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HISTORIA MOJEGO OJCA:
ZARAZ WAM ODEGRAM... CZYLI JAK PAMIETA
DRUGIE POKOLENIE?

My Father’s Story: I'll Play You Right Away... So How Do the Second
Generation Remember?

The aim of the article is to discuss the life story of the survivor, Majer Jesion
and the joint work of daughter and father on discovering memory and the past,
as well as to analyze the result of this work: the spectacle 121 023 J (dir. Ariel
Goldmann, Sao Paulo), including the construction of the history and stage spac-
es with the usage of props to visualize the difficult past. In 2002, Renata Jesion
decided to put on stage the traumatic story of her father in which she embod-
ied him on stage. The theater medium serves her in the intergenerational trans-
mission of the memory of the Holocaust. This monodrama will be analyzed in
the light of the theory of post-memory (M. Hirsch), testifying through the me-
dium of the theater (G. Niziolek, F. Rokem), and Self-Revelatory Performance
(R. Emunah, A. Volkas).
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Teatr to jeden z czubych sejsmografow rejestrujgcych przemiany
opowiesci z Shoah i 0 Shoah'...

Jestesmy pokoleniem postpamigci?, co wigcej, jestesmy pokoleniem, ktére traci swoj
punkt odniesienia do historii w postaci zywych oséb, ktére moga dzis zaswiadezy¢ i ja-
potwierdzié. Jak powiada Marianne Hirsch: Postpamigé odzwierciedla skomplikowang
oscylacje migdzy ciggloscig a zerwaniem. Ale nie chodzi tu o jakis nurt, metodg czy ideg. To
struktura transferu traumatycznej wiedzy i doswiadczenia migdzy pokoleniami lub ponad
nimi [...) Postpamigd nie wigze sig zatem z przeszloscig, ktdra dostownie powraca. Ona po-
wraca w postaci inwestycji wyobrazen, réinego rodzaju projekcji czy twérczosci arty-
stycznej [podkr. — S.P.]. Dorastanie w kregu tak potgznych, odziedziczonych wspomnier:
oraz opowiesci o czasach, kiedy nas jeszcze nie bylo na swiecie lub nie mielismy swiadomo-
sci, co sig wokdt nas dzieje’.

W toczacych si¢ dyskusjach na temat form przekazywania pamigci oraz oséb, ktdre
maja prawo to czynié, w ciagu ostatnich lat w centrum zainteresowania badaczek i ba-
daczy coraz czedciej znajduja si¢ miejsca i materialni swiadkowie — a wigc rzeczy, roli-
ny, dokumenty. Wciaz jednak wiele uwagi poswigca si¢ potomkom tych, ktdrzy ocale-
li z Zagtady — tzw. drugiemu pokoleniu*. Co wigcej, w momencie kiedy zblizamy si¢
do korica ery swiadka’, o ktérej pisala Annette Wieviorka, a co za tym idzie jest coraz
mniej ocalatych, ktérzy moga dalej opowiadaé ,na zywo”, potrzebne s3 nowe rozwia-
zania shuzace podtrzymaniu tego kontaktu, a takze ponowne krytyczne przemyslenie,
w jaki sposéb i w jakich formach pamigé o Holokauscie bedzie trwata wsréd kolejnych
pokolen. Anja Tippner, piszac o koncepcji drugiego pokolenia, stusznie zauwaza, iz
koncepcja ta wyraza konkretne doswiadczenie — odczucia i historig rodzinng dzieci Zy-
déw ocalatych z Zaglady — bedgc tym samym przyktadem bezposredniego oddziatywania
katastrofy, z drugiej wskazuje zas na przesunigcia i zwielokrotniong czasowosé. Obickty,
miejsca, potomkowie ofiar i bezposrednich swiadkéw majg zatem zapewnic nam uprzy-
wilejowany dostgp do oddalajacych sig w czasie wydarzers i doswiadczen®. W przypadku
ofiar Zaglady bowiem — jak powie Aleida Assmann — milczenie i zapomnienie uchodzq

F. Rokem, Wystawianie historii. Teatralne obrazy przeszlosci we wspdtczesnym teatrze, przet. M. Borow-
ski, M. Sugiera, Krakow 2010, s. 47.

M. Hirsch, Family Frames. Photography, Narrative and Postmemory, Cambridge—London 1997. Por.

tez M. Hirsch, The Generation of Postmemory. Writing and Visual Culture after the Holocaust, New

York 2012.

> M. Hirsch, Pokolenie postpamigci, przel. M. Borowski, M. Sugiera, ,Didaskalia. Gazeta Teatralna”
2011, vol. 18, nr 105, s. 29.

*  Por. H. Epstein, Children of the Holocaust. Conversations with Sons and Daughters of Survivors, New
York 1979.

> A. Wieviorka, The Era of the Witness, przel. z jez. franc. J. Stark, Ithaca—London 2006.

A. Tippner, Sensing the meaning, working towards the facts: drugie pokolenie a pami¢d 0 Zagladzie w tek-
stach Bozeny Keff, Magdaleny Tulli i Agaty Tuszysnskiej, ,Teksty Drugic” 2016, nr 1, s. 68-69.
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za ,pamigciobdjstwo’, ktdre nastgpuje po ludobdjstwie i grozi ostateczng zagtadg’. Do tego
pamigciobéjstwa nie chcg doprowadzi¢, jak mi si¢ wydaje, wlasnie kolejne pokolenia —
dzieci tak ofiar, jak i tych, kedrzy przezyli. Aby temu zapobiec, dzielg si¢ swoja historia
poprzez rézne media i Srodki ekspresji. Jednym z takich projektéw zachowania pamieci
jest omawiany w tym artykule spekeakl 727 023 J5.

MAJER JESION, CZYLI CO WIEMY O GROWNYM BOHATERZE
OPOWIESCI

Wiemy niewiele ponad to, czego dowiadujemy si¢ ze spektaklu omawianego w dalszej
czgéei artykulu. Wynika to m.in. z fakeu, ze nie zachowalo si¢ zadne $wiadectwo czy
relacja w jezyku polskim. Jedynym obszernym zeznaniem ocalalego jest zlozone po
portugalsku $wiadectwo, ktdre zachowalo si¢ w zbiorach USC Shoah Foundation In-
stitute Visual History Archive’. Z kolei w wyniku kwerendy archiwalnej przeprowa-
dzonej w Archiwum Panstwowego Muzeum Auschwitz-Birkenau udato mi si¢ ustali¢,
ze w tamtejszych zbiorach nie ma relacji autorstwa samego Majera Jesiona ani tez bez-
posrednio dotyczacej jego osoby. Zachowaly si¢ natomiast dwa dokumenty obozowe
potwierdzajace wigzienie go w tym obozie. Pierwszy z nich to ksiazka szpitala obozo-
wego dla wigzniéw w KL Auschwitz III Monowitz'’, w ktérej widnieje jego nazwisko;
drugim dokumentem jest z kolei datowana na 26 stycznia 1945 . lista wi¢zniéw zare-
jestrowanych w KL Buchenwald do ewakuacji z KL Auschwitz''. Réwniez kwerenda
przeprowadzona w Buchenwald Memorial nie dostarczyla zbyt wielu nowych doku-
mentéw archiwalnych dotyczacych Jesiona'

Z dostgpnych zrédet historyeznych, a takze z zaprezentowanych w monodramie
tresci dowiadujemy sie, ze Majer Jesion byt polskim Zydem, ktéry urodzit si¢ w 1923 .

A. Assmann, Migdzy historig a pamigcig. Antologia, red. M. Saryusz-Wolska, przel. A. Teperek, Warsza-
wa 2016, 5. 202.

8 Zob. Teatro Para Alguém, 121.023] - by Renata Jesion (English subtitles), [online:] https://vimeo.
com/43214512,1212020. O spektaklu tym pisalam w innym kontekscie skrétowo w artykule poréw-
nawczym, por. S. Papier, ,, Ja” wobec Zaglady. Sceniczny ,zapis” doswiadczenia wojennego [w:] Wipdt-
czesny dramat i teatr wobec wojny, przemocy i uchodéstwa, red. Anna Korzeniowska-Bihun, Warszawa

2018, s. 141-156.

Zob. USC Shoah Foundation Institute testimony of Majer Jesion, [online:] https://collections.ushmm.
org/search/catalog/vha28557, 21 111 2020.

Zob. Archiwum Panistwowego Muzeum Auschwitz-Birkenau w O$wiecimiu (APM-B): ksiazka szpi-
tala obozowego dla wigzniéw w KL Auschwitz III-Monowitz, D-AullI-5/3, nr inwentarzowy: 31538,
t.3,s.56.

Zob. Archiwum Pafistwowego Muzeum Auschwitz-Birkenau w O$wiecimiu (APM-B): lista wieznidw
zarejestrowanych w KL Buchenwald po ewakuacji z KL Auschwitz, Buchenwald (wi¢zniowie), t. 4,
s. 27, D-Bu-3/1/4, nr inwentarzowy 149720.

Z kolei na stronie Arolsem Archive znajduje si¢ powojenna karta osobowa dot. Majera Jesio-
na. Zob. Refugee/Displaced Person Statistical Card z dnia 07.10.1948, numer of dokumentu:
3520117 [w:] Postwar Card File, [online:] https://collections.arolsenarchives.org/en/archive
167487090/ 2p=18&s=Majer%20]esion&doc_id =67487090, 30 X 2020.
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w potozonym okolo 20 kilometréw od Plocka Gostyninie jako jedno z kilkorga dzieci
Jakuba i Luby Jesionéw. Jako miody, siedemnastoletni chtopak, nie przewidujac, co na-
stapi, wyszedl z domu kupié chleb i juz do niego nie wrécil. Zostal bowiem aresztowany,
anastepnie przewieziony do pierwszego z kilku obozéw, ktérych na swej drodze do wy-
zwolenia doswiadczyt. W czasie wojny przeszedt bowiem przez obozy koncentracyjne:
Kolmar, Buchenwald, Auschwitz II-Birkenau, Auschwitz III-Monowitz, Halberstadt-
-Zwieberge. W tej rzeczywistoéci zostala mu nadana nowa ,,tozsamos¢”: 143 062 — nu-
mer wytatuowany na lewym ramieniu Jesiona'. Zostal on szczesliwie wyzwolony przez
armi¢ Stanéw Zjednoczonych z marszu $mierci. Po wojnie, w 1949 r., wyemigrowat do
Sao Paulo w Brazylii, gdzie mieszkat do $mierci. Zmart w 2008 r.

KROTKA GENEZA POWSTANIA SPEKTAKLU

Wspomniany juz we wstepie monodram 127 023 ] w rezyserii Ariela Goldmanna (Sao
Paulo) jest oparty na rodzinnej historii Renaty Jesion — brazylijskiej aktorki i dyrektor-
ki zalozonego w 2008 r. teatru Teatro Para Alguém', c6rki Majera Jesiona. Renata Je-
sion nie tylko napisata scenariusz omawianego w dalszej czesci artykutu spektaklu, ale
takze — co wcale nie tak czgste — wciela si¢ na scenie w postaé swojego ojca, staje si¢ nim.
Jednym z powodéw do odkrywania wlasnej historii byta dla artystki notabene réwniez
wizyta w teatrze. To poczucie nieznajomosci przeszlosci wlasnej rodziny towarzyszy-
lo jej bowiem od czasu obejrzenia innego spektaklu, ktdry jako jedenastoletnia dziew-
czynka widziata wraz z ojcem w Hebrew Theater w Sao Paulo. Byt to spektakl Bezns's:
Pewnej nocy kupiec Majer Jesion, Zyd polskiego pochodzenia, towarzyszyt swojej nastolet-
niej crce w Hebrew Theater w Sio Paulo. Obejrzeli przedstawienie ,, Bent” na podstawie
dramatu pod tym samym tytutem autorstwa Martina Shermana. Jesion, widzqc sceng,
w ktdrej wiggniowie przerzucali kamienie z jednej na drugg strong obozu koncentracyjne-
g0, powiedzial: , To byla moja praca™®.

Zaintrygowana tymi stowami Renata Jesion w pdzniejszych latach rozpoczeta ro-
dzinne $ledztwo. Ta préba poznania, a nastepnie zgtebienia historii ojca stata si¢ celem
aktorki na kolejnych kilka lat pracy artystycznej. Scenariusz monodramu powstawal
miedzy 1998 a 2002 ., a prace nad nim poprzedzit okres trzymiesigcznych wywiadéw
Renaty Jesion zaréwno z ojcem, jak i innymi ocalalymi. W trakcie jednej z naszych

Zob., V. Santos, Atriz faz em cena retrato do pai quando prisioneiro de Guerra, ,Teatrojornal” 2004,
13 X, [online:] http://wwwl.folha.uol.com.br/fsp/ilustrad/fq1310 200410.hem, 10 XI2017.

Teatro Para Alguém, [online:] http://teatroparaalguem.com.br/, 12 12018.

15 Dramat Bent autorstwa Martina Shermana powstal w 1979 r. i traktuje o przesladowaniach oséb ho-
moseksualnych w Niemczech czasu IIT Rzeszy.

Oryg. Certa noite, o comerciante Majer Jesion, judeu de ascendéncia polonesa, acompanhou a filha adole-
scente até o teatro da Hebraica, em Sio Paulo. Eles assistiam a uma apresentagio da pega ,Bent’, do ameri-
cano Martin Sherman, quando veio a cena dos presos que removiam pedyas de um canto para o outro num
campo de concentragio. ,Esse era o meu «trabalho> 14, disse Jesion, emocionado. A filha Renata tinha 11
anos., Zob., V. Santos, Atriz faz em cena..., 10 X1 2017. Wszystkie tlumaczenia z jezyka portugalskie-
go—S.P.


http://www1.folha.uol.com.br/fsp/ilustrad/fq1310 200410.htm
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rozméw powiedziata: 7o byt pierwszy raz, kiedy mdj ojciec byt w stanie opowiadaé chro-
nologicznie o swojej przeszlosci. Wezesniej — pamigtam z dziecinistwa — styszatam jedynie
[fragmenty jego historii opowiadane przez niego w sposdb zartobliwy. Ten humor zdaje si¢
by¢ wspélny dla wigkszosci ocalatych Zydéw. Nawet jesli ci, ktdrzy ocaleli, przezyli koszmar
II wojny swiatowej (mdj ojciec stracit dziadkdw, rodzicdw, czterech braci i siostrzenicg),
mozna tylko is¢ naprzdd, stawiajgc czoto zyciu z odrobing humoru" .

Zrodzony z badan nad intymnym dos$wiadczeniem projekt Jesion opieral sie
w pierwszej kolejnosci na bezposrednim obcowaniu z obcigzonym traumatyczng pa-
miecig ojcem, nastepnie afektywnym przekazie wspomnien z ojca na cérke, w koricu na
scenicznym odegraniu — performowaniu — przeszloéci przez Renate Jesion, co umozli-
wilo jej samej przepracowanie wlasnej historii, a zarazem wyjscie poza ramy rodzinnej
opowiesci ku uczynieniu do§wiadczenia wojennego ojca elementem historii publicznej.

W 2002 r. Renata Jesion podjeta si¢ wystawienia traumatycznej historii swojego
ojca na scenie teatralnej. Chcac za wszelka ceng zachowalé w przygotowywanym spek-
taklu jak najwigcej z jego opowieéci, w tym réwniez sposéb, w jaki ojciec si¢ nig dzielit,
aktorka ujmuje na scenie — mimo ze przepetniong bélem i tragedia — historie swojego
ojca w stylu humorystycznym, momentami przypominajacym komedie¢ fotrzykowska.

121 023 ] - PROBA PRZEPRACOWANIA RODZINNEJ TRAUMY

Tytul spektaklu nawiazuje bezposrednio do opresyjnej praktyki numeracji obozowe;j
tatuowanej wiezniom — wyrazu stygmatyzacji wynikajacej z polityki uprzedmiotowie-
nia ofiar, odebrania im odr¢bnej tozsamosci, a zarazem czynienia uwiezionych jedynie
bezwolna czgscia nowego ukladu sil. Tytutowe 121 023 to symbol ery uzurpowanych
tozsamosci, wytatuowanych na zawsze na skorze i pamigci ocalatych. Jak podaje Val-
mir Santos'®, z jednej strony przywotany w tytule numer mozne by¢ odczytywany jako
kombinacja daty urodzenia Jesiona z dodanym inicjalem jego nazwiska, z drugiej zas
sposdb zapisu przywotuje wyrazne skojarzenie z numeracja obozowa i w takim kontek-
Scie mogtby odwotywac sie do 143 062 — numeru wytatuowanego na lewym ramieniu
Jesiona. Z kolei w samym spektaklu Jesion — co zreszta potwierdzone przez Archiwum
Panistwowego Muzeum Auschwitz-Birkenau w O$wi¢cimiu — podaje jako swéj obozo-
wy numer 121 023",

Jako forme teatralna, w jaka ujeta wspomnienia swojego ojca, Jesion wybrala mo-
nodram. W moim uznaniu jest to akt najbardziej intymnej komunikacji scenicznej,
co z resztg doskonale koresponduje z charakterem opowiadanej historii. Teatr jedne-
go aktora to gatunek niezwykle wymagajacy: aktor pozbawiony jest partneréw na sce-
nie, a jedynymi, z ktérymi moze dialogizowa, sa widzowie. Wyjatkowa warto$¢ w tym
teatrze ma stowo; zreszta sam monodram jest monologiem wypowiadanym w stro-
ng¢ publicznosci, ktéry moze by¢ oparty na gotowym scenariuszu, ale réwniez przyjaé

17

Informacja pochodzi z mojego wywiadu z Renatg Jesion z 10 X1 2016.
18 Zob. V. Santos, Atriz faz em cena..., 10 X1 2017.
1 Zob. Teatro Para Alguém, 121.023]...,1212018.
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charakter improwizacji czy — jak w przypadku omawianego spektaklu — zlepku wspo-
mnien, co wplywa na jego fragmentaryczng struktur¢ opowiesci tu i teraz. Aktor mono-
loguje na scenie, a nie pokazuje. Oznacza to, ze prébuje on wykorzystal te ceche psychiki
odbiorcy, ktdra polega na zdolnosci tworzenia wyobrazen orvaz uzupetniania i odtwarza-
nia przekazywanych zdarzen, przezyd i emocji osoby przedstawiajgcei”. Spektaklami tymi
rzadzi zasada zblizania aktora i widza, ktdra jest warunkiem koniecznym zaistnienia
takich przedstawien, podobnie jak ma to miejsce w kontakcie ,jeden na jeden” z ocala-
tym. Ta fizyczna bliskos¢ aktora [w monodramie — S.P.] powoduje, ze widz tatwiej odczu-
wa jego dzialanie®, analogicznie jak w niezaposredniczonym kontakcie z osobg ocalaty
opowiadajacg o swoim dos$wiadczeniu.

Podsumowujac t¢ czgs¢ wywodu: gléwnymi — jedli nie jedynymi — narzedziami, kt6-
rymi postuguje si¢ tu aktor, jest stowo i cialo. Opowies¢ Jesion wsparta jest wieloma
srodkami pozastownymi (mimika, gest), ale réwniez — wrecz surows i ograniczong —
scenografia (makieta krematorium, wypchane kukly wspétwigzniéw, nawiazujaca do
stynnych obozowych kadréw fotograficznych ramka z drutami z napisem ,,Birkenau”).
Te ostatnie w my$] koncepcji Jesion mialy odwzorowywaé pewien fragment rzeczywi-
sto$ci, o keérym aktorka opowiada na scenie, w rzeczywistoéci wydaja si¢ przyjmowad
forme, jaka mogta ona wysnu¢ i wyobrazi¢ sobie na podstawie opowiesci swojego ojca.
Nie liczy si¢ tu bowiem dbalo$¢ o estetyczna dokladnos¢ wykonania prezentowanych
elementéw, a fadunek symboliczny, jaki niosa ze soba uzywane na scenie rekwizyty.

Pod wzgledem fabularnym ten trwajacy 36 minut, podzielony na cztery czesci
(mimo krotkiego czasu trwania spektaklu okreslone przez autoréw spektaklu akta-
mi) monodram traktuje o losach Majera Jesiona od momentu jego aresztowania przez
marsz $mierci — wyzwolenie przez armi¢ Standéw Zjednoczonych — az do emigracji do
Sao Paulo, a w rol¢ gléwnego bohatera — jak juz wspomniatam na wstepie — wciela sie
jego corka. Twércy w potprofesjonalny sposob odtwarzajg rzeczywistoé¢ obozowa, do
ktérej trafil Jesion. Sama aktorka w jednym z wywiadéw powiedziala, ze prébuje od-
tworzy historig chlopca, ktdry bez wytlumaczenia zostaje przeniesiony do tego nierzeczy-
wistego i przerazajgcego Swiata, ga’zie stale obwinia sig g0 za os, czego nie wie i nie zrobit.
Pytanie o to, co zrobitem Zle, bylo zresztq wspdlng myslg tych, ktdrzy przezyli®. Zrédlem
informacji o losach pozostatych cztonkéw rodziny Majera Jesiona jest list, keéry boha-
ter czyta w pierwszym akcie spektaklu. Widzowie dowiaduja si¢ z niego, kto z bliskich
gléwnego bohatera zostat aresztowany i wywieziony do innych obozéw.

Centralny punkt monodramu Renaty Jesion stanowi przywolana juz wezesniej
scena przenoszenia kamieni ze wspomnianej inscenizacji sztuki Martina Shermana.
I tak w 13 minucie spektaklu aktorka w roli ojca wypowiada stowa: 7o jest moja praca,

2 T. Malak, Teatr jednego aktora. Refleksje krytyczne, Warszawa 1985, s. 26.

2 Tamze,s. 52.

2 L Galante, Do inferno ao hospicio. Peca reconta histdria vivida em campo de concentragdo, ,Didrio

o Regiao” 2005, 22 VII, [online:] https://www.diariodaregiao.com.br/index.php ?id=/cultura/mate-
ria.php&cdmatia=842226, 11 XI12017.


https://www.diariodaregiao.com.br/index.php?id=/cultura/materia.php&cdmatia=842226
https://www.diariodaregiao.com.br/index.php?id=/cultura/materia.php&cdmatia=842226
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podstawowa i wielka wartos¢: dziens po dniu, jeden po drugim, skata po skale, jedna po dru-
giej?. Zycie w obozie sprowadza do nieustannego, a takze w oczach bohatera bezcelo-
wego i nade wszystko bezzasadnego, przenoszenia kamieni z jednego miejsca na drugie.
Réwnoczesnie bylo to o tyle niebezpieczne, ze — jak pisze autor Wystawiania historii —
skoro z punktu widzenia ofiar metody przesladowania byly irracjonalne, to przesladowani
w zaden racjonalny sposéb nie potrafili zidentyfikowad struktur warunkujgcych czyhajgce
na nich zagrozenie*.

Scena teatralna zorganizowana jest wokot kolejnych etapéw opowiesci i $cisle zwia-
zanych z nimi rekwizytéw o tadunku symbolicznym: kamieni, makiety, drewnianych
pryczy wprost z obozowych barakéw itp.

Stawia to niejako spektakl wraz z jego ,rzeczowymi aktorami” w opozycji do tego,
co o stuzebnej funkgji rekwizytu w teatrze pisze Katarzyna Waligéra w ksiazce ,, Ko7t nie

Jjest nowy” O rekwizytach w teatrze. Autorka zauwaza w niej bowiem, ze rekwizyt jest
obecnie rozumiany juz jedynie jako narzgdzie pracy aktordw. Rekwizyt jest tym, co jest
ugywane i pomocnicze; mozna zaryzykowad tezg, ze zwykle widziany jest jako to, co jest
mniej wazne i mniej donioste od aktora. Tylko aktorowi przyznaje si¢ bowiem zdolnosé do
kreowania spektaklu (wspdlnie z rezyserem i pozostatymi czltonkami zespotu) oraz do bez-
posredniego oddziatywania na widza®.

Zupetnie inaczej jest chociazby z wykorzystywana w spektaklu makieta. Jest ona ar-
tefaktem sytuacyjnym, wokét kedrego zbudowana jest cata scena. Jest to w moim uzna-
niu jeden z najbardziej znaczacych momentéw przedstawienia, rozgrywajacy sie w ak-
cie trzecim: w scenie, w ktdrej gtéwny bohater spotyka si¢ z bratem przydzielonym do
pracy w Sonderkommando w obozie Auschwitz II-Birkenau. Wéwczas wlasnie zamiast
szczegdtowych opowiesci i wyjasnien na scenie pojawia si¢ symboliczny, wywodzacy si¢
z porzadku wernakularnego, prymitywny w budowie model krematorium, ktéry za po-
mocg kukietki i mechanizmu obrotowego ukazuje, jak to urzadzenie masowej zagtady
dzialalo — od tazni do krematorium.

Przez caly czas trwania spektaklu weielajaca si¢ w postad ojca aktorka ubrana w obo-
zowy pasiak pozostaje na scenie pod nadzorem uosabiajacego rezim nazistowski straz-
nika obozowego, ktéry bedac niejako w tle rozgrywajacych si¢ w pierwszym planie sce-
ny wydarzen, obserwuje wigznia, a wydajac polecenia, musztruje go i sprawuje wladze
nad kazdym jego ruchem. W swojej opowiesci Renata Jesion odgrywa doswiadczenia
tamtej niewyobrazalnej z perspektywy czasu rzeczywistosci: nieludzkie warunki zycia,
moment przybycia do obozu w take grajacej orkiestry, wycieniczajaca pracg, system kar,
skromne porcje zywieniowe czy w konicu — powracajacy w calym monodramie — temat
zalamania wiary w Boga, tj. wolanie do niego przy r(’)wnoczesnym negowaniu jego ist-
nienia. Zwienczeniem spektaklu jest scena opowieéci o przewiezieniu do Buchenwaldu,

# Zob. Teatro Para Alguém, 121.023,]..., 1212018.

#  F Rokem, Wystawianie historii..., s. 103.
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K. Waligéra, ,, Kot nie jest nowy”. O rekwizytach w teatrze, Krakéw 2017, s. 25.
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momencie wyzwolenia z ,tamtej” rzeczywisto$ci oraz emigracji do Brazylii — podrézy

z pickta do hospicjum?.

Konkludujac, Renata Jesion odgrywa poznana historie ocalalego, weielajac si¢ w ojca —
stajac si¢ nim z calym bagazem dZwiganego przez niego do$wiadczenia. W taki sym-
boliczny sposéb, poprzez wystawienie w teatrze, odgrywany przez Renate Jesion spek-
takl pomdgt jej w przepracowaniu wypartej na lata rodzinnej traumy, niewypowiadanej
dotychczas historii. Medium teatru bez cienia watpliwosci stuzy aktorce w miedzypo-
koleniowej transmisji pamieci o Zagladzie, wpisujac si¢ nicjako w ide¢ Self-Revelato-
ry Performance”, zaktadajaca wykonanie, ktore jest zarazem proba psychologicznego
przepracowania przeszlych ran w czasie rzeczywistym. I wlasnie temu, poza zacho-
waniem historii Majera Jesiona dla kolejnych pokolen, stuzy artystce oméwiony po-
krétee w tym artykule spekeakl. Warto w tym miejscu przywotaé Freddiego Rokema
poddajacego w swych pracach wnikliwej analizie szrategie teatru, ktdry chee doprowa-
dzié do ,zmartwychwstania” wydarzen i postaci z przeszlosci w ,tu i teraz” teatralnych
przedstawien®. Wszelkie zabiegi metateatralne — odnotowuje dalej szwedzki profesor
sztuk teatralnych — odnoszgce sig tylez do teatru, co do historii, pozwalajg bezposrednio
uswiadomic widzom, ze jesli nawet wydarzenia sceniczne przybierajg postal przedstawie-
nia teatralnego, to jednak odsylajg one do faktycznych lub nawigzujg do antentycznych
wydarzen historycznych®. Z kolei Grzegorz Niziotek, piszac o $wiadectwie teatru oraz
teatrze jako mechanizmie opartym na pracy pamieci i repetycji, zauwaza, Ze teatrowi
nalezy przyznal szczegdlng rolg, gdyz uczestniczyt on zardwno w procesach podtrzymu-
Jjacych stan wyparcia, jak i w probach jego przelamywania. Stal si¢ miejscem powtdrzenia
[podkr. oryg.] — nieustannego przywolywania |...) wypartych zdarzer™.

Stad podsumowujac, chcialabym powréci¢ do przywotanego na poczatku artykutu
projektu postpamieci czy tez pamigci odziedziczonej Hirsch, ktérg mozna uznad |...]
za strategi¢ wyposazania uzyskiwanej wiedzy historycznej w moc afektywnego oddzialy-
wania®. Wspomniane za$ oddzialywanie wplywa tak na sposéb przezywania traumy,
jak i dzielenia si¢ nig i przekazywania pamieci o niej dalej. Zagtada jest doswiadczeniem

% Teatro Para Alguém, 121.023.]...,1212018.
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Oryg. SelfRevelatory Performance involves real-time zworking through” of psychological wounds. The ac-
tor uses drama therapy methods (such as portraying parts of the self) in creating the piece and within the
performance itself. The immediacy and authenticity of self-rev performances makes them compelling and
moving theatre that often strikes universal chords in audience members. Lob. Self-Revelatory Performan-
ce in the Drama Therapy Program, [online:] hteps://www.ciis.edu/academics/graduate-programs/
drama-therapy/self-revelatory-performance, 11 X 2020 oraz R. Emunah, Self-revelatory performance.
A form of drama therapy and theatre, [w:] ,Drama Therapy Review” 2015, vol. 1, nr 1, 5. 71-85.

% F. Rokem, Wystawianie histori..., s. 20-21.
¥ Tamze,s. 26.
% G. Niziotek, Polski teatr Zaglady, Warszawa 2013, 5. 33.

3 Tamze,s. 73.
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zbiorowym, ktérego spadkobiercami sa nie tylko potomkowie ocalalych®, ale takze ich
réwiesnicy, ktérzy nie majac w rodzinie takiego bezposredniego przezycia, z ktérym
mogliby si¢ wprost identyfikowa¢, przejeli t¢ traume od pozostatych. ,, Pokolenie po” do-
rasta otoczone cudzymi narracjami, ktdre stopniowo sprawiajg, iz ich wlasne, spéznione
historie ulegajq zniesieniu przez historie poprzedniej generacji®®, stajac si¢ nicodzownym
elementem ich wlasnych biografii.

Przywotany juz Rokem pisat: Teatr powojenny, a zwlaszcza teatr wystawiajgcy hi-
storig, mozna bez wqtpienia traktowaé jako prébe wyzwolenia zywotnych energii, ktdre
majg za zadanie odtworzy( cos, co zostalo bezpowrotnie stracone, oraz odzyskad stratg przy-
najmniej na poziomie wyobrazni, a czesto takze na poziomie intelektualnym i emocjonal-
nym**. 1w tym wypadku stajemy si¢ — jako widzowie — $wiadkami procesu, w ktérym
prywatna historia rodzinna podlega procesowi upublicznienia — wystawienia na widok.
Dos$wiadczamy zatem kolejnej odstony procesu uaktywnienia postpamieci®, keory od-
bywa si¢ tu w relacji miedzy gtéwnym bohaterem i widownia, a sam teatr staje si¢ me-
dium manifestowania i oswajania trudnej przeszloéci.
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