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DROGADO DOMU

UKRAINSKIE DZIAEANIA TEATRALNE W PRZESTRZENI
PUBLICZNE] PO 1991 ROKU NA PRZYKLADZIE PROJEKTU
SZTUKI WSPOLCZESNE] GOGOLFEST!

Going Home: Ukrainian Theatrical Activities in the Public Space after 1991
on the Example of the Contemporary Art Profect GogolFest

Along with gaining independence, in Ukraine festival tendencies were revived,
including theatrical art: the exchange of experiences has been intensified, ten-
dencies to present social- and historical topics forbidden during the USSR times
along with the search for new means of bringing theatrical art closer to the audi-
ence became more visible and prominent. In the early 1990s, festival movement
became key to Ukrainian theatre’s revival, enabling its adaptation to the new
socio-political, economic and cultural reality. The aim of the article is to present
the GogolFest festival in the context of various directions of the festival move-
ment after 1991. The idea and initiative to create this multidisciplinary project
came from the director, producer and artistic manager of the ‘Dach’ Center for
Contemporary Art. As a result, activities of GogolFest and its evolution have
a broader culture-forming scope: through the integration of various fields of art
and creators, they aim at modernizing Ukraine in the space of art. This, in turn,
is the basic condition of forming or increasing the awareness and conducting
social discussion on current and historical topics brought by the reality of con-
temporary Ukraine.

W oryginalnym zapisie festiwal sztuki wspolczesnej zapisywany jest jako I'oroasFest w nawigzaniu
do postaci Mikotaja Gogola, ktdremu poswiecony jest tenze festiwal. Drugi czlon nazwy wskazuje na
okresowg uroczysto$¢ zlozong z imprez artystycznych. W artykule postugujemy si¢ zapisem angloje-
zycznym, funkcjonujacym w przestrzeni publicznej jako GogolFest.
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Przywolany w tytule zwrot ,Droga do domu” (wydarzenie w ramach projektu inicja-
tyw kulturalno-artystycznych Dialog Jezykiem Sztuki) nawiazuje do tematu ubieglo-
rocznego festiwalu GogolFest, ktorego cze$¢ odbyta si¢ w Mariupolu — éwezesnej sto-
licy kulturalnej Ukrainy. Hastem towarzyszacym ogromnej metalowej konstrukeji
Drzewo zycia, autorstwa Dmytra Kostiumynskoho oraz Oleksija Nuznoho, zainstalo-
wanej pod i nad nieczynnym mostem, ktéry jednoczeénie stanowit scen¢ plenerowa,
bylo zawotanie: ,Poczuj swoja Ukraing — wré¢ do domu”. Wydarzenie to towarzyszylo
kolejnej edycji festiwalu sztuki wspdtezesnej, ktorej swigtowanie odbywa sig cyklicznie
od 2007 r. w przestrzeni publicznej wybranych miejsc, miast Ukrainy. Z roku na rok
zwicksza si¢ liczba 0s6b zainteresowanych wspdlnym uczestnictwem. Otwarcie festi-
walu w 2021 r. zainaugurowane zostalo performansem Droga do domu pochodzacym
od Wtadystawa Trojickiego, rezysera teatralnego, zalozyciela grupy teatralnej ,Dach”
oraz tworcy i inicjatora samego projektu GogolFest. Tytut tego wydarzenia postuzyl
nam do ukazania wspomnianego wyzej projektu, taczacego w sobie rézne kierunki,
na tle dziatajacego po 1991 r. w Ukrainie ruchu festiwalowego. Znaczenie uzytego
tutaj hasta rozumiemy jako metaforyczne przedstawienie przywracania pamigci po-
przez sigganie do tematéw oraz tworcéw zakazanych w czasach sowieckich, ukazywa-
nie traumatycznych watkéw dziedzictwa kulturowego Ukrainy, a takze wyjscie z post-
totalitarnej $wiadomosci poprzez aktywizowanie spotecznosci ukrainskiej.

Préba ukazania problematyki ruchu festiwalowego w Ukrainie po 1991 r. nie
moze nie uwzgledniaé literatury dotyczacej tego zagadnienia oraz materiatéw do-
stepnych w sieci internetowej dokumentujacych te wydarzenia, a zwlaszcza festiwal
sztuki wspolczesnej GogolFest. Warto te dane uzupelnié réwniez na podstawie stwo-
rzonego w 2010 r. ogélnoukrainskiego wirtualnego portalu teatralnego — Ukrairiska
Przestrzen Teatralna (Ykpaincekuii Tearpasbnuii npocrip) — obok informacji na te-
mat ponad 112 teatréw i dzialalno$ci ponad 80 dramaturgéw ukrainskich znajdzie-
my tam szeroki zakres informacji na temat festiwali oraz repertuary poszczegélnych
zespoléw teatralnych w Ukrainie. Przy czym nie interesuje nas analiza organizacji fe-
stiwali teatralnych czy ich typologizacja, ale jedynie przywotanie samego kontekstu,
w jakim powstaly artystyczne miedzydyscyplinarne festiwale w ukrainskiej przestrze-
ni publicznej. Sposréd autordéw prac trakeujacych o specyfice ruchu festiwalowego
nalezy przywota¢ takie nazwiska jak Hanna Wesetowska®, Maja Harbuziuk?®, Maryna

> G. Veselovs'’ka, Sucasne teatral'ne mistectvo, Kiyv [I'. Beceaoncwka, Cyuacne meampanvie mucmenmso,

Kuis] 2014.

M. Harbuziuk, Wspdlczesny teatr ukrairiski miedzy dyskursem posttotalitarnym a postkolonialnym, ,Mi-
scellanea Posttotalitariana Wratislaviensia” 2016, nr 4, s. 79-89.

3
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Hrynyszyna®. Przeglad gtéwnych tendencji ukrainskich festiwali teatralnych odnaj-
dziemy w badaniach Olgi Domariskiej’, Kateryny Stanistawskiej® czy Kateryny Ju-
dowej-Romanowej’, ogdlna za$ dynamika ukrainskiego ruchu festiwalowego okresu
niezaleznosci Ukrainy oraz jego typologizacja sa przedmiotem badan Oksany Kar-
pasz®. W niniejszej pracy chcemy skupi¢ si¢ wokot tematyki zwiazanej z festiwalem
GogolFest, ktéremu nie poswi¢econo dotychczas odrgbnych prac, a ktdry niewatpli-
wie na nie zastuguje ze wzgledu na swoja wyjatkowos¢ i nowatorskie podejécie na tle
ukrainskich dziatan teatralnych w przestrzeni publicznej po 1991 r.

DZIALANIA TEATRALNE W PRZESTRZENI PUBLICZNE] PO
TRANSFORMACJI USTROJOWE]

Jak wiadomo, zmiany, jakie dokonuja si¢ w polityce, maja wplyw réwniez na zmiany
w sferze sztuki. Po rozpadzie bloku wschodniego cenzura odeszta do lamusa, dzigki cze-
mu mozliwy byt pluralizm ideowy, co wida¢ w odnawianiu, przywracaniu badz odkry-
waniu tematow oraz form w sztuce teatralnej po 1991 r. Jak zauwaza Maja Harbuziuk:
Wynikla wowczas potrzeba i zarazem mozliwos¢ odnowienia pamigci historycznej dzigki
inscenizacjom dziet dotgd zakazanych oraz twdrcow lat 20. oraz 60. XX w.” Réwnolegle
aktualna stala si¢ potrzeba zwrdcenia si¢ do nurtéw w dramacie wspdtczesnym nieist-
niejacych dotad na scenach ukrainskich, takich jak teatr absurdu, teatr groteski czy dra-
mat egzystencjalny. W okresie transformacji ustrojowej nastapily tez zmiany w zakresie
funkcjonowania instytucji kultury, w tym teatréw. Miat miejsce proces odchodzenia od
ideologicznej kontroli panstwa na rzecz niezalezno$ci. Decentralizacja z kolei uwypu-
klita pojawiajace si¢ problemy finansowe — bardzo ograniczone finansowanie ze strony
panistwa, zwlaszcza w odniesieniu do teatréw nieparistwowych.

Ukrainskij teatr XX stolitta. Antologid vistav, red. M. Griniina, Kyiv [Vipaincoxuii meamp XX
cmonimmas. Anmonoziz eucmas, red. M. Ipunumnna, Knis] 2012.

O. Domanska, Teatralni festivali v konteksti misteckogo Zittd sulasnoi Ukraini, [w:] Pitanni
kul'turologti: zbirnik naukovih prac’, T. 20, Kyiv [O. Aomauceka, Teamparvui dpecmusani 6 xonmexcmi
MUCTIEYDKO20 HCUMIMSL CYHACHOL YKpﬂiHu, Tlumanns KYALIYPOL02IL: 351'pymc HAYKOBUX Npayb, t. 20,

Kuis] 2004, s. 308-314.

K. Stanislavs’ka, Mistecko — vidovisni formi sucasnoi kul'turi, Kyiv [K. Cranicaascbka, Mucmeypro-
sudosuuyni Popmu cyacnoi kysvmypu, Kuis] 2016.

K. Udova-Romanova, Teatralno-glidac’ki vidnosini v sucasnij sociokul turnij realnosti Ukraini, Kyiv
[K. OsoBa-Pomanosa, Teamparvno-zisdanvxi 6idnocunu 6 Cy4actiti couioKyibmypHin pearvrocmi
Ypainu, Kuis] 2016.

8 O. Karpa$, Teatralni festivali v kul'turno-misteckomu Zitti Ukraini kinci XX — polatku XXI
stolittd: istorid, tipologid, tendencii rozvitku, Ivano-Frankivs’k [O. Kapnaw, Teamparvni pecmusani
6 Kyavmypro-mucmeyxomy scummi Yipainu kinys XX — novamxy XXI cmonimmas.: icmopis, munonoziz,
mendenyii possumxy, Ibano-Ppankiscex] 2019.

° M. Harbuziuk, Wspdlczesny teatr ukrainiski..., s. 81. Por. C. Vasilév, Ukrains'kij teatr vid sofizu do
Majdanu, ,Suéasne mistectvo” [C. Bacuaves, Yipaincoxuti meamp 6id corwsy do Maiidany, ,Cytacne
mucrentso”] 2014, t. 10, s. 50-57.
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Z perspektywy ostatnich 30 lat mozemy powiedzieé, ze formy teatralne stawiaja
na interdyscyplinarno$¢, ktéra oprécz teatru whacza do programu koncerty, projek-
cje, taniec itp. Dzisiejszy teatr w ogdle — tak jak to miato miejsce ponad 100 lat temu,
w wyniku reformatorskich dazen artystdw teatru'® - stara si¢ réznymi sposobami i in-
strumentami tak dostosowa¢ do nowej rzeczywistoéci, do wspétezesnej kultury i ocze-
kiwan spolecznosci, aby rezonowad z otaczajacy rzeczywistoscig i problemami ,,dzi-
siejszego dnia’, nie tracac przy tym swojej kreatywnosci czy tendencji twérczych, ktdre
sa zmienne. Polityka repertuarowa w niepodlegtej Ukrainie w latach niezaleznosci za-
znala duzych zmian, przy czym nie méwimy tutaj o teatrach publicznych (przynaj-
mniej w pierwszych latach po odzyskaniu niezaleznosci, w ktérych trudno odnalezé
adekwatne reakeje na eufori¢ wolnosci po rozpadzie ZSRR). Natomiast odnosimy si¢
do wzrastajacej liczby teatréw niepublicznych, co bylo zjawiskiem charakterystycznym
w sztuce teatralnej, widocznym juz od konica lat 80. i na poczatku lat 90. Czgsto cyto-
wana przy tej okazji, i w istocie dotykajaca sedna sprawy, teatrolozka Hanna Weselow-
ska moéwi wreez o dwdch przenikajgcych si¢ wzajemnie mapach teatralnych wspétczesne;
sceny ukrairiskiej, z ktdrych pierwsza nakreslona zostala jeszcze w latach 50. XX w. i obej-
muje tradycyjne teatry parstwowe, natomiast druga — bardziej elastyczna, wykrystalizo-
wala si¢ z koricem lat 80. i od tego czasu ulega cigglym transformacjom"'. Staly si¢ one
mozliwe dzi¢ki debiutujacym wéwezas i bardzo wplywowym rezyserom — liderom,
ktérzy w tym czasie zakladali wicle nowych ukraifskich teatréw studyjnych (kijow-
skie Koteso na Podolu, centrum wspoélczesnej sztuki teatralnej ,Dach”, Lwowski Teatr
Dramatyczny im. Lesia Kurbasa, Teatr w Koszyku, Woskresinnia, dniepropietrowski
teatr-studio ,Wirymo!”, charkowskie Arabeski, P.S. i inne). Mamy na mysli, oprécz
znanego rezysera Edwarda Mytnickiego, takich rezyseréw mtodego wéwczas pokole-
nia, jak Dmytro Bohomazow, Sergij Proskurnia, Oleg Lipcyn, Stepan Pasicznyk, Wa-
lerij Bilczenko, Andrij Prychodko, Wotodymyr Kulczyckyj, Andrij Zoldak, Wiady-
staw Trojicki.

Niezalezne teatry studyjne (czgsto cksperymentalne i poszukujace) s3 zatem zwia-
zane z poczatkiem przemian w Ukrainie. Ich dziatalno$¢, cho¢ zostala — po boomie
artystycznym pierwszej polowy lat 90. — znacznie ograniczona w Kijowie, Wskazuje
jednak na ogromny potencjat i zarazem dojmujaca potrzebe sprostania wyzwaniom
czasu.

10" Znamienne, ze w okresie przej$¢, wstrzasow, rozpaddw, niepewnosci jutra uaktywniaja si¢ ruchy awan-

gardowe, ktdre pragna ,,powrotu” widza utraconego na rzecz nowych technologii, ktéry nie odnajduje
sicbie w przekazie teatralnym.

H. Wesclowska, Ukrains'kij teatr pocathu XXI stolitta: tradicii ta novacii [I. BecenoBewka, Vipaincoxuti
meamp nowamxy XXI cmonimms: mpaduyii ma nosayii). Teatr ukrainski na poczathu XXI wicku: tra-
dycja i nowoczesnosé, [w:] PolSa. Kul'tura. Ukraina. Lekcii pro teatr [Iloavma. Kysomypa. Yipaina.
Aexyii npo meamp). Polska. Kultura. Ukraina. Wyklady o teatrze, uporzadkowal Viktor Sobians’kij
[Bikrop Cobistneskuii], Kijow—Wroctaw 2010, s. 55.
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RUCH FESTIWALOWY W UKRAINIE PO 1991 R.

Wspdlezesne sztuki teatralne, posiadajace estetycznie poligamiczna specyfike, wykorzy-
stuja rézne parateatralne i zupetnie nieteatralne przestrzenie, takie jak ulice, zamki, pla-
ce miejskie (np. sceny w granicach dawnej Siczy Zaporoskiej czy na wyspie Chortyca),
wiezienne, kawiarnie, centra handlowe czy zaktady przemystowe. Najlepiej pokazuja to
teatry typu studio, ktére odeszly nie tylko od stylu zwyklego teatru repertuarowego,
ale dawno juz wyszly poza granice tradycyjnej przestrzeni teatralnej'?. Wyznacznikiem
teatru w przestrzeni publicznej jawi si¢ teatr plenerowy w rozumieniu nie tylko teatru
zaaranzowanego pod gotym niebem, ale tez na szerokich przestrzeniach przyrody® i ar-
chitektury, wykorzystujacego czy wlaczajacego w swa przestrzen artefakey w réznych
formach i rodzajach (jak np. sam most, droga nad nim oraz przestrzeri pod nim), wresz-
cie poszukujacego utraconego widza. Jak stusznie podkresla Jan Ciechowicz, wyjscie te-
atru z budynku i powrdt na ulice, place, publiczne otwarte przestrzenie jest | ...] poszukiwa-
niem widza utraconego, prébg dotarcia z teatrem do wszystkich. Skoro ludzie ,z ulicy” nie
praychodzg do teatru, ro teatr starva sig przyjsé do nich™.

W tym miejscu nalezy wskazaé, ze w realiach wspdlczesnego ukrainskiego zycia
teatralnego swoistym panaceum na ogdlny kryzys artystyczny, bedacy czescia kryzy-
su spofecznego, stal si¢ ruch festiwalowy, cho¢by ze wzgledu na jego potencjat zaréw-
no widowiskowy, jak i tresciowy. W kulturowo-artystycznej przestrzeni Ukrainy ruch
festiwalowy, odrodzony wraz ze zdobyciem panstwowej niezaleznosci, stal si¢ swego
rodzaju uniwersalnym czynnikiem komunikacyjnym, ktéry wyznacza, upowszechnia
i stymuluje relacje spoleczne i artystyczne. Festiwal®® teatralny — jako cz¢$¢ ogélnoukra-
iriskiego ruchu festiwalowego — umozliwia w szczegdlny sposéb sledzenie tresci procesu
artystycznego, jego przebieg za$ $wiadczy o calosciowym poszukiwaniu nowatorskich

2 G. Veselovs’ka, Sucasne... [I. Becenosebka, Cyuacne...], s. 20.

3 Pojgcie teatru plenerowego, czyli teatru na wolnym powietrzu, jest stare jak sam teatr. Obejmuje ono

takie zjawiska jak: teatry natury, teatry ogrodkowe, teatry uliczne, performanse, teatr arenowy. W la-
tach 20. XX w. o teatrze napowietrznym pisal reformator polskiego teatru Juliusz Osterwa, kedry zwra-
cal uwagg, iz teatr taki nie tylko zaaranzowany jest pod golym niebem, ale takze na szerokich przestrze-
niach przyrody lub architektury, jego wyznacznikami za$ pozostaja rozmach zespotowych form wyrazu
artystycznego oraz sita przezyd zbiorowych po stronie widzow.

" J. Ciechowicz, Na wolnym powietrzu. O rozmaitosci form w teatrze plenerowym dzis, [w:] Teatr maso-

wy — teatr dla mas, red. M. Leyko, £6dz 2011, 5. 261.

5 Stowo ,festiwal” pochodzi od taciiskiego wyrazu festivus ($wiateczny, wesoly) i obecnie oznacza
masowe $wiateczne wydarzenie, keore wlacza przeglad i demonstrowanie osiagnie¢ rodzajéw szeuki
takich jak: muzyka, teatr, kino, estrada, malarstwo, rzezba, instalacje, performanse. W XX w. festiwale
artystyczne staly si¢ jedng z otwartych masowych form komunikacji spolecznej i miedzykulturowe;,
ograniczonej czasowo, odznaczajacej si¢ profesjonalnym badz amatorskim poziomem wykonania,
ukierunkowane tematycznie i gatunkowo. Festiwale teatralne odgrywaja w Ukrainie wazna role
w rozwoju teatru ukraifiskiego. Zob. L. Sevéenko, O. Nika, O. Hom’ak, A. Dem’antik, Novij slo-
vnik insomovnih sliv. Bliz'ko 40 000 sliv i slovospolucen’, Kyiv [A. Illepuenxo, O. Hixa, O. Xom’sx,
A. AeM’sintox, Hosuii crosuux inmomosnux cuis. Bausvro 40 000 cais i caosocnony«ens, Kuis] 2008,
5. 672.
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idei, realizacji nietradycyjnych rozwiazan, rozwijaniu innowacyjnych form pracy ak-
toréw i rezyserdw czy tworczych poszukiwan inscenizatoréw. Jak pisze Oksana Kar-
pasz: Spotkania takie stajg sig etapem dynamicznego odejscia od sowieckich stereotypdw
[opartych na schematach ideologicznych, ktérych Zrédlo stanowita koncepcja sztuki
socrealistycznej — przyp. J.B.] w pogladach na sztuke teatralng i zblizajq jgq do wspdtczes-
nych europejskich standardéw'®. Wskazuje to na potrzebe derusyfikacji i desowietyzacji
ukrainskiej przestrzeni teatralnej, a takze przezwyci¢zenia kolonialnej zaleznosci od te-
atru rosyjskiego oraz dwujezycznoéci w teatrach ukrainskich. Odejscie od ,,sowieckich
stereotypow” w kierunku estetyki postmodernizmu, nowe podejécie do organizacji te-
atréw, jak réwniez odwotywanie si¢ do rezysersko-pedagogicznej spuscizny reformato-
ra teatru ukrainiskiego lat 20. XX w. Eesia Kurbasa $wiadczy o pozytywnej roli festiwali
teatralnych w popularyzacji procesu teatralnego w Ukrainie i poza jej granicami.

Wysitki twércéw skierowane sa na to, co zasadnicze zaréwno w ich zyciu, jak i pro-
fesji, mianowicie na zainteresowanie, przyciagniecie uwagi widza i w konsekwencji od-
wiedzenie przez niego teatru, ,wciagniecie” widza w teatr. Obok aktywizacji wzajemnej
wymiany doswiadczen na poziomie migdzynarodowym festiwale umozliwiaja swobod-
ny i bezposredni dostep do wspotczesnego doswiadczenia teatralnego krajéw spoza blo-
ku wschodniego oraz aktualizuja zabronione w ZSRR tematy, ich priorytetem za$ stato
si¢ poszukiwanie nowych $rodkéw przyblizenia si¢ do widza. Poza szeregiem funkeji,
jakie wykonuje teatralny ruch festiwalowy na poziomie spotecznym, twérczym, komu-
nikacyjnym, poznawczym, wychowawczym, rekreacyjnym, relaksacyjnym itd., ma on
duze znaczenie w odnalezieniu swojego widza, ktérego nie zadowalaly przedstawienia
w duchu realizmu socjalistycznego. Jak podkresla Anna Eypkiwska, piszac o miodym
teatrze ukrainskim na samym poczatku lat 90. XX w.: Nadzwyczajnosé, jak i zresztq no-
wos¢ takiego teatru polegata na jego otwartej opozycyjnosci wobec zastanych form teatru
i Zycia, wobec spojrzenia na teatr jak na instytucje spolecznie, ideologicznie bgdz w jaki-
kolwiek inny sposéb zaangazowang [...). Mozna to byto uwazad za naturalng reakcje na
wieloletnie panowanie regul totalitarnych we wszystkich sferach zycia"’.

Na przetomie lat 80. i 90. XX w. nowe tendencje, ktére ksztaltowaly sie w teatrze
ukrainiskim, odzwierciedlaly zorientowanie na odnowienie kultury duchowe;j. Szczegél-
nej aktualnosci nabralo pytanie o zasady, na jakich teatr ukrainski miat istnie¢ w przyszto-
§ci z zachowaniem wiasnych, niepowtarzalnych wiekowych tradycji sprzed sowietyzacji
kultury. W pewnym sensie odzwierciedleniem poszukiwania préb wyjscia ze ztozonego —
pod wzgledem artystycznym i finansowym — stanowiska wspolczesnego teatru w Ukra-
inie po 1991 r., co przekfadalo si¢ na utworzenie nowego teatru, stal si¢ aktywny ruch
festiwalowy. Skladaly si¢ na niego takie formy artystyczne, jak ,Zloty Lew” (,30s0tnit
aeB” — Lwéw), ,Berezil” (,Bepesiap” — Iwanofrankowsk), ,, Teatralne Przydnieprze”

16 O.Karpas, Teatralni festivali... [O. Kapnaw, Teamparoni fecmusari...], s. 15.

7 A. Lipkivska, Molodij teatr v Ukraini kinci 80-h — pocathku 90-h rokiv: postmoderna ideologema

svidomosti ta ii vidbitok u scenicnomu artefakti, (w:] Zapiski NTS. Praci Teatroznavcoi sekci, t. 137,
Lviv [A. Aunxisceka, Moaoduii meamp 6 Vipaini xinys 80-x — nowamxy 90-x poxis: nocm/waaepﬂﬂ

HaByoi cekuii”, . 137 Abgis] 1999, s. 355-357. Thumaczenie, jesli nie podano inaczej - J.B.
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(» Tearpasbne [Ipuaninp’s” — d. Dniepropetrowsk), ,Inter-teatr” (,,lutep-tearp” — Za-
karpacie), ,Teatr Mlody. Chersonskie zabawy-92. Klasyka dzisiaj” (,Moaoauit Tearp.
Xepconceki irpu-92. Kaacuxa cvoroani” — Dnieprodzierzyrisk), festiwal monospekeakli
~Kijowska krélewna” (,Kuiscpka nmapcyna”), Wszechukraifiski festiwal — konkurs pre-
mier muzyczno-teatralnych ,,Melpomena Tawrii” (,Meabnomena Taspii” — Cherson),
festiwal ,,Teatr Donbas — 2004” (,, Tearp Aou6ac — 2004”) i inne. Ruch festiwalowy, za-
poczatkowany jesienia 1989 r. we Lwowie i wiosng 1990 r. w Iwano-Frankowsku, jaskra-
wo zademonstrowal wysitki rodzimych twércow teatralnych, kedrzy dazyli nie tylko do
znalezienia oparcia w klasycznej dramaturgii ukrainskiej, ale tez do odkrycia tematéw,
ktére w ostatnich 60 latach byly zakazane. Stad najczedciej w omawianym okresie siegano
gléwnie do tekstow pisarzy Rozstrzelanego odrodzenia (sztuki m.in. Wotodymyra Wyn-
nyczenki, Mykoty Kulisza, Hnata Chotkewycza). Pierwsze festiwale zaprezentowaly réz-
norodnos¢ kierunkéw artystycznych wspomnianych wezedniej ukrainskich rezyseréw te-
atralnych oraz rézne wizje przysztosci teatru narodowego.

Podsumowujac, poczatek lat 90. XX w. to zwrot do repertuaru, ktéry w niedalekiej
przesztoéci z przyczyn ideologicznych byt zabroniony. Oprécz pragnienia odnowienia
repertuaru na lata 90. XX i poczatek XXI w. przypadty: aktywny ruch studyjny, zorien-
towanie na tworzenie malych, mobilnych zespotéw teatralnych, aktywny ruch festiwa-
lowy, ukierunkowany na urozmaicenie zycia teatralnego, aktywizacje komunikacji arty-
stycznej. Ponadto mozna bylo zaobserwowa¢ dazenie do odnowienia sfery wyraznych
srodkdw teatru, cigzenie ku eksperymentowi i nowemu traktowaniu utwordw klasycz-
nych, opanowaniu do§wiadczenia teatru sztuki §wiatowej, réznorodnosci systemow gry
aktorskiej. Innymi stowy, dwezesny stan teatru charakteryzowaly tendencja do poszu-
kiwania nowego jezyka teatralnego, nowych repertuarowych kierunkéw i jednoczesnie
oparcie si¢ na rodzimej, klasycznej spusciznie.

Na tym tle interesuje nas szczegdlnie dzialalnos¢ Centrum Sztuki Wspétezesnej
»Dach” Wiadystawa Trojickiego, ktéra odzwierciedla tendencje synkretyzmu we wspél-
czesnym teatrze ukrainskim. Widoczne jest tutaj ukierunkowanie na polaczenie sztuk
i stworzenie nowej jakosci artystycznej, ktdrego podstawe stanowi folklor. W 2002 r.
W. Trojicki wraz z grupa ,,Drzewo” (,ApeBo”) stworzyl projeke folk-opery Kamienne
koto (Kas'sne xoa0), a przy udziale zespolu piesni ukrainiskiej Bozyczi (Boxmuui) — spek-
takl W poszukiwaniu utraconego czasu. Innym wektorem synkretyzmu w teatrze stalo sie
laczenie najnowszych technik artystycznych oraz innowacji. W 2003 r. w Centrum Sztu-
ki Wspoétezesnej w Kijowie mial miejsce festiwal muzycznych performanséw i dzwicko-
wej instalacji Nowy dzwigk (Hosuii 36yx). Wspomniane Centrum Sztuki Wspélczesnej
zostalo stworzone w 1994 r. wraz z teatrem ,Dach” (,AAX”) i od tego czasu W. Trojicki,
konsekwentnie realizuje idee rozwoju wspoélczesnej sztuki ukrainskiej, przede wszystkim
teatru i muzyki. W tym celu zainicjowat dziatalno$¢ kilku zespotéw: w 2004 r. zespot
etno DachaBracha, w 2012 r. — muzyczno-teatralny zespot Dakh Daughters, w 2014 r. —
formacj¢ wspélczesnej muzyki akademickiej Nowa Opera (opera-requiem, opera-cyrk,
sen-Opera, opera-balet), w 2016 r. za$ — teatralno-muzyczny zespét CESHO. Gléwnym
celem wyzej wymienionych projektéw bylo stworzenie nowych syntetycznych gatun-
koéw oraz eksperymenty z nietypowymi muzycznymi i scenicznymi przedsigwzigciami.
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Dziatalno$¢ aktoréw z unikalnego teatru ,,Dach” zostala doceniona réwniez poza grani-
cami Ukrainy (USA, Wielka Brytania, Dania, Holandia, Australia, Nowa Zelandia, Au-
stria, Wegry, Stowacja, Macedonia, Polska). Popularnos¢ produkeji ukrainiskiej dopro-
wadzita W. Trojickiego do stworzenia inicjatywy GogolFest, ktéra w ciagu pierwszych
lat swojego istnienia zgromadzita ponad milion widzéw i do ktérej przylaczyto sie wiele
zagranicznych zespoléw oraz sponsoréw. Warto odnotowad, ze GogolFest aktualnie za-
liczany jest do grona 24 najlepszych festiwali teatralnych Europy.

Obecnie w Ukrainie dziata 190 festiwali — réznorodnych pod wzgledem tematycz-
nym, na poziomach regionalnym, ogélnoukrairiskim oraz mi¢dzynarodowym, wielo-
rakich ze wzgledu na forme — w klasyfikacji ktérych na odrebna uwage zastuguja ar-
tystyczne migdzydyscyplinarne festiwale: GogolFest, Porto-Franko, ,,Mykolaiv ART.
Week: Identyfikacja”. W ich obr¢bie wzajemnie funkcjonujg odrebne rodzaje sztuk —
muzyka, teatr, choreografia, fotografia, kono, uliczne show (pirotechnika, zonglowa-
nie, zywe rzezby, mimowie i inne). Za przyklad dzialan teatralnych w przestrzeni pu-
blicznej stuzy multidyscyplinarny projekt artystyczny zainicjowany w 2007 r. przez
Wihadystawa Trojickiego. Wedtug Wasyla Newolowa i Walerija Pacunowa sifg spraw-
czq W. Trojickiego jest kategoryczne odrzucenie tradycyjnych form i metod formowania
ukrairiskiego oblicza teatralnego [...), co daje nadzieje na dalsze reformowanie migdzy-
narodowego ruchu festiwalnego w Ukrainie'®. Ukrainski rezyser teatralny zaangazowal
do wspélpracy nie tylko zespét Centrum Sztuki Wspétezesnej ,,Dach’, ale i sporg czes¢
energicznych i optymistycznie nastawionych twércéw — muzykéw, rezyserdw, kurato-
réw sztuki, wolontariuszy, a takze (choé¢ w mniejszej liczbie) sponsoréw, bez poparcia
ktérych wigkszosci akeji festiwalowych nie udatoby si¢ przeprowadzi¢ z uwagi na nikle
badz nieistniejace finansowanie ze strony paristwa.

PROJEKT SZTUKI WSPOLCZESNE] GOGOLFEST

GogolFest to swigtynia, to produkt naszych rak,

to twdrczosd i jednoczesnie tworzenie siebie i swojej swiadomosci,
swojego uswiadomienia, ze za swoje zycie, za zycie swojej rodziny,
swoich dzieci, ludzi obok odpowiadam ja i ja je tworzg.

[z Manifestu festiwalu GogolFest — tlum. J.B.]

Festiwal GogolFest stworzony zostal przez Centrum Sztuki Wspodlczesnej ,Dach™’
i kulturowo-artystyczny kompleks ,Mysteckyj Arsenal” jesienig 2007 r. i do 2017 r.

'8 B. Nevolov, B. Pacunov, Ukrainske teatralne mistectvo v konteksti évropejskih miznarodnib teatralnib

Jestivaliv, ,Visnik Kiivskogo nacional'nogo universitetu kul'turi 1 mistectv. Serid: Sceni¢ne mistec-
tvo” [B. Hesoaos, B. ITauynos, Yipaincoxe meam paivre mucmeymso 8 xoumexcmi €8ponericoxux
Mimuap(;ﬁﬂux meamparvrux pecnusaiis, ,Bicank Kuiscbkoro HarjioHaAbBHOTO YHIBEPCUTETY KYABTYPH
i mucrents. Cepis: Creniune mucrenrso’] 2018, nr 2, s. 100.

CSW ,,Dach” (AAX) powstalo w 1994 r. w Kijowie jako niezalezna teatralna platforma. Pomysto-
dawcg i inicjatorem teatru ,Dach” byt Wiadystaw Trojicki. Warto odnotowa¢, ze ,Dach’, to jeden
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zwiazany byl gléwnie z Kijowem, a od 2017 r. zaczal podrézowaé przez Ukraing
(Dniepr, Mariupol, Cherson, Uzhorod, Iwano-Frankowsk, Winnica) — w porozumie-
niu z Ministerstwem Infrastruktury — specjalnie do tego przystosowanym art-pocia-
giem Gogoltrain. Idea oraz inicjatywa stworzenia polifonicznego, wielokulturowego
festiwalu sztuki wspofczesnej pochodzi od rezysera, producenta i kierownika arty-
stycznego teatru ,Dach” Wiadystawa Trojickiego. Festiwal narodzit si¢ w unikalnej
przestrzeni ,Starego Arsenatu” — dawnego zakladu wojskowego, wzniesionego przez
wloskiego architekta Johanna Mellera w 1803 r. Przez pierwsze trzy lata wickszos¢ wy-
darzen festiwalu odbywala si¢ w tym miejscu, nastgpnie (od 2010 r.) w przestrzeni pu-
blicznej samego Kijowa, by dalej (od 2018 r.) zaistnie¢ w innych miastach Ukrainy.
W ciagu tych lat powstaly setki projektdw artystycznych zwigzanych z festiwalem naj-
bardziej rozpoznawalnym nie tylko w Ukrainie, ale takze poza jej granicami, by wspo-
mnie¢, izw 2019 r. GogolFest zakwalifikowal si¢ do pigciu najlepszych festiwali Europy
w plebiscycie EFFE Awards 2019-2020.

Od poczatku swojego istnienia interdyscyplinarny program festiwalu przedsta-
wia we wsp6lnej interaktywnej przestrzeni malarstwo wspolczesne oraz instalacje, sztu-
ki audiowizualne, muzyke elektroakustyczng i akademicka, teatr, kino, taniec wspét-
czesny, projekty literackie, a takze program edukacyjny, na kedry sktadaja si¢ treningi,
seminaria oraz warsztaty.

Podczas pierwszego GogolFestu (2007) wezwano do zjednoczenia ukrainiskiej twér-
czej i intelektualnej elity wokot postaci, a takze filozoficzno-religijnych i artystycznych
idei Mikotaja Gogola, kt6ry odkryt i podarowat éwiatu nowa i nieznana, mistyczna zer-
ra incognita — Ukraing. W ramach tego festiwalu odbyta si¢ tematyczna wystawa GO-
GOL.PORTRET, w ktérej wzieto udziat ponad 150 artystéw z Ukrainy, Rosji i Polski.
Teatr ,Dach” zaprezentowal pod tym samym tytulem spekeakl, w ktérym stworzono
zywa, interaktywna przestrzen, ktéra miata odbiera¢ widzom mozliwo$¢ pozostawania
postronnymi obserwatorami i czyni¢ ich czescig caloéci, co powodowato emocjonalne
i fizyczne przezywanie swojego uczestnictwa.

Celem kolejnej edycji GogolFestu, kedry otrzymat nazwe Festiwal Festiwali (2008),
byto skonsolidowanie ukrainiskiego ruchu festiwalowego, akumulowanie do$wiadcze-
nia festiwali artystycznych Ukrainy (posréd nich festiwale muzyki etnicznej ,, Szeszory”
i ,Kraina marzen”, kino-festiwale ,Mlodo$¢” i ,Otwarta noc” i inne). W ramach festi-
walu oprécz programéw muzycznych, baletowych i teatralnych przygotowano: pro-
gram edukacyjny w postaci wyktadu-koncertu Wolodymyra Martynowa, warsztatéw
mistrzow Pawla Makowa, Tiberija Silwaszi, Alty Zahajkewycz, Wtadystawa Trojickie-
go, Borysa Juchananowa, KLIMa, Mychajta Jaremczuka, Serhija Loznicy. Wydarzenia
festiwalowe odwiedzito ponad 50 tys. osdb.

z pierwszych teatréw, keéry zareagowal na wydarzenia zwiazane z Euromajdanem 2013, wykonu-
jac performans (13 grudnia 2013 r.) zatytulowany Nie traé glowy (He empayaii 201061). Realizowal
tym samym jako wspdlnota teatralna spofeczng funkgje teatru jako komentatora wydarzen ,,dnia co-
dziennego”. Wspomnie¢ tez nalezy, iz Wlad Troicki podczas Majdanu Godnosci 2013/2014 aktywnie
uczestniczyl w wydarzeniach poprzez prowadzenie — w specjalnie do tego przygotowanym namiocie
na placu Niezaleznodci — wykladéw dla zainteresowanych stuchaczy.
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Festiwal w 2009 r., przypadajacy w 200. rocznice urodzin M. Gogola, dal poczatek
szeregowi zwigzanych z nim akeji kulturalnych, keére odbywaly si¢ w ciagu calego ju-
bileuszowego roku: tworcze warsztaty jesienia, performance w kwietniu 2009 r. w Go-
golewie i w Kijowie, prezentacja festiwalu w Sankt Petersburgu. W ramach programu
muzycznego odbyt si¢ koncert-performans, syntetyczne show Dreams of the lost road
z udzialem zespotu etno-haus DachaBracha, koncert Moloko Music Fest (wystgpy Ada-
ma Chrina, Adanovsky, Tikkle Me oraz Serhija Babkina), elektro-akustyczny program
Ally Zahajkewycz, wystep petersburskiego zespolu NOM oraz koncert zamykajacy fe-
stiwal z udzialem zespotu Dzieci Pikasso. W kolejnej edycji rozrastajacy si¢ GogolFest
odwiedzito juz ponad 150 tys. widzéw, wzicto w nim udziat 800 artystéw z 25 krajow
$wiata®.

Czwarty festiwal otwarto na Majdanie Niepodleglosci (2010) pokazami ogromne-
go show teatru hiszpariskiego z Katalonii La Fura dels Baus oraz teatru ,,Dach”. Program
gléwny zaprezentowano na terenie Centrum Narodowego im. Ofeksandra Dowzenka,
gdzie rozwinigto nowa koncepcje programu wizualnego, zwigzanego z architektoni-
ka przestrzeni tego kino-studia. Widzowie mogli zobaczy¢ m.in. interesujace pokazy
teatru tarica atletycznego Kataklo z Whoch, wystepy zespotéw muzycznych z réznych
krajéw.

Podczas pigtego festiwalu (2012), keéry odbyt si¢ juz bez wsparcia finansowego
paristwa na terytorium niedzialajacych Kijowskich Doswiadczalnych Zakladéw Me-
chanicznych i nosit nazwe Projekt wydobywczy ekstrakcja. Wiasnymi sitami, przedsta-
wiono program wizualny, muzyczny, teatralny oraz kinowy. Projekt ten nadzorowali
sami artysci, zaangazowani plastycy, ktérzy nawet przy braku finansowania potrafili
generowac tredci, dzigki czemu w przeciagu tygodnia tysigce widzéw miato okazje za-
pozna¢ si¢ z tym, co dzieje si¢ w ukrainskiej sztuce wspélezesnej. Gléwna idea dweze-
snego festiwalu, sformutowana przez W. Trojickiego, polegata na stworzeniu przestrze-
ni, w ktdrej kazdy widz i kazdy artysta miat okazj¢ odczué atmosfere nickonsumencka,
tworcza, aktywna, alternatywna dla obojetnosci wspolezesnego Kijowa.

Kwestii stworzenia wspolczesnej infrastrukeury artystycznej poswigcona byta szdsta
edycja festiwalu w 2013 r. — rozwijano to w ciagu kolejnych lat juz w warunkach wojny.
Od 2014 r. podczas festiwalu sztuki wspdlczesnej podejmowano wyzwania zwigzane
m.in. z programem o$wiatowym, dekomunizacja, problematyka jednosci, wzajemnego
zrozumienia i zaufania, rewitalizacja miejsc odziedziczonych po dawnych sowieckich
fabrykach.

W 2015 1. GogolFest odby! si¢ na terytorium Narodowego Ekspocentrum Ukra-
iny, dawnego WDNH - Wystawy Osiagnie¢ Gospodarki Narodowej Ukrainy SRR
(BAHT - BucraBka AOCATHEHb HApOAHOTO TOcroaapersa), znajdujacego sic w dziel-
nicy Teremki w Kijowie. Przypomnijmy, budow¢ WDNH zapoczatkowano w Kijowie
w 1949 1., otwarcie za$ tego ogromnego kompleksu budowli i rzezb odbyto si¢ w 1958 r.
Miejsce to w istocie budowane bylo jako element gloryfikacji wladzy sowieckiej, stad

2 Zob. Teatr ,DAH’. Fotoal’bom, red. Tetana Vasilenko, Kyiv [ Teamp ,AAX". Qomoarvbom, red. Tersna
Bacuaenko, Kuis] 2012, s. 361.
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jego estetyka wpisuje si¢ w czasy rozkwitu stalinizmu. Jak wiadomo, w Ukrainie
w 2015 r. rozpoczgly si¢ na oficjalnym gruncie procesy dekomunizacji (cztery ustawy
dekomunizacyjne dotyczace proceséw dekomunizacji oraz polityki pamieci). W zwiaz-
ku z tym Kijowska Rada Miejska oraz organizacje obywatelskie zaproponowaly, aby
na terenie WDNH w ramach dekomunizacji stworzy¢ muzeum historii totalitaryzmu
w Ukrainie, muzeum totalitarnego malarstwa, muzeum historii totalitarnej architekeu-
ry, park rzezby totalitarnej, centrum sztuki antytotalitarnej, sale koncertowa, muzeum
Euromajdanu, a takze inne obiekty majace stuzy¢ rekreacji i wypoczynkowi zwiedzaja-
cych oraz organizowa¢ wspétczesne festiwale. Dzigki temu infrastruktura tego miejsca
znaczaco wplynelaby na kulturowa przestrzen Kijowa. Idei stworzenia muzeum-parku
okresu sowieckiego, w ktérym zebrane zostatyby najbardziej interesujace wzory sztuki
totalitarnej, méwiace o rozwoju sowieckiego rezimu totalitarnego w Ukrainie, sprzyja
sama przestrzen tego kompleksu. Dlatego weielenie idei przeksztatcenia go na rezerwat
»chluby” przeszloéci sowieckiej nie wymagatoby wiele wysitku.

Korelacja festiwalu GogolFest z planami dekomunizacji wpisana zostata réwniez
w zamierzenie jego organizatoréw. WDNH, przesiaknieta patosem czaséw sowieckich
i postsowieckg spuscizng, stala si¢ wyzwaniem zaréwno dla artystéw i widzéw, jak i dla
organizatoréw GogolFestu. Chodzilo tutaj nie tylko o funkcjonalne oswojenie prze-
strzeni, w ktérej zewszad wyzierala ideologia minionej epoki, ale réwniez o przezwy-
ciezenie tego niebezpiecznego dla przetrwania kraju balastu®’.

Wydarzenia przedstawione podczas dsmego multidyscyplinarnego festiwalu
GogolFest koncentrowaly si¢ wokot problematyki wojny, pokoju i mitoéci jako podsta-
wowych kategorii, niezbednych dla dzisiejszej Ukrainy. Oprécz wskazania na koniecz-
no$¢ przeprowadzenia dzialaii w zakresie infrastrukeury w kontekscie dekomunizacji
wydarzenia festiwalowe realizowaly zadania dyplomacji kulturowej, wlaczajac si¢ tym
samym do narodowego dyskursu kulturologicznego.

Trojicki, we wspolpracy ze znanym pianistg ukrainskim Oleksijem Botwinowym,
stworzyl muzyczno-teatralny projeke Sztuka wojny oparty na muzyce Bacha, Schnit-
tkego, Haendla wedtug jednoaktowego starochiriskiego traktatu autorstwa Tzu Sun
(Sun Zi). Natomiast w cz¢éci zatytulowanej Sztuka pokoju pojawila si¢ opera-requiem
na podstawie tekstow biblijnych oraz tacinskich tekstéw sakralnych.

Wezigwszy pod uwage aktualno$¢ tematu oraz przekonanie, iz teatr nie moze odci-
na¢ si¢ od biezacych wydarzen ani ich ignorowa¢, waznym ogniwem festiwalu stal si¢
nowy dramat i teatr verbatim (dokumentalny), na co dzien pracujacy z autentycznymi
swiadkami wydarzen. Na przyklad spektakl Mykolajiwka stworzony zostat z udzialem
nastolatkéw, keérzy przezyli wojng w swoim mieécie. Refleksje na temat putinowskiej
Rosji staly si¢ tematem poszczegdlnych projektéw, co przemawia za tym, ze sam festiwal
mozna odczytaé jako zjawisko polityczne. W czgéci wizualnej przedstawiono m.in. film
z cyklu ,Kobicta i wojna” (,)Kinka i Biiina”) jako prébe rozmowy z Europejczykami

2t Zob. O. Cepelik, Gogolfest — zmistovna reabilitacid VDNG, [w:] Suéasni problemi doslidéennd,
restavracii ta zberezennd kul turnoi spadsini, red. V.D. Sidorenko, t. 11, Kyiv [O. Yeneanx, L vzosspecm —
smicmosna peabirimayis BAHI, [w:] Cyvacui npobuemn docaiowncenns, pecmaspayii ma 30epescenns
xyavmyproi cnadugunu, red. B.A. Cupopenxo, Bun. 11, Kuis] 2015, s. 345.
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o rosyjskiej agresji w Donbasie i ukazania ludzkich emocji z perspektywy kobiety.
W obrazie ukazano kobiete przytulajaca si¢ uchem do ogromnych kamieni, ktérymi
wybrukowany jest plac. Kobieta w ten sposdb nastuchuje echa wydarzen dziejacych sie
w Ukrainie i przekazuje t¢ umiejetno$¢ swojemu synowi. Projekt poszukuje odpowie-
dzi na pytanie, dlaczego patrzac na ogromna ilos¢ zabitych, przeci¢tny Europejczyk nie
wspdlczuje Ukrainie. Znajdujaca si¢ w strefie komfortu Europa problemy ukrairiskie
przyjmuje jako zbyt dalekie lub zbyt niewygodne. Zachodnie elity nie rozumieja ogro-
mu wspdtczesnych wydarzen historycznych, a intelektualisci europejscy kontynuuja
myslenie o Ukrainie w granicach schematéw i wyobrazen narzuconych im przez rosyj-
ska propagande.

GogolFest zaproponowat znaczeniowa dekomunizacj¢ w taki sposéb, ze spuscizna
posowiecka w postaci kompleksu WDNH napetniona zostata audiowizualnymi reflek-
sjami na temat naglacych tematéw dnia dzisiejszego, czym whasciwie zrehabilitowana
zostala przestrzen tego postsowieckiego terytorium. Ideg organizatoréw bylo, aby woj-
ng, kedra tak wycienicza Ukraing, zobaczy¢ przez pryzmat bardzo zréznicowanych pod
wzgledem gatunkowym widowisk.

W 2016 r. kolejnym miejscem, w ktérym odbyt si¢ migdzynarodowy multidyscy-
plinarny festiwal sztuki wspdiczesnej GogolFest, byt teren Fabryki Sztuki (Apr-3asoa).
Proces transformacji tego dawnego kombinatu rozpoczat si¢ w 2001 ., jednak wigkszos¢
pomieszczen stata niewykorzystana przez kolejne 13 lat. Rewitalizacja kombinatu, w kté-
rym znajduje si¢ Fabryka Sztuki ,,Platforma’, rozpoczela si¢ dopiero wiosna 2014 r. Od-
bywaly si¢ tam tematyczne festiwale, koncerty muzyki zagranicznej, warsztaty, wystawy.
Fabryka Sztuki - z jednej strony przesigkni¢ta duchem konsumpcjonizmu, z drugiej post-
sowiecka spuscizng — stata si¢ wyzwaniem zwiazanym z planami rewitalizacji tego miejsca
dla artystow i organizatoréw GogolFestu, wlaczajac w to réwniez widzdw.

Koncepcja festiwalu sformutowana byla wokét tematu ,,Babilon” (,BaBuaon”), co
wiazalo si¢ z problematyka wzajemnego zrozumienia i zaufania jako waznych aktual-
nych kwestii dla dzisiejszej Ukrainy. Metafora biblijnego Babilonu (11 cz¢é¢ Ksiggi Ro-
dzaju jako symbol dezorientacji i beztadu) odnosita si¢ do refleksji nad zagadnieniem
jednosci oraz wspdlnego dziatania, wpisujacej si¢ w projekt rozbudowy Fabryki Sztuki.
Organizatorzy GogolFestu w teatralnej czgéci festiwalu zaproponowali spektakl pro-
jektu Nowej Opery Babilon. Budowa wiezy Babel (ktéra mozemy odczytaé jako mio-
de panstwo ukrainiskie), jak wiemy, nie powiodla si¢, poniewaz u jej podloza zaczely
rozbrzmiewa¢ rézne jezyki. Znang histori¢ opowiedziano w tym przypadku w sposéb
symboliczny, jezykiem dzwigkéw, przez pryzmat wspétczesnosci, co generowato nowe
tresci. Celem bylo stworzenie uniwersalnego wspélnego jezyka i platformy porozumie-
wania si¢ miedzy soba, wzajemnego zaufania, ktére jest kluczowe dla realizacji wspol-
nych marzen oraz podazania w jednym kierunku. W spektaklu muzycznym autorzy
w celu ukazania opowiesci konczacej si¢ kldtnia przez niezgode jezykows i wzajemne
nieporozumienie wprowadzili jezyk artystyczny réznych rodzajéow sztuki (obok opery
i cyrku - literatura, projekeje filmowe, teatr lalek i inne). Spektakl rozgrywat si¢ na za-
sadzie alternacji czesci muzycznych z odezytywaniem fragmentéw tekstu biblijnego.
Opisywane wydarzenia ilustrowane byly przez muzyczne partie, ktére przypominaly
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zmiang slajdéw, ztozone z wielokrotnych powtérzen krétkich fragmentéw petniacych
funkcje refrenéw. Dzwigki mialy wyraza¢ gtéwne symbole oraz idee opowieéci. Powta-
rzajacy si¢ jeden przeciagly dzwick we wstepie mozna thumaczy¢ jako poczatkows jed-
no$¢ wszystkich, podczas gdy ten sam dzwigk pojawiajacy si¢ w zakonczeniu odbierany
jest juz jako znak spustoszenia i samotnosci. W rzeczywistodci cata partytura przesigk-
ni¢ta byta idea wielojezycznosci. Niewpisujacy si¢ w ramy jednego stylu czy gatunku
muzycznego utwor wypelnialy dzwigki muzyki powaznej, rocka, jazzu czy folklory-
styczne motywy roznych narodéw. Te zasadg zastosowano réwniez do solistow, wyko-
rzystujacych wiele technik wokalnych (od $piewu operowego poprzez $piew gardlo-
wy i improwizacje jazzowe po $piew ludowy). Ponadto w samych partiach wokalnych
pojawito si¢ 19 réznych jezykéw. Statyczno$é muzykéw na scenie kompensowata idea
przylaczenia artystow cyrkowych, co w otwartej przestrzeni pozwolito stworzy¢ dyna-
miczne i barwne widowisko. Dzi¢ki tym zabiegom opera-cyrk naruszyta tradycyjne wy-
obrazenie o $piewie operowym. Babilon mozna odczyta¢ jako punkt zwrotny, po ktd-
rym normy i zasady wyznaczone wczesniej traca znaczenie, a jego upadek zapowiada
zniszczenie inercji i rozpad wszelkich norm.

Festiwal w zamysle autoréw stat si¢ platforma dla eksperymentu i wypowiedzi arty-
stycznej z refleksja na tematy aktualne. To réwniez miejsce dla zaprezentowania widzo-
wi rodzimych oraz zagranicznych projektéw, nie tylko teatralnych. W ramach festiwalu
otwarto m.in. wystaw¢ BURN BABYLON, ktérego kurator Jewhen Bereznycki zapro-
ponowat podzial na cztery bloki tematyczne, z keérych kazdy moglby réwniez zaist-
nie¢ jako odrebny, samodzielny projekt: ,Futurokult”, ,Niewolniczy socjalizm”, ,Woj-
na totalna’, ,Ortodoksyjny Queer”. W ramach poszczegdlnych wystaw wchodzacych
w sklad jednego projektu, ktéry miat wskazywaé na ideologiczne skrajnosci naszych
czaséw, prezentowane byly prace wielu znanych artystéw?%.

Wizualny program GogolFestu byl reprezentowany przez projekt pod gotym nie-
bem w obrazie ogrodu rzezb pt. Skulpturnyj cech. Specprockt (Cech rzezb. Specprojekt),
stanowiacy tym samym otwartg przestrzen, w ktdrej wspdlczesna rzezba mogla zostaé
zaprezentowana. W taki sposéb GogolFest zaproponowat model wykorzystania tery-
torium Fabryki Sztuki ,,Platforma’, z elementami instalacji, obiektéw oraz organizacja
rzezb. Projekt wizualnego programu zaktadat tez aktualizacje idei stworzenia muzeum
sztuki wspotczesnej w Ukrainie, czemu industrialna przestrzen Fabryki Sztuk mogta-
by sprosta¢. Do zaprezentowania réznorodnego programu muzycznego wykorzystano
przestrzen odziedziczong z czaséw zimnej wojny — schrony przeciwbombowe z wisza-
cymi w kazdym pomieszczeniu planami ewakuacji. Wykorzystanie lokalizacji zbudo-
wanych w czasach sowieckich jako obrony przed — jak wéwczas sadzono — atakiem
amerykanskim, stato si¢ po czesci programem dekomunizacji i odsowietyzowania tego
miejsca w ogdle. Ironig okazala si¢ rzeczywistos¢, w kedrej zagrozenie napasci bombo-
wej ze strony Federacji Rosyjskiej stalo si¢ tragiczna realnoscia tego miejsca.

2 Zob. szerzej: O. Cepelik, Gogolfest na Art-Zavodi ,Platforma”, ,Suéasni problemi doslidzenna,
restavracli tazberezenna kulturnoi spadsini” [O. Yeneaux, I vzosopecmn na Apm-3as00i , [ Liampopma”,
»Cyuachi mpo6aeMu AOCAIAKEHHS, pecTaBpatii Ta s6epeskeHHs KyAbTypHOI criapmunu”] 2017, t. 12-
13,'5.284-298, [online] http://nbuv.gov.ua/UJRN/Spdr_2017_12-13_20, 6 VI 2022.



222 Joanna Bobula POLITEJA 2(83)/2023

W spektaklu Tyczyna, Zadan i Psy Art.-Grupy ,Jara” z Nowego Jorku odwolano
si¢ do zbioru poezji Pawta Tyczyny Zamiast sonetow i oktaw napisanego w latach 1918-
1920. Utwér powstaly w czasie wojny bolszewickiej, kiedy wladza w Kijowie zmieniata
si¢ wielokrotnie, nawigzywal do aktualnych wydarzen. Spektakl byt przerywany per-
formansem Serhija Zadana i zespotu Sobak. Na podstawie Depeche Mode S. Zadana
(teatr Mlody) przedstawiono spektakl traktujacy o dojrzewaniu w warunkach lat 90.
XX w. w Ukrainie. Spektakl taneczny zespotu Kozar Dance Theatre (zalozony przez
choreografa i rezysera Wasyla Kozara) opowiadal o ratowaniu miasta, w ktérym zyja
bohaterowie spektaklu, oraz o nadziei, ktérej utrata grozi jego upadkiem. Funkeje te-
atru politycznego pelnily spektakle, ktére demonstrowano na Scenie Uchodzey w ra-
mach specjalnego programu teatralnego o ludziach, ktérzy utracili swéj dom. Uczest-
nikami tego projektu byli mieszkaricy i obroncy przed wojskami rosyjskimi Donbasu.

Temat biblijny towarzyszyl réwniez kolejnemu, jubileuszowemu festiwalowi Gogol-
Fest (2017), ktéry po raz pierwszy odbywal si¢ w trzech lokalizacjach: w Ekspocentrum
Ukrainy, w Narodowym Centrum im. Oleksandra Dowzenki oraz w teatrze ,Dach’.
Koncepcja tego festiwalu stanowita odwotanie do tematu biblijnej Arki (wspomnianej
w czgsciach 6-9 Ksiegi Rodzaju) i realizacj¢ scenariuszy z nig zwiazanych — jako ratunku
i dalszego zycia, jako symbolu wiary i nadziei, jako spisu praw i zasad dla praworzadno-
$ci ludzi, wreszcie jako narzedzia dla tworzenia, przestrzeni nowych mozliwosci. Temat
GogolFestu ,,Arka” zaproponowat platforme integrujaca artystéw we wspSlnym dziata-
niu, jednoczac unikalne i wazne dzieta w artystycznej sferze kraju, przy pomocy ktérej
audytorium przytaczato si¢ do wspdtpracy, wspétdziatania i wspdtuczestnictwa.

Nalezy zauwazy¢, ze teatralny program festiwalu rozpoczat si¢ od spektaklu DPJu
(AITIO) teatru ,,Prekrasni Kwity” (I Ipexpachi xBitn”) i organizacji obywatelskiej Li-
nia Zgody z Charkowa, ktéra powstata w wyniku polaczenia wysitkéw wolontariuszy
zapewniajacych od kwietnia 2014 r. socjalna i psychologiczna pomoc ludziom prze-
siedlonym oraz tym, kt6rzy ucierpieli wskutek wojny. Spektakl DPJu stworzony zostal
w ramach projektu Opowiadajgc historig weterandw na podstawie prawdziwych histo-
rii uczestnikéw ATO (dwoje weteranéw wojny wziglo nawet udzial w samym spekea-
klu). Festiwal stal si¢ platforma dla eksperymentu z audiowizualnymi refleksjami na
najbardziej bolesne i aktualne tematy zwigzane z wojna i jej skutkami dla ludzi. Potrze-
ba i ch¢é¢ przedstawienia spektakli rodzimych, jak i zachodnioeuropejskich dla duzej
liczby odwiedzajacych te wydarzenia pokazuje, ze réwniez w okresie wojny kultura nie
moze by¢ bierna czy pograzaé si¢ w zastoju. Jak wskazat W. Trojicki w jednym z wywia-
déw, kultura nie moze by¢ oderwana od polityki i spoleczenstwa®. W kazdym miescie,
w ktérym odbywa si¢ festiwal, ma on szans¢ na powtérzenie — to zalezy od synergii
miejsca i wytrwalosci miejscowej wspolnoty. Mozna metaforycznie powiedzied, ze Go-
golFest rozrasta si¢ jak drzewo, odbywajac si¢ w kolejnych latach (2018-2021) w r6z-
nych miastach Ukrainy.

B Viad Troic'kij pro kul turu bez varenikiv, Poplavskogo ta sucasne ukrains ke mistectvo, ,Ukrains’ka pravda”
[B/ma T DpoiybKuLl npo Kysbmypy be3 BapenUKis, Tlonaascorozo ma CyvacHe yKpaincoke MUCIMeymeo,
»Ykpainceka npaspaa’] 2019, 18 IV, [online] hteps://life.pravda.com.ua/culture/2019/05/18/
236875/, 8 V12022.
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W $wiecie sztuki, ktéra juz dawno porzucita klasyczne formy i w kedrej aktywnie
wykorzystywane sa cyfrowe technologie, trudno stworzy¢ co$ wyjatkowego. Zespot
GogolFestu kierowany przez W. Trojickiego podjat si¢ tego wyzwania i we wspSipracy
z pracownikami Zaktadu Remontéw Statkéw Azowskich (ASRZ) podczas 12. festi-
walu, ktdrego gléwna czeéé zaplanowana zostata w Mariupolu, zaprezentowat unikalny
spektakl, grand oper¢ Nero (gr. nero — woda). Na poczatku widzowie musieli przejs¢
przez otwarty teren, wzdluz morza, do lokalizacji gtéwnych dzwigéw, ktére za chwi-
le — poruszane przez cztery kobiety i jednego mezczyzne — mialy wykonad balet por-
towych gigantéw. Stopniowo otwarta przestrzen wypelniata si¢ ludzmi. Przy podej-
Sciu do dzwigéw znajdowata si¢ mata scena, a na niej muzycy oraz ogromne reflektory
oswietlajace zurawie. Przy akompaniamencie partii rytmicznych wykonywanych przez
muzykéw pracowato w sumie pie¢ dzwigdw — trzy z nich znajdowaly si¢ na pierwszym
planie, dwa kolejne ustawione byly za nimi. Polecenia kierujacym w kabinach wydawat
rezyser spektaklu. Stalowe zurawie poruszaly si¢ synchronicznie, ustawialy si¢ w szere-
gu i rysowaly w powietrzu postacie. Wraz z ich ruchem wzlatywaly przymocowane po-
lietylenowe konstrukeje w ksztalcie statkéw UFO, co sprawiato wrazenie snu, baletowy
ruch poteznych zurawi przypominal za$ zywe istoty. Jak pisze jedna z uczestniczek tego
wydarzenia, bylo to poruszajace i fascynujace®. Zlozona logistyka i skala tego przedsta-
wienia nie miata jak dotad odpowiednika w Ukrainie. Wsréd widzéw byli operatorzy
dzwigdw, ktérzy obstugiwali zurawie w pierwszej czesci wieczoru, nie majac do niedaw-
na pojecia, czym jest GogolFest. Tym samym stali si¢ wspottworcami najbardziej nie-
zwyklego wydarzenia w historii wspélczesnego Mariupola.

W drugiej czgéci wieczoru wystawiono opere Nero w plywajacym, wysokim na
15 metréw doku, co potegowalo wrazenie otoczenia przez przemystowe giganty.
W operze uczestniczyli muzycy z Nowej Opery, zespét TeSho, aktorzy z teatru ,, Dach’,
aktorzy miejscowego teatru lalek ,, Teatromania” i pracownicy Zakladu Remontéw Stat-
kéw Azowskich. Jak wspomnial w jednym z wywiadéw W. Trojicki, pozadane bylo,
aby pracownicy tak gigantycznego zaktadu spojrzeli na swoja prace inaczej, aby byli
z niej dumni, a przy okazji, aby sam zaktad przyciagnat wiccej inwestycji. Muzycy wraz
z barytonami Nowej Opery Adrijem Koshmanem, Rustanem Kirshem oraz sopranist-
ka Anna Kirsh znajdowali si¢ na gérnym poziomie sceny, aktorzy ponizej. Na poczat-
ku i na koricu spektaklu zabrzmialy pierwsze stowa z biblijnej opowiesci o stworzeniu
$wiata, nast¢gpnie dawne hymny chéralne zmieszane ze wspéiczesnymi tekstami. Na tle
statku potezne reflektory tworzyly tajemnicze obrazy. Opera Nero, ktéra wystawiona
zostala w noc wielkanocna, to w pewnym sensie studium filozoficzne ukazujace cykl
ludzkiego zycia. W pewnym momencie dok zaczal by¢ zalewany i aktorzy sprawiali
wrazenie, jakby szli po wodzie. Wszystko tariczyto, brzmiato i zmieniato kolory, wypel-
niajac przestrzen atmosferg powagi i wzniostosci. Mozna powiedzie¢, ze za pomocy in-
terakgji Zywiotdw, natury i technicznych $rodkéw, publicznos¢ zjednoczyla sie z prze-
strzenig. Finatem opery byto wzniesienie wielkiego trzydziestometrowego zelaznego

% Jk masini tancivali iz lidmi: balet krantv na Gogol’Fest i opera ,Nero”, ,,Ukrains’ka pravda” [«

MAMUHI MAY06aIY 13 11006mus: Gasem Kpanis na TozoavFest i onepa ,Hepo”, ,Ykpaincpka npasaa’]
2019, 5V, [online] hetp://life.pravda.com.ua/culture/2019/05/5/236/780, 15 V1 2022.
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krzyza, symbolu oczyszczenia i zwycigstwa zycia nad $miercig, ktéry podniesli uczest-
nicy spektaklu.

Kolejny GogolFest (2021) rozpoczat si¢ spektaklem w rezyserii W. Trojickiego Dro-
ga do domu. Wydarzenie odbywalo si¢ przy autostradzie H-20 Mariupol-Donieck,
30 kilometréw od Mariupola, w plenerze, wéréd wzgérz przy muzyce etno grupy Da-
khaBrakha. Improwizowana scena teatralna znajdowata si¢ u stép granitowej skaly,
powyzej ktorej w przezroczystej kopule znajdowali si¢ muzycy. Ponizej zas przeply-
wat niewielki strumyk otoczony wzgérzami. Gléwna scenerig spektaklu byt znajduja-
cy si¢ nicopodal most, na keérym podczas wystepu stopniowo wznoszono metalows
konstrukcje Drzewo zycia. Sprawiato to wrazenie, jakby drzewo wyrastato przez most,
zakorzenione w ziemi i gérujace nad mostem, z rozlozysta korona. Instalacja ta jako
przestrzenna kompozycja, ktérej elementy traca funkeje utylitarng i nabywaja nowych,
symbolicznych znaczen®, stata si¢ symbolem odrodzenia i jednosci, budowania wspél-
nego domu, krzyzowania $ciezek i ludzkiego zycia. Rezyser przedstawienia zwracal
uwagg, ze w tym wydarzeniu nie chodzilo o wojng, ale o pokéj i poszukiwanie wlasnej
drogi, spektakl teatralny zas odzwierciedlal temat odrodzenia®®. Idea Drzewa Zycia za-
wierala si¢ w przestaniu tego wydarzenia: ,Poczuj swoja Ukraing — wré¢ do domu”

Jak zauwaza Jan Ciechowicz, dla teatru plenerowego wazny wydaje si¢ sam rytuat
uczestnictwa i oglgdania, tak, jak go rozumiat [ Zbigniew — przyp. ].B.] Raszewski, a tak-
ze Andrzej Kijowski. Ten ostatni pisze, ze lubi si¢ gapié, poniewaz gapienie si¢ jest dlan
Jformg zaangazowania w sprawy publiczne”’, dla niego teatr nie przestawat by¢ formg ga-
piostwa. GogolFest pokazuje, ze obok wspélnotowego przezycia (ktére w dzisiejszych
warunkach wojny w Ukrainie moze sta¢ si¢ wspdlnotowym leczeniem traumy), ,gap”
tez co$ znaczy, moze dziata¢, moze podja¢ inicjatywe, zgodnie z zatozeniem i ideg same-
go festiwalu ,,Festiwal w twoim miescie”. Uczestnicy Festiwalu GogolFest jako jednego
z projektéw — obok DakhaBrakha, Dakh Daughters, Nowej Opery i CeSzo — teatru
alternatywnego ,Dach” zalozonego w latach 90. ubieglego stulecia, staraja si¢ maksy-
malnie aktywizowa¢ mieszkaficow jako spoleczenstwo obywatelskie, jako wspotewér-
cow. Kultura i sztuka [...] — jak stusznie zauwaza W. Trojicki — ksztattuje swiadomosé,
pozwala nam wyrazié to, kim jestesmy, czym jest Ukraina®. Metalowa instalacja Drze-
wo Zycia, stworzona w ramach festiwalu specjalnie dla Mariupola, miata przypominaé
o odnalezieniu idei Ukrainy, niepodleglej od 30 lat i weiaz okreslajacej siebie, czym jest.
Sztuka wspolczesna prezentowana podczas festiwalu to zaproszenie widza do dialogu
na temat aktualnych zjawisk i probleméw spolecznych. Funkcjonowanie GogolFestu,
wychodzace poza ramy tradycyjnego teatru repertuarowego, odczytaé mozemy jako
probe uswiadomienia spoteczenstwu ukrainskiemu, ze od jego aktywnosci, wspolnego

» K. Stanislavs’ka, Mistec'ko — vidovisni... [K. Cranicaascoka, Mucmeyvko — 6udosumi...), s. 137.

% Doroga domoj, ,Derevo zizni” i magid DakhaBrakha: kak v Mariupole prosel Gogolfest, ,Radio Svoboda”
[dopoza domois, ,, Aepeso yeusnu” u mazus DakhaBrakba: xax 6 Mapuynoae npouwsen Iozonsfest, ,Pasio
Cso6opa”] 2021, 31 IV, [online] https://www.radiosvoboda.org/a/gogolfest-u-mariupoli-dakha-
brakha/31282910.html, 15 VI 2022.

7 J. Ciechowicz, Na wolnym powietrzu..., s. 262.
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dziatania zalezy to, w jaki sposb wykorzystany zostanie potencjal tworczy Ukrainy i jej
spoleczenstwa obywatelskiego.

GogolFest mozna nazwaé wizytéwka Ukrainy, na razie to jedyny, unikalny w swej
specyfice projekt na wielka skale, réwniez pod wzgledem liczby uczestnikéw i odwie-
dzajacych wydarzenie widzéw. Dzigki swojej historii i rozwojowi zyskuje on coraz szer-
szy zasieg, wlaczajac rézne miasta Ukrainy, w ktérych obecne sa grupy aktywistéw
wspotpracujacych z GogolFestem. Jest to platforma rozwoju artystycznego, nie festi-
wal tylko w jednym miescie, ale petnowartosciowy ruch artystyczny, ktory wspoteworza
rézne ruchy i zjawiska kulturowe w calej Ukrainie. Warto przypomnied, ze od 2017 .
GogolFest ma status festiwalu europejskiego, w roku 2019/2020 zostal uznany za jeden
z najlepszych i najbardziej wplywowych w swojej sferze festiwali Europy. To projekt
wspélczesny, innowacyjny, energiczny i z powodzeniem realizowany pomimo ograni-
czonych $rodkéw finansowych i warunkéw, w jakich powstaje. Warto te dane uzupetnié
o liczby, ktére moéwig o zasiegu festiwalu — to 4 tys. wydarzen, w ktérych bralo udziat
20 500 ukrainskich i 1200 zagranicznych artystéw z ponad 40 krajéw $wiata. Obecnie
organizatorzy GogolFestu pracuja na emigracji z powodu napasci Federacji Rosyjskiej
na Ukraine, w tym na ludnos$¢ cywilna, w lutym 2022 r. Artysci wspotpracuja z teatra-
mi w Niemczech, Szwajcarii oraz Holandii. Warto tez podkresli¢, ze teatralne projekty
i wydarzenia kulturalne poswi¢cone Mariupolowi realizowane sa przez zagranicznych
artystow. Mamy na mysli rezyseréw takich jak Kristin Dissmann, Madlen Bonharg
i Evangelas Kosmidis, ktérzy postanowili wesprze¢ miasto, ktére zdazyli zobaczy¢ na
wlasne oczy, a po ktérym w przeciagu kilku miesiecy wojny pozostaly ruiny. Teraz o tej
tragedii wspomniani rezyserzy opowiadajg w swoich spekeaklach.

ZAKONCZENIE

Wraz ze zdobyciem niezaleznosci panistwowej w Ukrainie odrodzily si¢ tendencje
festiwalowe, w tym takze w sztuce teatralnej, kedrych celem stato si¢ przedstawie-
nie szerokiemu audytorium twérczych zdobyczy dramaturgéw, aktoréw, rezyseréw,
zwlaszcza na poziomie migdzynarodowym. Aktywizowala si¢ wymiana doswiadczen,
aktualizacja zabronionych w czasach ZSRR spofecznych i historycznych tematéw
oraz poszukiwanie nowych $rodkéw zblizenia do widza. W realiach wspélczesnego
ukrainskiego zycia artystycznego festiwale teatralne staly si¢ swoistym panaceum na
zapa$¢ kulturows ze wzgledu na ich widowiskowy i tresciowy potencjal. Jednoczesnie
teatralny ruch festiwalowy, pelniacy szereg funkeji — od spolecznej poprzez tworcza,
komunikacyjna, poznawcza, edukacyjno-wychowawcza po rekreacyjng oraz wypo-
czynkowo-relaksacyjng — ma duze znaczenie. Na poczatku lat 90., w okresie trudnym
dla teatru ukrainskiego, ktory przezywal swoja transformacje¢ artystyczna i reorgani-
zacj¢ ckonomiczna, ruch festiwalowy stal si¢ jednym z czynnikéw jego odrodzenia,
poszukiwania miejsca w procesach tworzenia panstwowosci, identyfikacji kulturowej
i narodowej. Waznym czynnikiem tego procesu stala si¢ tematyka przywrédcenia pa-
mieci historycznej, duchowosci, tradycji autentycznej obrzedowosci, podwyzszenia
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jakosci ukrainskiego jezyka scenicznego oraz odrodzenia tworczodci represjonowa-
nych dramaturgéw i rezyseréw.

Ze wzgledu na forme, poprzez (post)modernizacie jezyka teatralnego, udalo si¢ po-
kona¢ dystans, ktdry teatr zachodni przechodzit przez dekady. Waznym ogniwem sta-
lo si¢ odnalezienie widza, znalezienie z nim kontaktu. Ze wzgledu na treé¢ nastapito
metaforyczne wprowadzenie watkéw biezacych i pamieci na bazie uniwersalnych ko-
déw, co skutkowato uzupetnieniem luk i komentowaniem na biezaco tego, co si¢ dzieje.
O ile to pierwsze mialo da¢ publiczno$ci kontake z Zzywym przekazem teatralnym, cze-
go przedstawienia w teatrze panstwowym (klasycznym) moglyby nie zapewnié¢, o tyle
to drugie miato stuzy¢ wprowadzaniu interakeji, a wige dyskusjom wokét watkéw bie-
zacych, jak i elementu pamieci, wiedzy historycznej, bardzo cz¢sto nieznanej w rzeczy-
wistoéci postsowieckiej, po wymazaniu wielu watkéw w czasach sprzed 1991 r. Cen-
tralnym punktem tego zespotu zjawisk jest wlasnie Miedzynarodowy Festiwal Sztuki
Wspdtczesnej GogolFest, ktdrego dziatalno$¢ i ewolucja majg szersze znaczenie kultu-
rotworeze, jako ze poprzez integracje roznych dziedzin sztuki i srodowisk artystycz-
nych zmierzaja ku modernizacji Ukrainy na plaszczyznie sztuki. To za$ stanowi pod-
stawowy warunek ksztaltowania $wiadomosci oraz prowadzenia spotecznej dyskusji na
biezace i historyczne tematy, ktdrych dostarcza rzeczywistos¢ wspélczesnej Ukrainy.
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