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(POST)PAMIECIOWY AKTYWIZM

MEDIALNE PRAKTYKI OPORU PO ROSY]JSKIE]J
AGRESJINA UKRAINE

(Post)memory Activism: Media Resistance Practices after Russia’s Invasion
of Ukraine

The military aggression of Russia against independent Ukraine has starkly ex-
posed the naivety of the expression “never again,” which has been repeated for
over eighty years. The bestiality exhibited by Russian soldiers and the cynical
propaganda emanating from the Kremlin since the beginning of the invasion
have resulted in both literal and symbolic resistance from the free world and
asurge of international solidarity with Ukrainians, both online and off. Notably,
there has been an increase in subvertising campaigns targeting brands that have
failed to withdraw their products from Russia, as it signifies support for Russian
war crimes. Vladimir Putin, often juxtaposed with Hitler as “Putler,” has emerged
as a prominent figure on numerous posters, and murals and the butt of memes,
while the Kremlin’s foreign policy has explicitly been labeled as Rashism. Active
media users have creatively altered, reinterpreted, and enriched cultural texts,
generating new content and meanings. The current article examines several ex-
amples of visual communication expressing resistance to the Russian regime and
its war crimes, along with highlighting the involvement of institutions, brands
and media that support it.
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Miatem takg kasandryczng mysl, ze gdy pokolenie, ktdre pamigta wojng, odejdzie,
to wszystko zacznie si¢ od poczathkn.
Pawel Kowalewski

WPROWADZENIE

Zabierajac glos w trakcie obchodéw siedemdziesiatej piatej rocznicy wyzwolenia KL
Auschwitz-Birkenau, dyrektor tamtejszego muzeum Piotr A. Cywinski przypomnia,
ze powojenny $wiat miat zosta¢ odbudowany na doswiadczeniu Ocalatych i ich roz-
paczliwym wotaniu ,nigdy wiecej”. Organizacja Narodéw Zjednoczonych miata byé
gwarantem pokoju, zbrodnie przeciwko ludzkosci mialy by¢ scigane bez korica, wspétpraca
i wspdtzaleznosé migdzynarodowa miaty oddalal konflikty, ekumenizm miat zblizaé lu-
dzi wiary' — wyliczal, potegujac rocznicowa zadume. Tymczasem, jak podkreslil, dzis
z kazdej niemal strony wida¢ wskrzeszanie wojennych upioréw — nasilajq si¢ antysemi-
tyzm, rasizm i ksenofobia, wzmacniaja ideologie pogardy i nienawisci, my za$ stajemy
si¢ wobec nich coraz bardziej obojetni, zamknigci w sobie, bierni i apatyczni. Nie widzi-
my i nie chcemy widzieé. Nie méwimy i nie cheemy mowié. Wigkszos¢ milczata, gdy tongli
Syryjezycy, w ciszy odwricilismy si¢ od Kongijezykdw, nie wydusilismy z siebie niemalze
stowa, gdy dwa lata temu mordowano Robindzéw, ciszq dzis okrywamy tragiczny los Uj-
gurdw — punktowal dyrekror, przekonujac, ze — gorsza od zapomnienia jest taka pamigf,
ktdra nie rozbudza w nas moralnego niepokoju’.

Cywinski podkreslal, ze siedemdziesiat pie¢ lat po Auschwitz powinni$my odnajdy-
wal w pamieci przede wszystkim impuls dla naszej dzisiejszej odpowiedzialnosci. Tym-
czasem tak czesto szukamy w niej jedynie krétkotrwatych wzruszen, bez konsekwencji
i zobowigzan. Jego zdaniem taka pamie¢ traci sens. Kiedy Auschwitz stanie sig rzeczywi-
stoscig przezwycigzong i wyzwolong? — pytal, wprawiajac w zaktopotanie przywédcow
zgromadzonych na uroczystosciach i widzéw $ledzacych transmisje na catym $wiecie.
Stéw Cywinskiego na miejscu stuchat prezydent Ukrainy Wolodymyr Zetenski, keory
trzy lata péz’niej zastanawial si¢ na Twitterze, jaki sens mialo powtarzanie przez osiem-
dziesiat lat ,nigdy wiccej”, skoro na oczach $wiata bombardowany jest podkijowski Babi
Jar — miejsce kazni dziesigtek tysiecy ukrainiskich Zydéw. Dramatyczna sytuacja, w ja-
kiej znalazt si¢ jego kraj w lutym 2022 roku, stata si¢ Zrédtem licznych historycznych
analogii.

Zbrojna agresja Rosji na niepodlegta Ukraine brutalnie obnazyta naiwnos¢ powta-
rzanego tyle razy ,nigdy wigcej”. Kiedy, zgodnie z wyktadnia Aleidy Assmann, druga

P.A. Cywiniski, Gorsza od zapomnienia jest taka pamig, ktdra nie rozbudza w nas moralnego niepokoju,
27 12020, [online] hteps://krakowwyborcza.pl/krakow/7,44425,25639918,piotr-cywinski-gorsza-
-od-zapomnienia-jest-taka-pamiec-ktora.html, 28 XII 2022.

Tamze.

Tamze.
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wojna $wiatowa wkroczyla w faz¢ przejsciowa — od pamigci komunikacyjnej do kultu-
rowej* i jak podkreslat Jean Baudrillard, wpadliémy w putapke ,,mickkicj” wojny, tj. woj-
ny telewizyjnej, zaposredniczonej, pozbawionej konwencjonalnych ram® — w $rodku
Europy ponownie doszlo do zbrodni, ktdre wstrzasnely $wiatem i polozyly kres ztud-
nym nadziejom na trwaty pokéj. Ich symbolami staly si¢ podkijowska Bucza i podchar-
kowskie Izium — miejsca ludobdjstwa ukrairiskich cywiléw, a takze niemal doszczet-
nie zbombardowany Mariupol, ktérego dramat przywotat obrazy zréwnanej z ziemia
Warszawy. Bestialstwo rosyjskich zotnierzy i cyniczna propaganda Kremla od poczatku
inwazji pociagnely za soba dostowny i symboliczny op6r wolnego $wiata oraz falg mig-
dzynarodowej solidarnosci.

Wardd licznych wyrazéw wsparcia z walczacymi Ukraincami na medioznawczg
uwage zastuguja kontestacyjne prakeyki konsumenckie i obywatelskie realizowane za-
réwno on-, jak i offline. W zwiazku z bojkotem marek, kt6re nie wycofaly swoich pro-
duktéw z kraju agresora, niemal od poczatku inwazji rozwijal si¢ subvertising wska-
zujacy na wspieranie przez nie rosyjskich zbrodni wojennych. Zestawiany z Hitlerem
Wiadimir Putin, jako ,,Putler’, stat si¢ bohaterem licznych plakatéw, murali i meméw,
ajego neoimperialna polityka zostata wprost okreslona mianem ,,raszyzmu”. Wzywajac
do zaprzestania barbarzyriskiej inwazji, aktywni uzytkownicy mediéw twérezo dekon-
struowali i reinterpretowali istniejace teksty kultury — w ten sposéb wytwarzali nowe
tresci i znaczenia.

Przedmiotem rozwazan prowadzonych w artykule sa medialne prakeyki oporu,
ktére w obliczu rosyjskiej agresji na Ukraing stanowia formeg (post)pamigciowego
aktywizmu. Maja one dowie$¢, w jaki sposéb (wspdt)twérey wspolczesnych przeka-
zéw medialnych wykorzystuja elementy postpamigci, rozumianej jako dziedziczona
trauma, w praktykach kontestacji, takich jak subvertising czy culture jamming, ktére
opierajg si¢ na inwersji sensu i symboliczno-semiotycznym zawlaszczeniu istniejacych
tekstéw kultury. W celu ich ukazania zostang tutaj zaprezentowane przyklady komu-
nikacji uderzajacej w rosyjski rezim oraz wspierajace go instytucje, marki i media, dys-
trybuowane za pomocg medidéw spoleczno$ciowych w pierwszych miesiagcach dziatan
wojennych.

MEDIA JAKO IMPLANTY PAMIECI

Definiujac postpami¢é, Marianne Hirsch wskazuje na szczegdlny rodzaj wrazliwosci
historycznej, oparty nie na wlasnym do$wiadczeniu, ale na emocjonalnym zaposred-
niczeniu przeszlosci bliskich®. Jak wyjasnia, postpamigé odréznia od pamieci dystans po-
koleniowy, a od historii — gl¢bokie odniesienie. Postpamie( jest silng i bardzo szczegdlng

* A Assmann, Przestrzenie pamigci. Formy i przemiany pamigci kulturowej, przet. P. Przybyla, [w:] Pa-

migd zhiorowa i kulturowa. Wspdlczesna perspektywa niemiecka, red. M. Saryusz-Wolska, Krakéw 2009.
> J.Baudrillard, Wojny w Zatoce nie bylo, przel. S. Krélak, Warszawa 2006.

¢ M. Hirsch, Family Frames. Photography, Narrative and Postmemory, London 1997.
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Jforma pamigci wlasnie dlatego, ze jej odniesienia, przedmiot czy Zridto sq zaposredniczone

nie przez przypomnienie, ale przez wyobrazenie i kreacj¢’. Cho¢ koncepcja ta powstala
przede wszystkim na uzytek dyskursu o Zagtadzie i tragicznym dos$wiadczeniu Ocala-
tych, to znajduje dzis szerokie zastosowanie: stuzy do opisywania wspomnien kolejnych
generacji, dotyczacych traumatycznych zdarzen czy doswiadczen. Jest uzywana w bada-
niach rozmaitych kwestii zwigzanych z tozsamoscia, wspélnotowoscia, typami i funk-
cjami pamigci czy stosunkiem do przeszloéci. Bywa wykorzystywana podczas analizy
obrazu przeszio$ci utrwalonego w przekazach medialnych, a takze w czasie badania
spolecznych, kulturowych i psychologicznych konsekwencji wynikajacych z poczucia
zobowiazania do dawania $wiadectwa o traumatycznej przeszloéci. Stata si¢ réwniez
przydatna w dyskusjach o emocjonalnych wymiarach wiedzy o przeszlosci, wszgdzie
tam, gdzie obecne jest poczucie utraty, przezyte cierpienie, che¢ zados¢uczynienia czy
rozliczenia si¢ z cigzacymi traumami. Ma to szczegdlne znaczenie dla proponowanej tu-
taj analizy praktyk oporu wobec wojny, $wiadczacych o wrazliwosci historycznej mto-
dego pokolenia.

Wezytujac si¢ w rozwazania Hirsch, antropolozka Katarzyna Kaniowska zauwaza,
ze postpamigé mozna by nazwad pamigcig odziedziczong, ale dziedzictwo to nie ogra-
niczatoby si¢ jedynie do przekazywanych tresci®. Wiaze si¢ ono nie tylko z przyjeciem
obowiazku pamigtania, ale przede wszystkim z poczuciem empatii i wspolczucia dla
autoréw wspomnienn — dysponujacy postpamiecia staje si¢ emocjonalnie uwiklany
w nie swoja przeszio$é, owo przejecie pamieci formuje jego tozsamosé — jest ona w pew-
nym sensie takze tozsamosciq przejetq, a na pewno uksztattowang pod przemoznym
wplywem przeszlosci jego bliskich’. Wedtug badaczki tozsamo$ciowe dziatanie post-
pamieci ujawnia si¢ w przestrzeni spofecznej i generuje zazwyczaj dwa rodzaje po-
staw — albo introwertyczne, traumatyczne zmaganie sig z przeszloscig, polgczone z po-
dejmowang najczgsciej indywidualnie, prébg jej przepracowania, albo ekstrawertyczne,
nacechowane poczuciem misji dziatanie na rzecz upublicznienia faktéw, utrwalenia
wiedzy o nich, poszanowania granicznego doswiadczenia i moralnej oceny". Powotu-
jac si¢ na amerykanskiego historyka Davida Lowenthala, przekonujacego, ze pamigé
0 przeszlosci jest decydujgca dla naszego poczucia tozsamosci'', Kaniowska wskazuje, ze
postpamie¢ uczestniczy w procesie pozyskiwania przez jednostke samoidentyfikacji
i refleksyjnej, autobiograficznej $wiadomosci, ma wplyw na dokonywane przez nia
wybory regut etycznych, postaw i wartosci. W takim ujeciu kategoria ta moze sta-
nowi¢ narzedzie pozwalajace na badanie pamigci/tozsamosci zardwno w wymiarze
indywidualnym, jak i zbiorowym.

7 Cyt. za: K. Kaniowska, Postpamigé, [w:] Pami¢l. Rejestry i terytoria, red. P. Orlowska, Krakow 2013,
s. 38.

Tamsze,s. 39.
Tamsze.
Tamsze, s. 41.

Cyt. za: K. Kaniowska, Postpamiec, [w:] Modi memorandi. Leksykon kultury pamigci, red. M. Saryusz-
“Wolska, R. Traba, Warszawa 2014, s. 390-391.
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W rozwazaniach nad zaposredniczonym charakterem obrazéw przeszlosci na szcze-
gblna uwage zastuguje koncepcja pamieci protetycznej, wypracowana przez Alison
Landsberg'. Badajac medialne (re)prezentacje niewolnictwa i Holocaustu w literatu-
rze, kinie i wystawach muzealnych, a takze ich wplyw na spoleczng wrazliwo$¢ histo-
ryczna, dowodzi ona, ze wielomodalne wytwory kultury popularnej pozwalaja odbior-
com przyswaja¢ doswiadczenia i wspomnienia innych ludzi i zbiorowosci. Odwolujac
sic¢ do McLuhanowskiego rozumienia mediéw jako przedtuzen zmystéw czlowicka,
podkresla z kolei cielesny, eksperymentalny i afektywny wymiar pamigci medialnej
i dowodzi wymiennosci utowarowionych wspomnien w epoce mediéw masowych. Jak
wyjasnia, pamigd protetyczna pojawia si¢ na styku czlowieka i historycznej narracji o prze-
szlosci, w miejscu eksperymentalnym, takim jak kino czy muzeum. W momencie kontaktu
wylania sig doswiadczenie, przez ktdre osoba scala si¢ z wigkszg historig |...). W procesie
tym osoba nie tylko przyswaja pewng historyczng narracjg, ale przejmuje tez bardziej oso-
bistg, glebiej odczuwang pamied o minionym wydarzenin, ktdrego sama nie doswiadczyta.
Whnikajgca z tego pamigd protetyczna ksztattuje podmiotowosci osoby i polityki®.

Kluczowa rolg¢ w powstawaniu tego typu pamigci odgrywa ludzka zdolno$¢ do
empatii oraz cielesno-zmystowy sposéb oddzialywania mediéw pamigci. Zdaniem
Landsberg nowe technologie medialne posiadaja zdolnos$¢ radykalnej transforma-
¢ji kulturowych sposobéw widzenia, form percepcji i struktur odczuwania. W takim
ujeciu najwazniejszym medium pamieci protetycznej pozostaje kino, ktdre stanowi
rodzaj substytutu badz suplementu dla ludzkich wspomnien. Jak wskazuje badaczka,
pamig¢ ta nie podlega kulturowym, etnicznym i rasowym roszczeniom do wylaczno-
$ci, definiowanym ze wzgledu na pochodzenie i przynaleznos¢ jednostek do okre-
Slonych grup. Metaforyka «protezy>» sygnalizuje niepetnosé i wymiennosé tego rodzaju
wspomnient, tym bardziej, ze utowarowiajg one doswiadczenie'. Brytyjski krytyk sztu-
ki John Berger dostrzega w koncepcji Landsberg metafore pamieci, wskazujaca na
proces kulturowej transmisji, rozumianej jako nabywanie wiedzy badz empatyczng
reakcje na kulturowe narracje®. Przekonuje, ze charakterystyka Landsberg odnosi si¢
nie tyle do specyfiki mediéw wizualnych, ile do wlasciwej dla reprezentacji artystycz-
nych funkgji symbolizacji do§wiadczenia, co ma szczegdlne znaczenie dla prowadzo-
nych tutaj rozwazan. Pami¢é protetyczna w decydujacej mierze ksztattuje bowiem
wrazliwo$¢ historyczng pokolenia mtodych uzytkownikéw medidw, ktérzy zdecydo-
wali si¢ w symboliczny sposéb wyrazi¢ swoj sprzeciw wobec zbrodniczej inwazji na

Ukraing.

2 A. Landsberg, Prosthetic Memory. Transformation of American Remembrance in the Age of Mass Cul-
ture, New York 2004.

B Cyt. za: A. Edll, Kultura pamigci. Wprowadzenie, Warszawa 2018, s. 209.

Y T.Skalska, Pamiec protetyczna, [w:] Modi memorandi..., s. 344.

5 ). Berger, Which prosthetic? Mass Media, Narrative, Empathy and Progressive Politics, ,Rethinking His-
tory” 2007, vol. 11 (4).
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PREMEDIATYZACJATJEZYK PAMIECIOWYCH ANALOGII

Kulturoznawczynie Astrid Erll i Ann Rigney przekonuja, Ze mechanizmy pamieci kul-
turowej cechuje diachroniczna i intermedialna dynamika, do opisu ktérej moga po-
stuzy¢ koncepcje remediacji i premediacji’®. Dla analizy medialnych prakeyk oporu
wobec rosyjskiej agresji na Ukraing szczeg6lne znaczenie ma druga z nich, odnoszaca
si¢ do wykorzystywania uprzednio uksztaltowanych schematéw i standardéw do in-
terpretacji nowych doswiadczen. Wedtug Erll premediacja oznacza, ze przez cyrkulacje
medidw dziatajgcych w danym kontekscie dostarczane sq schematy dla pézniejszego do-
Swiadczenia — oczekiwar, reprezentacyi i pamigei”. W ten sposdb reprezentacje wojen
kolonialnych premediuja Wielka Wojne, a zwiazane z nig obrazy i narracje sa uzywane
do zrozumienia drugiej wojny $wiatowej. Ta z kolei stanowi punkt odniesienia dla in-
terpretacji pézniejszych dwudziestowiecznych konfliktéw zbrojnych (wojna w Wiet-
namie, na Batkanach, w Czeczeni) i zbrodni ludobéjstwa (w Kambodzy, Rwandzie,
Bosni i Hercegowinie). Erll zastrzega jednak, ze nie tylko wezedniejsze przedstawie-
nia poréwnywalnych zdarzen ksztattuja nasze rozumienie pézniejszej sytuacji. I tak na
przyktad amerykariska perspektywe i reprezentacje atakéw z 11 wrzesnia premediuja
filmy katastroficzne, narracje wypraw krzyzowych oraz opowiesci biblijne’®. Z kolei Ri-
gney w swoich badaniach nad wspétczesnym aktywizmem spolecznym postuguje sie
historiag Komuny Paryskiej, proponujac wyjscie poza traumatyczne odczytania (post)
pamieci®. Jej zdaniem pamieé o przeszloéci, zabiegi na rzecz przyszlej pamieci o teraz-
niejszosci i walka o lepsza przyszto$¢ wzajemnie si¢ przenikaja i moga ksztaltowaé nowe
formy i prakeyki zaangazowania obywatelskiego. W tej perspektywie premediacja od-
woluje si¢ do kulturowych praktyk patrzenia, nazywania i narratywizacji. Jest rezultatem
oraz punktem wyjscia zaposredniczonej pamigci®.

W tym miejscu nalezy jednak zaznaczy¢, ze pojecie remediacji ma w tradycji stu-
diéw medioznawczych konkretne znaczenie i zastosowanie. Wedlug amerykanskich
badaczy — Jay’a D. Boltera i Richarda Grusina — jest zwigzana z przetworzeniem, po-
nownym modelowaniem i ksztaltowaniem treéci i form medialnego tekstu przy pomo-
cy $rodkéw semiotycznych i afordancji technicznych innego medium?®'. Uzycie termi-
nu ,remediacja’, a wlasciwie ,,re-mediacja’, zwraca wigc uwage na zmiany zachodzace
w tekscie pod wplywem koniecznoséci dostosowania go do innego medium, w szer-
szej perspektywie za$ wskazuje na wzajemne relacje roznych $rodkéw komunikowania

e Mediation, Remediation and the Dynamics of Cultural Memory, red. A. Erll, A. Rigney, Berlin—-New
York 2009.

7 Tamze, s. 222.
8 R.A. Grusin, Premediation: Affect and Mediality After 9/11, Basingstoke 2010.

A. Rigney, Remembering Hope: Transnational activism beyond the traumatic, ,Memory Studies” 2018,
vol. 11, no. 3.

2 AL Edl, Kultura pamigci..., s. 223.
21 ].D. Bolter, R. Grusin, Remediation. Understanding of New Media, Cambridge 1999.
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masowego. Brytyjscy badacze Andrew Hoskins i Ben O’Loughlin® wskazuja z kolei, ze
»premediacja” oznacza wpisywanie tresci mediéw w pewng rame konstrukcyijna, ktéra
w okreslony sposéb ukierunkowuje percepcje przysztych doswiadczen przez odbior-
cow. W tej sytuacji, w badaniach reprezentacji pamieci kulturowej, by¢ moze naleza-
loby postugiwa¢ si¢ pojeciami re- i premediatyzacji, ktére bezposrednio wskazuja na
zapos$redniczony charakter przekazéw medialnych. W dyskursie pamieciowym pojecia
te nie zostaly jeszcze spopularyzowane, dlatego ich aplikacja powinna stanowi¢ zadanie
dla medioznawcéw zajmujacych si¢ badaniem nowych obiegéw pamigci. Wedtug Erll
pole do badan kompleksowych, intermedialnych proceséw pamigciowych dopiero sig otwie-
ra*. Podstawowe badanie pamigci kulturowej musi zatem generowa¢ doglebna wiedze
o medialnosci pamieci. Moze ona przyczyni¢ si¢ do wyjasnienia roli mediéw w procesie
konstruowania, przekazywania i rozpowszechniania schematéw kulturowych, a takze
odkrycia, jak schematy te ,,premediatyzujy” myslenie, uczucia i dziatania.

Opisujac wspdlczesne manifestacje i prakeyki oporu, Marcin Napidrkowski wska-
zuje, ze z jakiegos powodu rdznorodne formy mobilizacji publicznej nieoczekiwanie zna-
lazly dla siebie repertuar historycznych symboli i analogii**. Wedtug semiotyka dome-
n¢ masowych protestéw stanowilta zwykle przysztos¢, teraz ich uczestnicy coraz czesciej
szukajg sensu w przeszlosci — jak gdyby nowe rewolucje maszerowaty ulicami wielkich
miast tylem™. Te obserwacje zdaje si¢ potwierdza¢ kulturoznawczyni Maria Kobielska,
podkreslajac, ze powazna rola pamieci w zyciu dzisiejszego cztowicka i wspdtezesnych spo-
leczenstw wigze sig [...] z trwatg dyspozycig przesztosci do okreslania i definiowania te-
razniejszosci*. W tym kontekscie rozwijajacy si¢ od kilku dziesi¢cioleci memory boom
wspoltworza zjawiska z bardzo réznych sfer, jak obecno$¢ przesztoéci w zyciu publicz-
nym i w politycznych dyskusjach, jej upamigtnianie i rewidowanie przez sztuke, a tak-
ze popularnos¢ historycznych odniesien w praktykach medialnych i konsumenckich.

Obserwujac repertuar znakéw obecnych w przestrzeni publicznej, Napidrkow-
ski zauwaza, ze w wielu obszarach klasyczne utopie i projekty oparte na antycypacji przy-
szlosci zostaly wyparte przez ,polityke pamigciowych analogii” ufundowang na wyjasnia-
niu teragniejszosci za pomocg przeszlych ekwiwalentéw® . Przygladajac sie, w jaki sposob
symbole historyczne funkcjonujg w kulturze popularnej i bywaja wykorzystywane na
potrzeby aktualnych sporéw ideologicznych, badacz przekonuje, ze obramowanie prze-
szlych wydarzen w struktury podkreslajgce tozsamos¢ uczestnikdw analogiczng ze wspdtcze-
snoscig pozwala na ich wykorzystanie jako skutecznych narzgdzi mobilizacji spolecznei™.

2 A. Hoskins, B. O’Loughlin, War and Media: The Emergence of Diffused War, Cambridge 2010.
AL Edl, Kultura pamigci..., s. 223.

# M. Napiérkowski, Kod kapitalizmu. Jak ,Gwiezdne wojny’, Coca-Cola i Leo Messi kierujg twoim zy-

ciem, Warszawa 2019, s. 204.

B Tamze.

% M. Kobiclska, Polska kultura pamieci w XXI wiekn: dominanty. Zbrodnia katyiiska, powstanie war-
szawskie i stan wojenny, Warszawa 2016, s. 12.
¥ M. Napidrkowski, Kod kapitalizmau..., s. 204-205.

# Tenze, Polityka pamigciowych analogii, ,Res Publica Nowa” 2017, t. 229,s.7.
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Jego zdaniem kazde historyczne odniesienie stuzace za analogie dla wspotczesnosci zo-
staje zredukowane do kilku prostych cech, co umozliwia zestawienia aktualnych i mi-
nionych zdarzen w pary na zasadzie podobienistwa/powtérzenia lub przeciwstawienia/
odwrdcenia. Historyczne analogie nie dzialaja bowiem bezpo$rednio, lecz poprzez
okre$lone toposy, umozliwiajace pragmatyczne przeksztalcenie przesztosci w kontekst
do interpretacji biezacych zjawisk. W takich okolicznoéciach staja si¢ heurystycznym
narzedziem, pozwalajacym na postrzeganie aktualnych sytuacji przez pryzmat weze-
sniejszych doswiadczen historycznych. Z perspektywy medioznawczej stanowia jednak
przede wszystkim narzedzie retoryczne, stuzace do tworzenia paralel, a tym samym wy-
jasniania, krytykowania badz usprawiedliwiania wspolczesnych wydarzeni i proceséw
w przestrzeni dyskursywnej.

(POST)PAMIEC, SZTUKA I PRAKTYKI OPORU

Dawniej sztuka stuzyla umacnianin wladzy. Obecnie stuzy jej kontrolowaniu i podwaza-
nin. Kiedys artysci wspierali swoim talentem potege systemdw polityczmych. Dzisiaj wnikli-
wie i krytycznie obserwujg politykdw i aktywnie wigczajg sig do dziatan opozycyjnych® —
wskazywali kuratorzy wystawy ,,Polityka w sztuce”, zorganizowanej w Muzeum Sztuki
Wspolczesnej w Krakowie dwa miesiace po rosyjskiej napasci na Ukraine. Thumaczac
jej znaczenie, podkreslali, ze polityka w imi¢ ambicji, zachowania wladzy i wykarmie-
nia dyktatorskiego ego potrafi klamad, manipulowaé, a nawet zabijac®. Wyrazem tej dia-
gnozy stalo si¢ ztote popiersie wrzeszczacego Putina autorstwa Pawta Kowalewskiego
umieszczone w muzealnym foyer. Bezposrednim nawigzaniem do prakeyk politycznej
kontestacji byta dokumentacja fotograficzna najwazniejszych manifestacji, ktére odby-
ly si¢ w Polsce w 2021 roku — protestéw zwiazanych z zaostrzeniem prawa aborcyjne-
go i kryzysem humanitarnym na granicy polsko-bialoruskiej, strajkéw klimatycznych,
a takze demonstracji solidarnosci z represjonowanymi Bialorusinami i dyskryminowa-
ng spotecznoscia LGBT. Twércy ekspozycji przywotali takze sylwetke rosyjskiego per-
formera Piotra Pawlenskiego, ktory skupit na sobie uwage $wiatowych medidw, kiedy
w listopadzie 2013 roku przybit swoja moszne do bruku placu Czerwonego, protestu-
jac przeciwko biernosci rosyjskiego spoleczenistwa i przeistaczaniu si¢ Rosji w paristwo
policyjne. Odcinajac sobie fragment ucha, Pawlenski zamanifestowal, ze nie mozna go
zastraszy¢ grozba fizycznej przemocy, poprzez zszycie ust za$ wyrazit solidarno$¢ z re-
presjonowanymi cztonkiniami grupy Pussy Riot, stynagcymi z obrazoburczej krytyki ro-
syjskiego rezimu.

Wystawa w MOCAK-u wpisata si¢ w dyskurs na temat prakeyk oporu wobec woj-
ny rozpetanej przez imperialistyczne aspiracje Kremla. Dzigki partycypacyjnym moz-
liwo$ciom wspdtezesnych mediéw objely one nie tylko $rodowisko profesjonalnych

¥ Polityka w sztuce, MOCAK, 28 IV 2022, [online] https://www.mocak.pl/polityka-w-sztuce, 28 XII
2022.
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tworcow, ale takze zaangazowanych uzytkownikéw, sprawnie korzystajacych z kodéw
kultury popularnej i umiejetnie wykorzystujacych nowe technologie komunikacyjne.
Wigkszos¢ z nich to reprezentanci kolejnego pokolenia wojennej postpamigci — znaja
wydarzenia sprzed osiemdziesi¢ciu lat gtéwnie za sprawa literackich swiadectw, filméw
fabularnych oraz innych protez pamieci kulturowej. Nie pamigtaja wojny w bylej Jugo-
stawii, ktérej trzydziesta rocznica zbiegla sie z rosyjska inwazja na Ukraine. W ograni-
czonym stopniu pamictaja dzialania zbrojne w Czeczenii, ktéra — podobnie jak kon-
flike na Batkanach — obfitowata w czystki etniczne i zbrodnie na cywilach.

W ramach solidarnosci z narodem ukrainiskim mlodzi (wspot)twérey zawartosci
mediéw kpili z Putina i jego sojusznikéw, parodiowali wystapienia kremlowskich do-
wodceéw i propagandzistow, wysmiewali niepowodzenia armii rosyjskiej. W tym celu
dekonstruowali przekazy mediéw gléwnego nurtu i reklamy, kreatywnie modyfikujac
ich estetyke i aksjologie, a takze podwazajac ich skutecznos¢ perswazyjna oraz przesta-
nie ideologiczne. Ich dziatania wpisywaly si¢ w zalozenia skonwencjonalizowanej przez
sytuacjonistéw techniki détournement (z fr. ,odwrécenie”, ,przechwycenie”), antyka-
pitalistycznej prakeyki subvertisingu (z ang. ,dywersja i reklama”), szerzej za$ — anar-
chistycznego zjawiska culture jammingu (z ang. ,zagluszanie kultury”) polegajacego na
blyskotliwej i twérczej ingerencji w pierwotng semantyke tekstéw o uznanym statusie
kulturowym i spotecznym. Te z kolei wiaza si¢ z inspirujaca filozofiag Michela de Cer-
teau, zaktadajaca, ze porzadek spoleczny wyraza si¢ we wspétistnieniu i ciaglym $ciera-
niu si¢ totalitaryzujacych strategii wladzy — instytucji zdolnych do zawtaszczenia
uprzywilejowanej roli w systemie oraz tak tyk jednostek i grup podporzadkowanych,
sprytnie, anarchistycznie i kreatywnie wykorzystujacych dyskurs wladzy do odzyska-
nia fragmentu niezaleznosci i swobody dziatania®'. Wywrotowymi praktykami staje si¢
w tej perspektywie opowiadanie zartéw i plotek, przedrzeznianie i parodiowanie, kreowa-
nie przystow i powiedzonek, a takze wykorzystywanie czasu oficjalnie strukturowanego
przez wladze na prywatng komunikacje i tworczos*. W t¢ perspektywe wpisuja sie
détournement, subvertising i culture jamming; przeciwstawiajac si¢ opresyjnym insty-
tucjom, systemom i przymusom formalnym, staja si¢ dziataniami taktycznymi, kedre
Certeau postrzega jako ,sztuki oporu”, zarty ,stabego” w porzadku ustalonym przez
»silnego”.

Jak zauwaza medioznawczyni Malgorzata Lisowska-Magdziarz, media interaktyw-
ne rozszerzylty mozliwosci stosowania taktyk — whasciwie zmienily je w staly element
prakeyk spolecznych. Takeyki spetniaja zatem zatozenia kulturowego klusownictwa,
w ramach ktérego uzytkownicy mediéw korzystaja z gtéwnego nurtu, ale przeksztal-
caja wystepujace w nim teksty i dostosowuja je do wlasnych celéw: nie tylko ironicz-
nie komentujg w sieci wypowiedzi politykdw, a takze tresci i formy tekstéw medialnych,
zachowania ludzi, zjawiska i procesy spoleczne. Przede wszystkim, korzystajgc z mozli-
wosci partycypacji, odwracajq sens i interpretacje medialnych tekstow, tworzgc z dostar-
czonych przez media materiatéw memy, gify, animacje, wideoklipy, nagrywajgc wtasne

31 M. de Certeau, Wynalezé codziennosé. Sztuki dziatania, przel. K. Thiel-Jadczuk, Krakéw 2008.

32

M. Lisowska-Magdziarz, Znaki na wwigzi. Od semiologii do semiotyki medidw, Krakéw 2019, s. 218.
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parodystyczne programy, piszqc pastiszowe teksty — i dzielgc si¢ wlasnymi ironicznymi in-
terpretacjami z calq wspdlnotg interpretacyjng®.

Kluczowe znaczenie dla ich praktyk ma zatem bieglo$¢ w postugiwaniu si¢ kodami
kultury popularnej — intertekstualne nawigzania s3 bowiem uzaleznione od kontekstu
kulturowego, spotecznego i politycznego charakterystycznego dla okreslonej grupy od-
biorcow. W tym kontekscie popkulture mozna uznad za rodzaj afektywnej infrastruktury,
okreslajgcej mozliwosci zbiorowego dziatania®*. Jej rola polega nie tyle na dostarczaniu
wspéttwércom mediéw ram interpretacyjnych, ile na podtrzymywaniu komunikacji
wsrdd szerokich grup odbiorcéw — za sprawg jej kodéw zbiorowo$¢ moze funkcjono-
waé w sposdb skoordynowany, mimo wielu réznych tozsamosci. Z uwagi na prowadzo-
ne tu rozwazania nalezy podkresli¢, ze jest ona takze zrédlem pamigciowych premedia-
tyzacji, ktére stuzg uzytkownikom medidéw do rozwoju praktyk oporu i zaangazowania
obywatelskiego.

LEROY KREMLIN, NAZTLE, WARRIOT

Najwazniejszym kontekstem historycznym dla opisywanych tutaj dzialan takeycz-
nych, potepiajacych rosyjskie dzialania wojenne, stata si¢ druga wojna $wiatowa — to
na zwiazanych z nia wydarzeniach i postaciach opierata si¢ wigkszos¢ powstajacych
analogii. Niemal od poczatku agresji uczestnicy antyrosyjskich demonstracji w wie-
lu europejskich miastach i internetowi twércy taczyli wizerunck Wladimira Putina
z charakterystycznym dla Adolfa Hitlera wasem i sposobem ulozenia wloséw. Tak
zwany Putler, jako symbol zbrodniczego systemu politycznego, stal si¢ bohaterem licz-
nych karykatur, meméw i miejskich murali. Jeden z gdaniskich artystéw zestawit w jed-
nym rzedzie Hitlera, Putina i Stalina, z kolei na ulicach Poznania pojawit si¢ Putin
wystylizowany na demonicznego Lorda Voldemorta — ucielesnienie zla z sagi o Har-
rym Potterze. Na spontanicznie tworzonych transparentach demonstrujacy umiesz-
czali slogany ,,Stop Putler” oraz ,,Putler kaput”. Ten drugi pojawit si¢ juz w 2009 roku
w trakcie antyrzagdowych protestéw we Wiadywostoku i niezwlocznie zostat objety
cenzurg. Samo pojecie Putlera narodzilo si¢ najprawdopodobniej w Rosji, jednak jego
popularyzacj¢ francuska historyczka Marlene Laruelle przypisuje prasie ukrainskiej”.
Szczegdlny rozglos zyskato po aneksji Krymu w marcu 2014 roku, kiedy to ukrainscy
publicysci zestawili nielegalne przylaczenie pétwyspu do Federacji Rosyjskiej z An-
schlussem Austrii przez III Rzeszg. Od 2014 roku Putler byt regularnie przywotywany
na Ukrainie w czasie demonstracji przeciwko rosyjskiej okupacji Krymu i Donbasu.
Po 24 lutego 2022 stal si¢ cze¢scia dyskursu miedzynarodowego, uprawianego takze
w mediach gléwnego nurtu — tworzone oddolnie karykatury stanowily ilustracje dla

3 Tamze,s. 218-219.

3% A. Szarecki, Pop-protesty, [w:] Pamigé, wyobraznia, praktyki oporu. Wspétczesna polska kultura werna-
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dziennikarskich relacji poswigconych dziataniom wojennym i publicystycznych ko-
mentarzy na temat rosyjskiego rezimu.

Pod koniec lutego grafik Patrick Mulder stworzyt projekt oktadki magazynu ,,Time”,
w kedrym ilustrujac ,,powrdt historii’, zestawil wspdlczesny portret Putina z archiwalng
fotografia Hitlera. Kolaz blyskawicznie rozpowszechnili uzytkownicy Twittera, podkre-
$lajac, ze w ten sposdb amerykariski tygodnik przytacza si¢ do globalnej krytyki rosyjskie-
go przywodcy i uznaje go za zbrodniarza wojennego. Zaprzeczyt temu jednak rzecznik
magazynu, wskazujac, ze prawdziwa oktadka ma ten sam nagléwek, ale przedstawia rosyj-
skich zolnierzy i sprzet wojskowy. Sam Mulder w internetowym o$wiadczeniu przyznal,
ze biorac pod uwage bezprecedensowe wydarzenia, ktdre dzieja si¢ na naszych oczach,
oficjalny przekaz redakdji jest malo przekonujacy i inspirujacy®. Podobnej dekonstrukeji
ulegta oktadka z grudnia 2007 roku, kiedy to ,,Time” przyznat Putinowi tytut ,cztowieka
roku’, podkreslajac jego zastugi na rzecz odbudowy globalnej pozycji Rosji.

1. Oficjalna oktadka magazynu ,Time” nawiazujaca do rosyjskiej agresji na Ukraine (po lewej)
ijej dekonstrukcja dystrybuowana przez uzytkownikéw mediéw spolecznosciowych.

THE RETURN OF HISTORY

How Putin Shattered Europe’s Dreams

Zrédlo: Reuters/ Twitter

Szczegdlnym wyrazem spolecznego oporu stat si¢ bojkot instytucji, keére nie przy-
jety wobec rosyjskich dziatan wojennych jednoznacznie negatywnej postawy. Odium
konsumentéw spadio przede wszystkim na marki i przedsi¢biorstwa, ktére mimo nasi-
lajacej si¢ przemocy nie zawiesily dzialalnosci w Federacji Rosyjskiej. Juz w pierwszych

36

Reuters Fact Check, Fact Check-Time Magazine Cover Comparing Putin to Hitler Was Created by
a Graphic Designer, 28 11 2022, [online] https://www.reuters.com/article/factcheck-time-magazine-
hitlcr—putin—idUSL1N2V32V3, 29 XI12022.



638 Stawomir Doleglo POLITEJA 3(84)/2023

dniach agresji uzytkownicy mediéw spoteczno$ciowych w tysiacach krytycznych ko-
mentarzy wyrazali swdj sprzeciw wobec wspierania przez globalne koncerny rosyj-
skich zbrodni wojennych. W kolejnych tygodniach tworzyli ,listy wstydu” i wzywali
ich decydentéw do zaprzestania dziatalnosci w Rosji. Trawestujac komunikacj¢ marke-
tingowa marek, w bezkompromisowy sposdb rozliczali ich z biernosci i konformizmu.
W tworezych i wyrazistych przekazach konsumentéw francuski koncern budowlany
zostal przemianowany na Leroy Kremlin (towarzyszace mu haslo ,,Zostan bohaterem
w swoim domu” nabralo ironicznego wydzwigku), amerykanska sie¢ hoteli zaczeta
funkcjonowad jako Warriot, a szwajcarski potentat zywnosci zyskal nazistowskie ko-
notacje. W zdekonstruowanym logo marki Nestl¢, na opasce, do ztudzenia przypomi-
najacej t¢ ze swastyka, umieszczono litere ,,Z”, bedaca znakiem rozpoznawczym wojsk
rosyjskich, a jej promocyjny claim ,,Good Food, Good Life” przeksztalcono w ,Good
Rubl, Good Reich” Pod presja internautéw i po bezposredniej krytyce ze strony pre-
zydenta Zefenskiego zarzad przedsigbiorstwa wydat oficjalne oswiadczenie, w ktérym
zapowiedzial wstrzymanie dostaw swoich flagowych produktéw do Rosji.

2. Dekonstrukeja logo marki Nestlé zwigzana z konsumenckim bojkotem.

~V/) ~ Az

A
Naztle

Good Rubl, Good Reich

#BoycottNestle

Zrédlo: Twitter

(POST)PAMIEC JAKO ZRODEO AKTYWIZMU

Autorem najglosniejszej akeji wpisujacej si¢ w konsumencki bojkot marek, ktére nie
wycofaly si¢ z Rosji po inwazji na Ukraing, stal si¢ warszawski artysta Bartlomiej
Kietbowicz (rocznik 1985). Na poczatku kwietnia 2022 roku, kiedy media donosily
o zbrodniach wojennych w Buczy, zaprojektowal etykiety, ktére w bezkompromisowy
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sposob uderzaty w dobrostan klientéw sieci Leroy Merlin i stawialy w najgorszym $wie-
tle jej kierownictwo. Etykiety do ztudzenia przypominaly te, ktére na co dzient mozna
spotka¢ w kazdym z kilkudziesi¢ciu marketéw na terenie catej Polski. Wsréd promo-
wanego przez nie asortymentu znalazly si¢ miedzy innymi pojemnik na zwloki czy ,,ze-
staw do zamiatania poczucia winy”. Czgé¢ z nich explicite uwiadamiala klientom, ze
kupujac okreslony produke, wspétfinansujg ludobdjstwo w Ukrainie. Kietbowicz umie-
§cil etykiety na swojej stronie internetowej, za pomoca mediéw spolecznosciowych
za$ zachecal uzytkownikéw, by je pobierali, drukowali, a nastgpnie rozwieszali w skle-
pach w miejsce tych autentycznych. Wezeéniej artysta przygotowal oprawe manifesta-
cji, kedre odbyly si¢ przed siedziba rosyjskiej ambasady — ich uczestnicy deptali karto-
ny z podobizna Putina — oraz przeznaczyl na licytacje stworzony przez siebie portret
Wolodymyra Zelenskiego. Zebrane $rodki wsparly dziatalno$¢ Domu Ukrainskiego
w Warszawie. Regularnie tworzyt tez grafiki bedace komentarzem do rosyjskiej inwazji
i towarzyszacych jej reakgji lideréw politycznych i $wiatowych mediéw. Po masakrze
cywiléw w Buczy zdecydowal si¢ jednak siggnaé po bardziej radykalne srodki i wplynaé
na emocje oraz $wiadomo$¢ konsumentéw. Jak przyznal na swojej stronie internetowej,
akcja ,,Zr6b to sam” byta inspirowana dzialaniami rosyjskiej akeywistki Saszy Skoczi-
lienko, ktéra w jednym z petersburskich marketéw podmienita etykiety z cenami na an-
tywojenne hasta, obnazajac paristwowa propagande. Po zatrzymaniu zostata oskarzona
o »dyskredytacje armii rosyjskiej”, za co grozi jej dziesi¢¢ lat wigzienia.

Cho¢ ostatecznie Leroy Merlin nie zawiesit dzialalno$ci na terenie Federacji Rosyj-
skiej, partyzancka akcja Kielbowicza pociagneta za sobg dotkliwe straty wizerunkowe.
Projekt artysty przywotuje skojarzenia z praktykami malego sabotazu z okresu drugiej
wojny swiatowej, dezorganizujacymi dzialania okupujacych i wzmacniajacymi morale
okupowanych. Podejmujacy je konspiratorzy tworzyli antyhitlerowskie hasta i wypisy-
wali je na miejskich murach, o$mieszali zarzadzenia agresora, wybijali szyby w witry-
nach fotograféw, eksponujacych zdjecia niemieckich zolnierzy, i — co w sposéb szcze-
gblny premediatyzuje subvertising zapoczatkowany przez Kietbowicza — zniechecali
publiczno$¢ kin do wspierania propagandy okupanta. W czasie seanséw wyswietlano
bowiem niemieckie dodatki, z ktdrych dochdd byl przeznaczany na dozbrajanie tam-
tejszej armii. Jednym z gldwnych zadar matego sabotazu bylo oddziatywanie na wiasne
spoleczeristwo, przyprowadzanie do porzgdku kanalii, uczenie ludzi o matym wyrobie-
niu obywatelskim rozumu, upowszechnianie haset walki cywilnej”” — pisat w Kamieniach
na szaniec Aleksander Kaminski. Osiemdziesiat lat pézniej podobnie ,wychowawczy”
cel postawit sobie Kietbowicz, ktéry zapewne czytal powies¢ Kaminskiego na lekcjach
jezyka polskiego — od lat pozostaje ona bowiem w kanonie lektur szkolnych. Sabotu-
jac rynkowego giganta, w pokojowy sposéb wyrazit swdj sprzeciw wobec wspierania
zbrodniczego rezimu i pokazal, ze cecha wspdtczesnego spoleczenstwa obywatelskiego
powinno by¢ podejmowanie inicjatyw zwigzanych z obrona wyznawanych wartosci.
Podobny wydzwick mialy tworzone przez niego dekonstrukcje komunikacji wizualnej
popularnych marek, ktére zwlekaly z zajeciem wobec rosyjskiej agresji jednoznacznie

37 A. Kaminski, Kamienie na szaniec, Warszawa 1999, s. 98.
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negatywnej postawy. Artystyczny subvertising dotknal m.in. koncernu kosmetyczne-
go L’Oréal, przedsi¢biorstwa tytoniowego Philip Morris i potentata finansowego Citi-
group. Kietbowicz regularnie publikowat na swoim instagramowym koncie uderzajace
w nie grafiki, przypominajac, Zze mimo eskalacji dziataii wojennych dalej funkcjonuja
na rynku rosyjskim.

3. Etykiety stworzone przez Kietbowicza w ramach akeji ,,Zréb to sam”,
zachecajacej do bojkotu sieci Leroy Merlin.

Zestaw do
Pojemnik na zwtoki zamilatania

90L Geolia poczucia wWiny
[N L

Leroy Merlin wspiera BSUNTI204555 Leroy Merlin wspiera 5901171204554
rosyjska inwazje szt. rosyjska inwazje szt.
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REF: 45538164 REF: 45538164
Dziat: 11,2021/09/07 Dziat: 11, 2021/09/07

Zrédlo: Instagram

PODSUMOWANIE

W przywolanym na poczatku przeméwieniu Piotr A. Cywinski sprowokowat pytanie o
ksztalt i role wspodtczesnej kultury pamieci. Przywolujac tragiczne doswiadczenia sprzed
osiemdziesieciu lat, podkreslal, ze Sprawiedliwi wsréd Narodéw Swiata nie dawali laj-
kdw, nie pisali protest songdw, nie podpisywali petycji on-line®®, ale czynili bezwzgledne
dobro, cz¢sto narazajac wlasne zycie. Cho¢ w stowach tych pobrzmiewala ironia, dy-
rektor poobozowego muzeum wezwat w ten sposéb do wigkszej odpowiedzialnosci za
terazniejszo$¢ i bardziej angazujacych sposob6éw przeciwstawiania si¢ ideologiom pogar-
dy i nienawisci®®. Niezaleznie od ich skutecznosci, wspomniane przez niego dzialania
stanowia przejawy kulturowego oporu, ktéry nalezy uznaé za wazna sile ksztattujaca
kondycje kultury w $wiecie ponowoczesnym. Jego bardziej wyrazistymi przykladami
sa taktyki przywotlane w artykule, ktdre w warunkach kultury partycypacji i kultury
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remiksu przybieraja forme kontrkulturowego przechwytywania, klusownictwa, reku-
peracji, inwersji sensu i symboliczno-semiotycznego zawlaszczenia™.

Cho¢ zaprezentowane praktyki oporu wobec wojny wywotanej przez Rosje i towa-
rzyszacych jej zbrodni sprowadzaly si¢ w gléwnej mierze do dziataii symbolicznych,
stanowily wazny przejaw obywatelskiego zaangazowania i oddziatywania pamieci kul-
turowej. Tworzac historyczne analogie, ,przechwytujac” i ,wywracajac” komunikacje
marek i uprzywilejowanych nadawcéw, tworzac polemiczne i kontrkulturowe nawig-
zania, konsumenci wykazali, Ze posiadaja bogate zasoby referencjalne, sa aktywnymi,
tworezymi i przekornymi wspottworcami zawartosci medidw i $wiadomymi uczestni-
kami kultury pamieci. Mimo ze wiele koncernéw nie zrezygnowato z dziatalnoéci na
terenie Rosji, uderzajacy w nie subvertising wywotal dotkliwe straty wizerunkowe, ktd-
re trudno bedzie naprawi¢ kolejnymi dziataniami marketingowymi. Opisane przykta-
dy zagluszania kultury dowodza, ze w warunkach spoleczenstwa postkonsumpcyjnego
wartosci etyczne s3 niemniej wazne niz imperatyw autorealizacji i ksztattowania indy-
widualistycznie rozumianej tozsamosci. Ich Zrédlem moze by¢ wrazliwos¢ historyczna,
kedra nie sprowadza si¢ do krdtkotrwalych wzruszen bez konsckwencji i zobowigzan™,
ale stuzy nonkonformizmowi i wywotuje poczucie moralnego niepokoju.

Mimo ze praktyki przywolane w artykule sa jedynie przyktadami (post)pamigcio-
wej, obywatelskiej i konsumenckiej reakeji na wspolezesne zbrodnie wojenne, to otwie-
raja droge do poglebionej analizy przejawéw kulturowego oporu, ktéra z uwagi na jego
partycypacyjny charakter powinna stanowi¢ przedmiot studiéw medioznawczych. Jak
bowiem podkresla kulturoznawca Jacek Drozda, uwazne przygladanie si¢ wspdtczesnej
dynamice oporu pozwala wwypukli¢ nie tylko niebywatq réznorodnosé form kontestaci,
ale tez swoisty otwarty uniwersalizm przecinajgcy podzialy kulturowe, ktdrym stajq si¢
wskrzeszone na ogromng skalg potrzeby zwigzane z uczestnictwem w demokratycznej

wspdlnocie™.
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