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ODKRYWANIE ZYDOWSKIE] TOZSAMOSCI
W POWOJENNE]J AUSTRII NA PRZYKLADZIE
FILMU SPI4CE PSY HANNY

ANDREASA GRUBERA

Rediscovering Jewish Identity of Post-war Austria in Andreas Gruber’s
Hanna’s Sleeping Dogs

The trauma of the Holocaust, despite being dismissed for many years, has pro-
foundly shaped the identity of successive generations of Jews. The main charac-
ter of the film Hanna’s Sleeping Dogs (Hannas schlafende Hunde, 2016, Andreas
Gruber) inherits the trauma of the tragic events of World War II, even though
she initially remains unaware of her Jewish heritage. Upon discovering the fam-
ily secret, the nine-year-old Johanna embarks on a journey to unravel her true
identity. This task proves challenging in Austria, where anti-Semitism still pre-
vailed in the 1960s, and “the myth of Hitler’s first victim” dominated the public
discourse. The article aims to identify the stylistic devices employed in depict-
ing the struggle between memory and (post)memory of tragic events. It also fo-
cuses on how Gruber narrates the story of trauma passed down from generation
to generation and examines the representation of Jewish figures in his films. In
addition, the film is analyzed within a sociocultural context to highlight its rel-
evance to public discussions about Jewish identity in post-war Austria.
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Nielatwo by¢ dobrg Zydéwkg, zbyt wiele ztego si¢ wydarzylo' — zauwaza jedna z boha-
terek austriackiego filmu Spigce psy Hanny (oryg. Hannas schlafende Hunde, 2016,
rez. Andreas Gruber), zrealizowanego na podstawie ksiazki Elisabeth Escher o tym sa-
mym tytule’. Jego akcja rozgrywa si¢ w latach 60. XX wicku w Wels. W tamtym okresie
dyskurs o drugiej wojnie $wiatowej byl zdominowany w Austrii przez ,mit pierwszej
ofiary”™, zgodnie z ktérym Anszlus do III Rzeszy byt aktem przemocy Hitlera. Ruth
Beckermann nazywa go mitem zalozycielskim Drugiej Republiki*. Podstawe do jego
funkcjonowania stworzyla deklaracja moskiewska z 1943 roku podpisana przez ZSRR,
Wielka Brytanig, USA i Chiny, w ktdrej Austri¢ nazwano pierwszym wolnym krajem,
ktdry stat sig ofiarg hitlerowskiej agresji®. Okres po 12 marca 1938 roku przedstawiano
jako okupacje, a w powojennej narracji o latach 1938-1945 podkreslano opér, kedry
Austriacy rzekomo stawiali nazistowskiej polityce. W tej sytuacji wlasciwie nie istnia-
fa przestrzen na debatg wokot kwestii wyjatkowosci Zagtady. Ofiary zydowskie zostaty
zréwnane z innymi ofiarami wojny, w tym z poleglymi na froncie zotnierzami Wehr-
machtu®. W powojennej Austrii silne byly takze nastroje antysemickie. Andreas Gruber
w swoim filmie ukazuje, jak w takich okolicznosciach mogta ksztattowac si¢ tozsamos¢
tzw. drugiego pokolenia Zydéw, czyli dzieci Ocalatych z Holocaustu.

Rezysera mozna uzna¢ za przedstawiciela nowego kina austriackiego, specjalizuja-
cego si¢ — wedtug Dassanowsky’ego i Specka — w obalaniu mitéw, ukazywaniu zakta-
mania i szokowaniu odbiorcy’. Jest twércg, ktory w swoich dzietach mierzy si¢ z au-
striackg niepamiecia. Wedtug definicji w Leksykonie kultury pamigci ,niepamieé” jest
to spolecznie znaczqca luka w pamieci zbiorowej, dotyczgca postaci i faktéw o istotnym
znaczeniu dla zbiorowosci, co odrdznia jg od naturalnego procesu zapominania, ktdry nie
powoduje uszczerbku dla tevazniejszej czy przyszlej kultury lub tozsamosci®. Gruber cze-
sto zwraca uwage na luki w austriackiej pamieci zbiorowej. Jednym z jego najwazniej-
szych filméw bylo Polowanie na zajgce — Nie ma litosci dla czystego tchdrzostwa (oryg.
Hasenjagd — Vor lauter Feigheit gibt es kein Erbarmen, 1994) — o masakrze w Miihlvier-
tel w lutym 1945 roku. Sam rezyser uwaza Spigce psy Hanny za pewna kontynuacje tego
obrazu’. Podczas gdy w Hasenjagd jednym z gtéwnych tematéw jest wspotuczestnictwo

' Cytuje za Sciezka dialogowa Hannas schlafende Hunde (2016, rez. Andreas Gruber). Wizystkie cytaty
ze zrodel obcojezycznych pochodza od autorki artykutu, chyba ze zaznaczono inaczej.

2 Zob. E. Escher, Hannas schlafende Hunde, Salzburg—Wien 2010.

> Zob. H. UhL, Das ,erste Opfer”: der isterreichische Opfermythos und seine Transformationen in der
Zweiten Republik, ,Osterreichische Zeitschrift fiir Politikwissenschaft” 2001, nr 30 (1), s. 19-34.

*  Zob. R. Beckermann, Unzugehirig. Osterreicher und Juden nach 1945, wyd. I, Wien 2005, s. 41.
> Cytza: H. Uhl, Das ,erste Opfer”...,s. 21.
Zob. K. Franczak, Kalajgcy wiasne gniazdo. Artysci i obrachunek z przeszloscig, Krakow 2013, s. 54-58.

Zob. R. von Dassanowsky, O.C. Speck, Introduction. New Austrian Film: The Non-exceptional Excep-
tion, [w:] New Austrian Film, red. tychze, New York 2011, s. 1-17.

P.T. Kwiatkowski, Niepamiec, [w:] Modi memorandi. Leksykon kultury pamigci, red. M. Saryusz-Wol-
ska, R. Traba, Warszawa 2014, s. 272-273.

?  Zob. K. Nussmayr, ,, Hannas schlafende Hunde”: Im Welser Keller wartet noch der Nazi ,Die Presse’,
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Austriakéw w zbrodniach nazistowskich, to w ekranizacji powieéci Escher na pierwszy
plan wysuwa si¢ krytyka mitu pierwszej ofiary i powojennego spoleczenistwa austriac-
kiego. Jak zauwazyl jeden z recenzentdéw: Wprawdzie w ,,Spiqcych psach Hanny” nie sty-
chaé juz okrzykdw Heil Hitler, ale mentalnosé mieszkaricow Wels niewiele si¢ zmienita.
W centrum zainteresowania tego artykutu znajduja si¢ trauma, pamig¢ oraz postpamigé
Holokaustu, wptywajace na zycie trzech gléwnych protagonistek — tytulowej Hanny
(dziewigcioletniej dziewczynki), jej matki Kathariny oraz babki Ruth, a takze innych
mieszkancéw Wels, co prowadzi do konfliktu pamieci pomigdzy zydowskimi bohater-
kami a przedstawicielami austriackiego spoleczenstwa wickszosciowego. Wynika on
z tego, w jak rézny sposob Zydzi i Austriacy w latach 60. XX wicku mysleli o wydarze-
niach II wojny $wiatowej. Podczas gdy wsréd wielu austriackich Zydéw wspomnienia
szykan i antysemickich nagonek ze strony wspétobywateli byly wciaz zywe, to Austriacy
wypierali swoja wspétodpowiedzialnos¢ za przesladowania i zbrodnie przeciwko mniej-
szo$ci zydowskiej, kreujac si¢ na ofiary hitlerowskiej polityki. Jak zauwaza Piotr Forecki,
to wlasnie rézny sposob interpretowania i pamigtania przeszlosci lezy u Zrddet konfliktu to-
czonego w imig uznania odmiennosci doswiadczert i wynikajgcych z nich tozsamosci''.

Dla Ruth i Kathariny pamig¢ o tragedii Holokaustu nalezy do sfery pamigci in-
dywidualnej, jesli odwolamy si¢ do kategoryzacji zaproponowanej przez Jana Assman-
na'?, Natomiast dla Hanny jest to fragment pamigci komunikacyjnej, ktéra wspotewo-
rzg opowiesci babci — co pokazuje film Grubera. Jest to réwniez rodzaj postpamigci
w rozumieniu Marianne Hirsch. Badaczka wprowadzita ten termin, aby opisa¢ rodzaj
pamigci, w ktdrej podmiot faczy swoje doswiadczenia z tym, co poznat dzigki opowie-
$ciom najblizszych®. Losy trzech gléwnych bohaterek filmu przypominaja nie tylko
o réznych formach pamietania, ale tez pokazuja, w jaki sposéb Ocalali radzili sobie
z traumg Holokaustu. Przezycie Zaglady jest czgsto przedstawiane w literaturze przed-
miotu jako wzdr doswiadczenia traumatycznego'*. W ostatnich latach trauma, ktérg
pierwotnie zajmowaly si¢ nauki medyczne i psychologia, stala si¢ przedmiotem badan
innych dyscyplin®®, w tym réwniez filmoznawstwa'®. Przyczynilo si¢ do tego m.in. za-

2016, 5 1V, [online], https://www.diepresse.com/4960777 /hannas-schlafende-hunde-im-welser-kel-
ler-wartet-noch-der-nazi, 4 XI 2022.

Tamsze.

" P. Forecki, Konflikt pamieci, [w:] Modi memorands..., s. 194.

Zob. J. Assmann, Pamigd kulturowa. Pismo, zapamigtywanie i polityczna tozsamosé w cywilizacjach sta-
rozytnych, przel. A. Kryczynska-Pham, Warszawa 2015, s. 64-71.

3 Zob. M. Hirsch, The Generation of Postmemory, ,Poetics Today” 2008, no. 29 (1), s. 103-128.

T. Eysak, Trauma — od genealogii pojecia do studidw nad traumg, [w:] Antologia studiéw nad traumg,
red. tegoz, Krakéw 2015, s. 22.

15 7Zob. tamsze, s. 6-8.

Warto przywola¢ prace Joshui Hirscha o traumie Holokaustu i kinie. W literaturze polskojezycznej
znaczacy jest dorobek Tomasza Eysaka, ktdry zajmuje si¢ zagadnieniem posttraumy w filmach doku-
mentalnych o Zagladzie. Zob. J. Hirsch, Afterimage: Film, Trauma and the Holocaust, Philadelphia

2004, a takze T. Eysak, Od kroniki do filmu posttranamtycznego — filmy dokumentalne o Zagladzie,
Warszawa 2016.
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interesowanie Szoa i badaniami nad Zagtada'’, co mozna wiaza¢ ze zwrotem pamie-
ciowym w naukach humanistycznych. Definiujac traumg, Katarzyna Bojarska pisze:
Trauma pojawia si¢ w nastepstwie zdarzenia odznaczajgcego si¢ szczegdlng intensywno-
scig. Ten, kto jej doswiadcza, staje si¢ niezdolny do jej prayswojenia i adekwatnej reakcji na
nig. Oznacza ona wstrzgs i jego patogenne skutki dla psychiki jednostki, a w ujeciu zbioro-
wym dla organizacji spotecznosci'®. Film Grubera skupia si¢ na indywidualnym wymia-
rze traumy Ruth i jej corki. Warto jednak zaznaczy¢, ze Holokaust jest rtéwniez przykta-
dem traumy, keéra wptyneta na cale zbiorowosci, mozna wigc go analizowa¢ jako rodzaj
traumy kulturowej czy spotecznej®.

Ruth razem z dzieémi przezyta IT wojng $wiatows, ukrywajac sic w Wels. Ona i mat-
ka Hanny*’ to postaci, ktérych zycie naznaczone jest traumg. Obie s3 Ocalatymi z Ho-
lokaustu, lecz w zupetnie inny sposéb radza sobie z tragicznymi wspomnieniami. Posta¢
babci taczy w sobie dwa typy obrazéw charakterystycznych dla sposobu przedstawienia
Zydéw w powojennej kinematografii — ofiare i msciciela?’. Na pierwszy plan wysuwa
si¢ pozycja Ruth jako Ocalalej, co Gruber podkresla, odwotujac si¢ do dwéch istotnych
symboli Holokaustu — pociagéw i walizek. Bohaterka boi si¢ tych pierwszych, co dla
widza moze stanowi¢ wskazéwke dotyczaca wspomnieni Ruth o transportach jej bli-
skich do obozéw Zagtady. Odglosy pociagu mozna uznaé — odnoszac si¢ do termino-
logii z zakresu badan nad trauma — za rodzaj flashbacku z traumatycznych wydarzen.
Spacerujac z wnuczka wzdtuz toréw, kobieta przytula mocno dziewczynke, gdy tylko
docierajag do niej odglosy kolei. W jednej ze scen wpada w panike, kiedy styszy nad-
jezdzajacy pociag oraz ujadanie psow, a wnuczki akurat przy niej nie ma. O przezy-
tej traumie $wiadczy tez zachowanie Ruth w scenie, gdy cata rodzina musi ewakuowac
si¢ z mieszkania, poniewaz strazacy rozbrajaja znaleziong na osiedlu starag bombe. Jako
jedyna zabiera ze sobg walizke, ktéra ma zawsze spakowang i gotowa na okoliczno$¢
ucieczki.

Istotna jest stylistyka, na ktorg zdecydowal si¢ rezyser w momentach, gdy bohaterka
opowiada o wydarzeniach z IT wojny $wiatowej. Akgja filmu rozgrywa si¢ wiosna, domi-
nuja jasne barwy, na co zwraca uwagg Jakub Gortat”. Natomiast wszystkie sceny, w kto-
rych dochodzi do konfrontacji z przesztoscia, zostaly nakrecone w niskim kluczu o$wie-
tleniowym. Dla Ruth pamig¢ jest zrédlem traumy, keora uwidacznia si¢ w sytuacjach,
gdy bohaterka jest wystawiona na bodzce przypominajace o przezytej tragedii. Odgtosy
pociagdw, ujadanie pséw, ewakuacja czy wizyta policji ewokuja przesziosé. Eksponowa-
nie jej traumy sprawia, ze bohaterka postrzegana jest przede wszystkim jako ofiara.

Zob. T. kysak, Trauma — od genealogii..., s. 15.
'8 Zob. K. Bojarska, Trauma, [w:] Modi memorands..., s. 501.
Y Zob. tamze, s. 505-506.

» Widz niewicle dowiaduje si¢ o kondycji psychicznej drugiej corki. Jest ona bohaterka drugoplanowa.

2 Zob. O. Bartov, The ,, Jew” in Cinema, From ,The Golem”to ,,Don’t Touch My Holocaust”, Bloomington
2005.

2 Zob.]. Gortat, ,Hannas schlafende Hunde” (2016): Andreas Gruber’s and Elisabeth Escher’s Coming to
Terms with the Nazi Past in Austria, ,,Journal of Austrian Studies” 2020, vol. 53, no. 4, s. 82-83.
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Posta¢ Ruth mozna tez powigza¢ z obecnym w kulturze motywem zydowskiego
msciciela®”, keory dazy do tego, aby bytym nazistom wymierzy¢ sprawiedliwo$¢ zgod-
nie ze starotestamentows zasada ,oko za oko, zab za zab”. Pokazuje to scena pozaru.
Kiedy Ruth dowiaduje si¢, ze w piwnicy zostal uwi¢ziony Leitinger, méwi: Powinien
splongd, niczym w pickle*. Te stowa budza sprzeciw corki oraz wnuczki, choé¢ Leitinger,
byly nazista i antysemita, jest jednym z gtéwnych antagonistéw. Z opowiesci bohaterek
wiadomo, ze me¢zczyzna w trakcie wojennego bombardowania wygonit Ruth z dzie¢mi
ze schronu. Wtedy kobieta stracita wzrok, gdyz za dtugo wpatrywata si¢ w wybuchaja-
cy granat. Gdy cialo Leitingera wyciagnicto z piwnicy, bohaterka nakazata otworzy¢
okno i stwierdzita: Tak pachnie sprawiedliwos®. Lea Wohl von Haselberg zauwaza, ze
problematyczna jest ocena moralna zydowskich protagonistéw, ktdrzy nie sg ofiarami
przemocy, lecz jej sprawcami®. Ruth nie si¢ga jednak do przemocy — pragnie jedynie
zemsty.

Zupetnie inna jest jej corka. W Katharinie nie ma checi zemsty, wrecz przeciwnie,
kobieta w ogéle nie chce rozmawiaé o wydarzeniach z przesztosci. Gdy jedna z sasia-
dek po raz kolejny przeprasza ja za to, co dzialo si¢ w trakcie wojny, ta reaguje zdener-
wowaniem. Katharina chcialaby sta¢ si¢ niewidoczna. Takie zyczenie formuluje nawet
w jednej z rozméw z mezem. Jej cheé wtopienia si¢ w thum jest waznym tematem filmu
i ujawnia si¢ juz w pierwszej scenie, w ktdrej rodzina idzie do ko$ciofa. Katharina pyta
sie, czy jej kapelusz jest odpowiedni, poniewaz nie chce rzuca¢ si¢ w oczy. Bohaterka za-
brania dzieciom wystapi¢ w konkursie muzycznym, gdyz boi si¢, ze tym samym $ciagna
uwage na cala rodzine. Jej zachowanie wptywa znaczaco na Hanne — dziewczynce wy-
daje sig, ze ponosi odpowiedzialnos¢ za nastroje matki. Gdy kobieta wychodzi z domu
po ktétni o udzial dzieci w konkursie, Hanna obawia sie, ze ta nigdy nie wréci. Pod
wplywem strachu rezygnuje ze swoich planéw. Swiadczy to o tym, ze postpamieé ma
wplyw na dokonywane przez jednostke wybory regut etycznych, postaw i wartosci® .

Posta¢ Kathariny symbolizuje pokolenie Zydéw, kedrzy po 1945 roku pragneli uto-
zy¢ sobie nowe zycie w Austrii. Dla ich dzieci urodzonych po wojnie oznaczalo to mil-
czenie o zydowskich korzeniach. Jak zauwaza Dagmar C.G. Lorenz, za wszelka ceng
starali si¢ zasymilowa¢ z austriackim spoleczenstwem oraz uzyskaé uznanie katolickiej
wickszosci®®. Aby to osiagnaé, Zydzi byli w stanie zaakceptowaé nawet przejawy anty-
semityzmu badz ukrywa¢ swoje pochodzenie. Historia Hanny pokrywa si¢ ze wspo-
mnieniami z dziecinstwa Ruth Beckermann, ktdre opisata w ksiazce Unzugehorig.

¥ W 2022 r. Muzeum Zydowskie we Frankfurcie poswiccito specjalng wystawe temu motywowi.
Zob. Rache. Geschichte und Fantasie. Begleitband zur Ausstellung im Jidischen Museum Frankfurt,

red. M. Czollek, M. Wenzel, E. Riedel, Miinchen 2022.
#  Cytuje za {ciezka dialogowa Hannas schlafende Hunde (2016, rez. Andreas Gruber).
» Tamze.

% Zob. L. Wohl von Haselberg, Und nach dem Holocaust? Jiidische Spielfilmfiguren Im (west-)deutschen
Film und Fernsehen Nach 1945, Berlin 2016, s. S6.

¥ K. Kaniowka, Postpamigc, [w:] Modi memorands..., s. 390.

% Zob. D.C.G. Lorenz, Austrian Responses to National Socialism and the Holocaust, [w:] A History of
Austrian Literature 1918-2000, red. K. Kohl, Rochester, Woodbridge, 2010, s. 193.
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Osterreicher und Juden nach 1945 (pol. Nieprzynalezgcy. Austriacy i Zydzi po 194S
roku): Nie milczelismy o tym, ze jestesmy Zydami, po prostu o tym nigdy nie méwilismy®.
Mozna wigc uznaé, ze jest to los, ktérego doswiadczylo wielu Zydéw z drugiego poko-
lenia, czyli dzieci Ocalatych. Réznice miedzy drugim a trzecim pokoleniem (wnuka-
mi) opisuje w swoich pracach m.in. Andrea von Treuenfeld®. Postawa Kathariny budzi
takze skojarzenia z tym, co Aleida Assmann opisuje jako milczenie symptomatyczne®.
Straumatyzowane ofiary bojg si¢ opowiadaé o swoich przezyciach. Gdy takie milczenie
wystepuje réwnoczesnie z innymi typami milczenia (ze strony sprawcéw oraz ze strony
spoleczenistwa), to problematyczne wydarzenia moga zostaé wyparte z dyskursu pu-
blicznego oraz ze zbiorowej pamieci. Tak stalo si¢ w spoleczenistwie austriackim, ktd-
re w latach 60. XX wieku uznawalo si¢ za ,pierwsza ofiar¢ Hitlera”. Udzial Austria-
kéw w zbrodniach nazistowskich i przesladowanie Zydéw trafily do sfery austriackiej
niepamieci.

Milczenie o przesztoéci to znaczacy element w biografiach oséb, ktére przezyly Ho-
lokaust™. Dla filmowych reprezentacji Ocalalych kluczowe jest ukazanie ich traumy.
Haselberg opisuje dwa sposoby pozwalajace zasygnalizowa¢, ze zydowscy bohaterowie
przezyli cos traumatycznego: Psychiczna charakteryzacja Ocalatych nastgpuje po pierwsze
poprzez wyjasniajgce sceny. W nich inne postaci méwiq o Ocalalych i ich doswiadczeniach
albo opisujg ich stan psychiczny. [...] Po drugie wglgd w psychike bohatera jest mozliwy,
gdy wewngtrzne procesy stajg si¢ widoczne za sprawg cielesnych symptoméw®. Kathari-
na jest osoba chlodna, ma problemy z okazywaniem czulosci dzieciom. W konstruk-
cji psychicznej bohaterki decydujaca role odgrywa nie tyle trauma wydarzen II wojny
swiatowej, ile ta spowodowana wykorzystywaniem seksualnym. Katharina byta bowiem
molestowana przez mezczyzng, ktdry zapewnial jej prace i ochrong przed nazistami®.
Jej problemy psychiczne stajg si¢ widoczne przede wszystkim poprzez cielesne reakeje
w momencie kontaktu z oprawca, ktéry nadal mieszka w okolicy i sprawuje wysokie
stanowisko. Kobieta zamiera, gdy ten staje kolo niej, a po konfrontacji wybiega na uli-
c¢ iz trudem lapie oddech. Znaczace jest rowniez, ze scena, ktora ukazuje tworzacy sig
ni¢ porozumienia miedzy Katharing a jej cérka, to ta, w ktérej Hanna siedzi na klat-
ce schodowej po tym, jak Leitinger prébowal jg zgwalcié. Dziewczynka nie przyznaje
si¢ rodzicom do tego, co zaszlo, a zadrapania thumaczy wypadkiem na rowerze. Mimo
to wydaje sie, ze Katharina domysla si¢ prawdy. Kuca na schodach naprzeciwko corki
i wpatruje si¢ w nig petna troski. W tej scenie Gruber zrezygnowal z muzyki ilustrujace;.
Cisza staje si¢ symbolem niewyobrazalnego dramatu, ktéry w tym momencie polaczyt

R. Beckermann, Unzugehorig..., s. 121.

30

Zob. A. von Treuenfeld, Erben des Holocaust. Leben zwischen Schweigen und Erinnerung, Giitersloh
2017; a takze zob. taz, Leben mit Auschwitz. Momente der Geschichte und Erfabrungen der Dritten Ge-
neration, Giitersloh 2020.

3 Zob. A. Assmann, Formen des Vergessens, Gottingen 2020, s. 56-57.
3 Zob. L Surynt, M. Ziclinska, Milczenie, [w:] Modi memorandi..., s. 236.
3 L. Wohl von Haselberg, Und nach dem Holocaust...,s. 221.

¥ W jej postaci mozna doszukiwaé si inspiracji figura piknej Zydéwki.
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matke i corke. Kontrastuje to tez ze sceng samego molestowania, ktérej stylistyka — na
co zwraca uwage Gortat — przypomina horror?®.

Jest to jedna z najwazniejszych scen dla rozwoju fabuly, poniewaz to wlasnie wtedy
Hanna dowiaduje si¢ od swojego przesladowcy, ze jest Zydéwka. Dziewczynka na po-
czatku nie zdawala sobie sprawy ze swoich zydowskich korzeni, poniewaz wychowano
ja na przykladna katoliczke. Nie rozumie, dlaczego w szkole styszy od jednego z kole-
gow: Moja mama miala racje, z wami lepiej nie mie¢ nic wspélnego®. Nie wie nawet do
kofica, co oznacza to, ze ,jest Zydéwka”. W konfesjonale pyta sie ksiedza, czy to grzech.
Jego odpowiedz, Zydzi byli pierwszq wielkg mitosciq naszego Boga, ale poiniej ukrzy-
Zowali pana Jezusa®, przypomina o katolickim antysemityzmie, ktéry w powojennej
Austrii pozostawal bardzo silny®. Potwierdzajg to réwniez wspomnienia Beckermann,
keora w filmie Walc Waldbeima (Waldbeims Walzer, 2018) opowiada o codziennym
obowiazku odmawiania modlitwy w szkole. Wiszacy na $cianie krzyz stanowit pretekst
dla jej kolezanek do przypominania, ze to wlaénie Zydzi zabili Chrystusa. Nie dziwi
wiec, ze po odkryciu rodzinnej tajemnicy Hanna obsesyjnie myje sobie usta, jakby bata
si¢, ze bycie Zydéwkq jest czyms$ brudnym. Nast¢pnie choruje przez kilka dni. Gdy wy-
znaje babci swoje zmartwienia, ta uspokaja ja: 1izk, oczywiscie, jestes Zydéwkg, ale to nie
powdd, aby wyczynial taki cyrk®, a nastepnie dodaje: Zyd to po prostu Zyd. [...] Kazdy
powinien byé tym, kim jest. Dziewczynka zdaje si¢ akceptowaé jej wyjasnienie i wypy-
tuje babcig o szczegdly rodzinnej historii. Cho¢ opowieé¢ Ruth mozna uzna¢ za brutal-
na — kobieta nie oszczgdza wnuczce takich uwag jak: jest jeszcze wiele 0s6b, ktore cheia-
iyby nas zagazowac 1 — to i tak Hanna zwierza sie pozniej matce: Jestem szcz;s’lz'u/a, ze
Jjuz wiem™.

Postpami¢¢ o Holokauscie zaczyna odgrywaé coraz wicksza role w ksztaltowa-
niu tozsamosci dziewczynki. Sugeruje to scena, w ktorej rysuje na przedramieniu
numer obozowy dziadka, znaleziony wéréd dokumentéw w domu. Hirsch w arty-
kule The Generation of Postmemory po$wigca wiele uwagi fotografiom, ktére uznaje
za najistotniejsze medium przekazywania migdzypokoleniowej traumy*. W rodzinie
Hanny brakuje pamiatkowych fotografii. Kazde zdjecie moglo nas zdradzi¢** — wy-
jasnia Ruth. Ich substytutem staja si¢ wspomniane dokumenty. Numer obozowy to
wazny symbol dla wizualnych reprezentacji Ocalatych. Gdy pojawia si¢ w filmach,

3 Zob.]. Gortat, Hannas..., s. 79-80.
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Cytuje za Sciezka dialogowa Hannas schlafende Hunde (2016, rez. Andreas Gruber).

7 Tamze.

3% Zob. M. Falter, Immer noch Antisemiten? Katholischer Antisemitismus in Osterveich nach 1945, [w:]
Antisemitismus in Osterreich nach 1945, red. Ch. Hainzl, M. Grimm, Leipzig 2022, 5. 183-197.
Cytuje za Sciezka dialogowa Hannas schlafende Hunde (2016, rez. Andreas Gruber).
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A Tamze.

2 Tamze.

% Zob. M. Hirsch, The Generation...,s. 103-128.
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Cytuje za $ciezka dialogowa Hannas schlafende Hunde (2016, rez. Andreas Gruber).
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zazwyczaj ukazywany jest w zblizeniu®. Tak dzieje si¢ tez w Spigcych psach Hanny.
Haselberg zauwaza: Z jednej strony jest on [numer obozowy — przyp. O.W.] czgscig
tozsamosci i biografii Ocalalych |...). Z drugiej strony sprawia, ze dla srodowiska (a tak-
ze dla widowni) stajg si¢ oni rozpoznawalni i tym samym dochodzi do podziatu*. Ma-
lujac numer obozowy na przedramieniu, Hanna sama podkresla swoja Innos¢, ktéra
powoli sobie uswiadamia. O jej przemianie w metaforyczny sposdb §wiadczy scena
obcinania dlugich warkoczy. Nowa fryzura przypomina t¢ noszong przez Katharine.
Wizualne upodobnienie si¢ do matki mozna dodatkowo odczytaé jako symbol silnej
wiezi migdzy bohaterkami, na ktérej ksztatt wplyneta postpamieé o traumatycznych
wydarzeniach. Obcinanie wloséw budzi réwniez skojarzenia z obozami koncentra-
cyjnymi. Sterty $cigtych wloséw, obok walizek i butéw, stanowia jeden z dowoddw
rzeczowych terroru®.

Znaczacy jest sposob, w jaki dziewczynka dowiaduje si¢ o swoich zydowskich ko-
rzeniach. Dochodzi do tego w piwnicy, gdzie bohaterka zostata zaatakowana przez do-
zorcg. Sam wybdr miejsca nie jest przypadkowy, co podkresla Gortat w swojej analizie
filmu®. W austriackiej kulturze piwnica ma bowiem symboliczng funkcje. W dzietach
tamtejszych twércdw odnosi si¢ do tego, co ukryte, wyparte i nie powinno ujrzeé $wia-
tla dziennego. Dzisiaj w austriackim dyskursie piwnice kojarza si¢ przede wszystkim ze
sprawami Josefa Fritzla oraz Nataschy Kampusch, ale ta symbolika pojawiala si¢ u au-
striackich artystéw jeszcze na diugo przed tymi tragediami. W Spigcych psach Hanny
ukrycie w piwnicy nie tylko nazisty, ale réwniez tajemnicy o zydowskich korzeniach
mozna odczytywad jako wyraz mentalnosci, ktéra panowala w Austrii w latach 60. XX
wicku. W tamtym okresie temat rozliczen ze zbrodniami II wojny $wiatowej, jak i dys-
kusja o zydowskich ofiarach stanowily tabu. W piwnicy w filmie Grubera skrywa si¢
nazista i antysemita o pedofilskich sklonnosciach, ktéry grozi dziewczynce, ze jesli nie
bedzie mu ulegta, to powie wszystkim, ze s3 Zydami. Musisz poswigcié si¢ dla swojej ro-
dziny® — 23da. Hanna ucicka, przerywajac tym samym krag bycia ofiarg. Wydaje sig, ze
symbolizuje ona pokolenie austriackich Zydéw, keérzy w przyszlosci przestang milczed
i nie bedg si¢ chowa¢ jak ich rodzice czy dopasowywac do spoleczenstwa wigkszoscio-
wego. To pokolenie, ktére zaangazuje si¢ w protest przeciwko Waldheimowi*® i pod
koniec lat 80. ubieglego wicku, jak pisze Katharina Wegan, doda zydowskiemu zyciu

® Zob. L. Wohl von Haselberg, Und nach dem Holocaust..., s. 225.

 Tamze.

47 DPA, Schuhe, Haare, Koffer: Beweisstiicke des Terrors, Welt”, 2012, 27 1, [online] hteps ://www.welt.
de/newsticker/dpa_nt/infoline_nt/thema_nt/article105930970/Beweisstuecke-des-Terrors.html,
19 X12022.

4% Zob.]. Gortat, Hannas..., s. 79-80.
¥ Cytuje za $ciczka dialogowa Hannas schlafende Hunde (2016, rez. Andreas Gruber).
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W 1986 wybuchta tzw. afera Waldheima, gdy na jaw wyszla nazistowska przeszlos¢ kandydata na pre-
zydenta, Kurta Waldheima. Wiecej o tych wydarzeniach zob. H. Safrian, Webrmacht, Deportationen
von Juden und Jiidinnen aus Griechenland und die Waldheim-Debatte, [w:] Bananen, Cola, Zeitge-
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2015, 5. 417-429; a takze zob. K. Franczak, Kalajgcy wlasne gniazdo..., s. 56-63.
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w kraju nowej odwagi®'. Ponownie daje si¢ zauwazy¢, jak historia Hanny korespondu-
je z refleksja Beckermann na temat zydowskiego zycia w Austrii po 1945 roku: dzieci
Ocalalych nie cheg wigcej milczed, dyskutowad z antysemitami albo zabiegal o wspdtezucie.
Niezaleznie od tego, jak bolesne byly ich doswiadczenia z dziecinistwa, to patrzqc wstecz,
dostrzegajg, ze poczucie nieprzynaleznosci ostatecznie otworzyto im oczy i Swiat™.

Sam Gruber sugeruje w filmie, ze zycie zydowskie w Austrii zmierza ku nowej sa-
mos$wiadomosci. Po $mierci Ruth Katharina przestaje si¢ ukrywaé. Na pogrzebie cytuje
fragment z Ksiegi Izajasza rozpoczynajacy si¢ od stow: Tak méwi Pan, Krél Izraela®®, co
mozna odczytywac jako symboliczne zakoriczenie milczenia o zydowskich korzeniach.
Zapowiadala je scena, gdy bohaterowie podczas mszy $piewali piest Milczel pragne, Pa-
nie. W ostatniej sekwencji widzimy Katharine, gdy opuszcza cmentarz. Kobieta kroczy
dumnie, z podniesiong glowa. Jest inna niz na poczatku, gdy szta do kosciota tak, aby
nikt nie zwrdcit na nig uwagi. Po przelamaniu »Symptomatycznego milczenia” tworzy
si¢ miejsce na negocjowanie pamieci. Jak zauwaza Aleida Assmann, potrzebne do tego
jest co$ wigcej niz tylko zabranie glosu przez ofiary. Istotna jest wola spoleczenstwa
oraz ewolucja systemu wartosci, ktéra wplynie na jego wrazliwo$¢ wobec cierpienia®.
Mieszkancy Wels w filmie Grubera nie wydaja si¢ gotowi na takie zmiany, na co zwraca
uwage Jakub Gortat, opisujacy lokalng spoleczno$¢ jako wroga i bezduszna®. Nadzieja
tkwi jednak w mlodym pokoleniu, ktére reprezentuja Hanna i jej kuzyn Wolfi. Oboje
obcigzeni postpamigcia wydarzen II wojny $wiatowej (cho¢ w zupelnie innym wymia-
rze) znajduja ni¢ porozumienia i starajg si¢ nawzajem wspierad.

Katharina, Hanna oraz Ruth to bohaterki, z ktérymi widz na zmiang albo sympa-
tyzuje, albo im wspoélczuje. Zostaly one przeciwstawione trzem gléwnym antyboha-
terom — Leitingerowi, szwagrowi Kathariny i nauczycielce religii. Leitinger nie jest
wielowymiarowa postacia, poniewaz Gruber ukazuje go jedynie jako uciele$nienie
czystego zla (agresywny alkoholik, nazista, antysemita, pedofil). Ten radykalny wy-
miar zfa Gortat laczy z obecng w austriackiej literaturze, szczegélnie u Thomasa Bern-
harda, sztukg przesadzania® (niem. Ubertreibungskunst)”. Tendencja ta widoczna jest
tez w wizerunkach dwéch innych antybohateréw. W kontekscie tego artykutu istotne
wydaje sig, ze s3 to postaci, ktdre zostaly naznaczone trauma. Szwagier Kathariny, wete-
ran Wehrmachtu, walezyl na froncie wschodnim. Gruber portretuje go przede wszyst-
kim jako agresywnego, naduzywajacego alkoholu mezczyzng, ktéry bije zong i dziecko.
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Zob. K. Wegan, Vielfachcodierungen des Gediichtnisses... anhand eines bronzenen Fallbeispiels in Oster-
reich, s. 15, [online], https://www.erinnern.at/themen/e_bibliothek/seminarbibliotheken-zentrale-
seminare/an-der-grenze-216_Katharina_Wegan.pdf, 4 X12022.

R. Beckermann, Unzugehirig..., s. 11.
53 1z 44,6.
St Zob. A. Assmann, Formen...,s. S7.

> Zob.]. Gortat, Hannas..., s. 81-82.
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Trzeba jednak zaznaczy¢, ze film Grubera ma do$¢ klasyczng strukture narracyjng. Mozna go uznaé za
film stylu zerowego. Daleko mu do literackich eksperymentéw na miarg Bernharda.

7 Zob.]. Gortat Hannas..., s. 76.
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W nocy wyrywa synka ze snu, aby przeprowadzi¢ z nim szkolenie na wypadek kolejnej
wojny, co moze sugerowaé powazne problemy psychiczne. Rezyser nie poswigca jednak
uwagi temu, jak wydarzenia wojenne mogly wplynaé na jego psychike. Tym samym
tworzy kolejnego jednowymiarowego bohatera.

Trauma naznaczona jest tez antypatyczna nauczycielka religii, ktéra nie raz o$mie-
sza Hanng w trakcie lekeji. Jej metody dydaktyczne i wychowawcze budza watpliwosci.
W momencie irytacji kobieta krzyczy na dziewczynke i nazywa ja ghupia krowa, po-
niewaz ta wstydzi si¢ $piewa¢ przed cala klasa. Nauczycielka wydaje si¢ mie¢ obsesje na
punkcie rodziny tytutowej bohaterki. Ciagle wypytuje Hanng, skad pochodzi jej babcia.
Prébuje zakazaé Ruth wstepu do kosciota, gdy na jaw wychodza jej zydowskie korzenie.
Nauczycielka jest Niemka sudecka (niem. Sudetendentsche) i jedna z wypedzonych. Jej
wojenne doswiadczenia zawarte sa w filmie w dwéch zdaniach: Czesi splgdrowali nasze
domy i nocq w bydlgcych wagonach wygnali nas z Teplitz. Mdj ojciec nie przezyP®. Trudno
oczekiwa, aby takie krétkie wspomnienie wojennych przezy¢ zmienito niezwykle ne-
gatywny obraz nauczycielki. Widz prawdopodobnie nie odczuwa zadnego wspélczucia
ani wobec niej, ani wobec przemocowego wuja Hanny.

Chot w Spigeych psach Hanny zarysowane zostaja konflikty pamieci w Austrii lat 60.
XX wicku, to dobitniej wybrzmiewaja one tylko w scenie, gdy Hanna zostaje zmuszona
przez nauczycielke do $piewania w trakcie uroczystosci upamietniajacej poleglych zot-
nierzy Wehrmachtu. W obrebic jednej rodziny (wuj Hanny bierze udzial w tym wyda-
rzeniu) spotyka si¢ pamie¢¢ o ,barbarzynskich aliantach” i dzielnych zolnierzach Wehr-
machtu z pamiecia o antysemickich nagonkach oraz ukrywaniu si¢ przed nazistami.
W Spigcych psach Hanny zderzajy si¢ wigc bardzo skrajne postawy. Gortat uznaje dzielo
Grubera za najbardziej radykalny austriacki film, ktdry mierzy si¢ z problemem nazistow-
skiej przeszlosci®. Jednoczes$nie zauwaza, ze wyolbrzymienia i radykalizm uzyty przez
Grubera [...] oferujq jedynie waskie pole interpretacji®.

Rezyser kresli portret spofeczeristwa, w ktorym obok siebie funkcjonuja bardzo réz-
ne formy pamieci o wydarzeniach II wojny $wiatowej, lecz nie wszystkie moga zosta¢ wy-
artykutowane. Historia, ktéra Ruth opowiada wnuczce, jest rodzajem przeciw-pamieci
wobec narracji Zdominowanej przez mit pierwszej ofiary. Termin ,,przeciw—pamiqc’”
(badz tez ,kontr-pamie¢”) pozwala nazwaé narracje znajdujace si¢ poza dominujacym
dyskursem o przesztosci. W badaniach nad pamigcia termin ten czgsto stosuje sig, aby
opisa¢ do$wiadczenia mniejszosci, grup wykluczonych, pomijanych lub nieuprzywilejo-
wanych®'. W powojennej Austrii taka grupe stanowili Zydzi. Sytuacja ta doprowadzita
do konfliktu pamieci. To w jego atmosferze dorastalo nowe pokolenie austriackich Zy-
déw. Hanna jest przedstawicielka drugiego pokolenia, ktére — obarczone postpamiecia
Holokaustu — prawdopodobnie zacznie o tym konflikcie méwi¢ otwarcie. Tak wiasnie
budza si¢ ze snu symboliczne, tytulowe psy Hanny.

8 Cytuje za éciezka dialogowa Hannas schlafende Hunde (2016, rez. Andreas Gruber).
¥ . Gortat, Hannas..., s. 76.

Tamsze.

1 Zob. K. Bojarska, M. Solarska, Przeciw-pamiec, [w:) Modi memorandi..., s. 396-403.
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