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(POST)PAMIEC KONSTRUOWANA CYFROWO

INTERAKTYWNA BIOGRAFIA OCALALEGO -
SZANSE I ZAGROZENIA!

(Post)memory Digitally Constructed: Survivors’ Interactive Biography -
Opportunities and Threats

The purpose of the article is to provide a critical discussion of the USC Shoah
Dimensions in Testimony project initiated and implemented by the USC
Shoah Foundation. The article specifically focuses on the opportunities and
threats presented by the ongoing dynamic development of the foundation’s pro-
ject. Drawing on Marianne Hirsch’s concept of postmemory, which explores the
spatial and temporal distance that separates successive generations from trau-
matic events, the article examines whether interactive biographies of survivors
can be regarded as objects of postmemory that “preserve” (?) witnesses and their
stories for future generations. In addition, the article analyzes how such virtual
autobiographical identity narratives allow survivor to externalize their experi-
ence and transfer memory to the recipients of their testimonies. Ethical consid-
erations regarding the “use” of near-holographic recordings of survivors are also
discussed. Based on the collected research material, the article further explores
how memory mediated by these objects affects the perception of past events.
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' Publikacja powstala w ramach projektu badawczego ,,Przemiany $wiadectwa Holokaustu w dobie cy-

frowej” finansowanego ze $rodkéw Narodowego Centrum Nauki przyznanego w ramach konkursu
Preludium-19, na podstawie decyzji numer DEC-2020/37/N/HS2/00210.
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My, ktdrzy przezylismy, czujemy, ze kiedy juz odejdziemy, nasza historia zniknie
[...] mam nadzieje, ze za wiele, wiele lat ludzie nadal bedg mogli ze mng
rozmawial, ze bede w stanie odpowiedzieé na ich pytania, ze uczynie z Holokaustu
cos wigcej niz tylko opowies?.

Jednym z najciekawszych projektéw zmieniajacych sposéb, wjaki jako pokolenie dzie-
limy si¢ wiedza o przeszloéci, a takze ksztattujacych przysztos¢ $wiadectwa i pamieci
o Holokauscie jest w ostatnich latach USC Shoah Dimensions in Testimony®. W tym ar-
tykule nie bedg si¢ jednak skupiala na szczeg6towej analizie tej inicjatywy, zapoczatko-
wanej w 2012 roku®. Podejmg natomiast probe wskazania szans i zagrozen, jakie za soba
pociaga wcigz dynamicznie rozwijany projekt Fundacji Shoah, bedacy efektem rozsze-
rzenia wezesniejszych wieloletnich prac nad cyfryzacja $wiadectw?, przy jednoczesnym
wskazaniu na mechanizmy pamigciotworcze, ktore zachodza w efekcie interakeji od-
biorcéw z omawianymi w dalszej cz¢éci nowymi nagraniami ocalatych. Rozpoczng
jednak od krotkiego przedstawienia idei stojacej za powstaniem tego projektu. Jak juz
wspomniatam, Dimensions in Testimony stanowi kolejny krok podjety przez funda-
cj¢, utworzong w 1994 roku przez Stevena Spielberga, w kierunku nagrywania (przede
wszystkim) ocalalych z Holokaustu. Rézni si¢ on jednak od poprzedzajacych go zaréw-
no sposobem rejestrowania wywiadu, jak i forma pézniejszego prezentowania nagrane-
go materiatu.

Marianne Hirsch pisata, ze [plostpamigé odzwierciedla skomplikowang oscylacje mie-
dzy cigglosciq a zerwaniem. |...] To struktura transferu traumatycznej wiedzy i do-
Swiadczenia migdzy pokoleniami lub ponad nimi |...). Postpamiel nie wigze si¢ zatem
z przeszloscig, ktdra dostownie powraca. Ona powraca w postaci inwestycji wyobraze, réz-
nego rodzaju projekcji [...]°. We wezesniejszej wzgledem przywolanego artykutu ksiazcee,
FEamily Frames. Photography, Narrative, and Postmemory (1997), autorka definiuje kate-

> H. Reich, How to Talk to Holocaust Survivors in the Future? In Take a Stand’s Holograms, an Answer,
»Chicago Tribune” 2017, 21 X, [online] https://www.chicagotribune.com/entertainment/music/
howard-reich/ct-ae-holocaust-museum-center-1022-story.heml, 26 XII 2022.

Por. Dimensions in Testimony, [online] hteps://sfiusc.edu/dit, 5 1 2023. Polecam réwniez film doku-
mentalny Daviny Pardo 116 Cameras (2017), po$wigcony w catosci USC Shoah Dimensions in Testi-
mony. Por. 116 Cameras, [online] https://www.nytimes.com/video/opinion/100000005201010/
116-cameras.html, 20 XTI 2022.

Wigcej o historii samego projektu i jego specyfice pisatam w jednej ze swoich wezedniejszych prac po-
$wigconych USC Shoah Dimensions in Testimony. Por. S. Papier, ,, Hologram” ocalatego. Rozpoznanie,
~Widok. Teorie i Prakeyki Kultury Wizualnej” 2022, vol. 33.

R.N. Baum, Remediating the Body of the Witness: Holocaust Testimonies in New Media, paper presented
at the International Conference on Bearing Witness More Than Once, Humboldt-Universitit, Berlin,
16 111 2016, [w:] J. Shandler, Holocaust Memory in the Digital Age: Survivors’ Stories and New Media
Practices, Stanford 2017, s. 171.

¢ M. Hirsch, Pokolenie postpamieci, przet. M. Borowski, M. Sugiera, ,,Didaskalia” 2011, vol. 18, nr 105,
s.29.
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gorie postpamieci, piszac: W moim rozumieniu, postpamigl od pamigci odydznia pokole-
niowy dystans, a od historii gleboka osobista wigz. Postpamig( jest silng i bardzo szczegdlng
formag pamigci wlasnie dlatego, ze jej relacja wobec przedmiotu czy Zrédta jest zaposredni-
czona [...]. Postpamig( charakteryzuje doswiadczenie tych, ktdrzy dorastali w srodowisku
zdominowanym przez narracje wywodzqgce sig sprzed ich narodzin’, a ktére stanowia in-
tegralng cz¢é¢ ich tozsamosci. Projekt interaktywnych biografii®, o ktérym mowa w tym
artykule, wyrdst wlasnie z potrzeby podtrzymania poczucia chociazby pozornego kon-
taktu z odchodzacymi juz ostatnimi ocalatymi, z proby uzyskania wrazenia ich ciaglej
obecnosci i uchwycenia ich opowiesci w ramy inne niz statyczny ekran. A wykorzystana
tu rzeczywisto$¢ wirtualna pozwala odbiorcom na o wiele bardziej intymne obcowanie
z historia. USC Shoah Foundation Dimensions in Testimony to — jak si¢ wydaje — sku-
teczny sposob na podejécie do publicznego zaangazowania, ma zachgca¢ odbiorcéw do
aktywnego wiaczania si¢ w ksztaltowanie kierunku i charakteru interakeji w oparciu na
tym, kim s3 i czym si¢ interesuja’. Jego celem jest opracowanie interaktywnych ekspona-
téw 3D, majacych postuzyc jako transmiter pamigci — angazujgce emocjonalnie narzedzie
edukacyjne dla kolejnych pokoleri. Za wiele lat, dtugo po smierci ostatniego ocalatego, pro-
Jjekt Dimensions in Testimony moze zapewnié mlodym ludziom mozliwos¢ stuchania oca-
latego i bezposredniego zadawania wlasnych pytar, zachgcajgc ich, do refleksji o glgbokich
i znaczqcych konsekwencjach Holokaustu'.

Z projektem tym jednak juz teraz wigze si¢ wiele wyzwan, poczynajac od nazwy, po
sposdb, w jaki funkcjonuja i oddziatuja omawiane nagrania. Warto jednak zapytaé réw-
niez o to, co Dimensions in Testimony oznacza dla samych ocalatych oraz dla pokolenia
post-, ktérego przedstawiciele maja wehodzi¢ w interakeje z tymi projekcjami.

Po pierwsze, jak pisza Sanna Stegmaier'' i Svetlana Ushakova'?, jednym z kluczo-
wych wyzwan, z keérymi musieli zmierzy¢ si¢ tworcy projektu w komunikowaniu jego
zalozen odbiorcom, byto dementowanie doniesien mediéw i ttumaczenie nazwy'. Po-
czatkowo bowiem USC Shoah Foundation Dimensions in Testimony byl prezentowany

M. Hirsch, Zatoba i postpamicé, przel. K. Bojarska, [w:] Teoria wiedzy o przeszlosci na tle wsptczesnej
humanistyki, red. E. Domariska, Wydawnictwo Poznariskie, Poznan 2010, s. 254.

Koncepcje interaktywnej biografii rozwijam w artykule An Interactive Biography of the Survivor or
a Survivor’s Hologram? The New Collection of the Holocaust Oral History and Its Determinants, przy-
gotowanym do druku w czasopi$mie Eastern European Holocaust Studies.

New Dimensions in Testimony, [online] https://ict.usc.edu/research/projects/new-dimensions-in-tes-
timony/, 28 XII 2022.

Tamze.

Sanna Stegmaier jest badaczka pracujaca nad niemieckojezyczng czgscia Dimensions in Testimony,
w tym nad nagraniem z ocalaty Anitg Lasker-Wallfisch.

Svetlana Ushakova jest badaczka pracujaca nad rosyjskojezyczng czgscia projekeu Dimensions in Testi-
mony.

Por. S. Stegmaier, S. Ushakova, The Production of German- and Russian-Language Interactive Biogra-
phies: (Trans)National Holocaust Memory between the Broadcast and Hyperconnective Ages, [w:] Digi-
tal Holocaust Memory, Education and Research, red. V.G. Walden, Switzerland AG 2021.
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szerokiej publicznosci szczegdlnie przez amerykanska pras¢'® (oraz badaczy”) jako
projekt tworzenia holograméw ocalatych. Blednie okreslana tym mianem inicjaty-
wa Fundacji Shoah w rzeczywisto$ci — przynajmniej na ten moment — jest projektem
tworzenia wizerunkdéw dwuwymiarowych powstajacych w wyniku przeprowadzenia
pigciodniowego procesu nagrywania i wielogodzinnego poglebionego wywiadu z oca-
lalymi’¢, podczas ktérego poruszane s tematy dotyczace wszelkich aspektdw ich zycia,
a nie tylko czasu bezposrednio przed II wojng $wiatowa, w jej trakcie i po jej zakoncze-
niu'’. Hologramy, czyli tréjwymiarowe filmy, jeszcze nie istniejg. Jednak badania sq pro-
wadzone w kilku instytucjach na calym swiecie w celu opracowania tréjwymiarowej pro-
Jekeji wideo, a USC Shoah Foundation wspélpracowala z liderami w tej dziedzinie |...],
aby wywiady z Dimensions in Testimony mogly by wyswietlane jako hologramy, gdy ta
technologia bedzie juz dostgpna'®. Mimo to wykorzystane przez tworcéw innowacyjne
technologie pozwalaja zachowywa¢ i reprodukowac¢ relacje ocalatych, dodatkowo po-
szerzajac je o poczucie obecnosci $wiadkéw (kedrych juz nie ma®).

Jest to pierwsza tego rodzaju inicjatywa wykorzystywana w edukacji na temat Holo-
kaustu, umozliwiajaca zaangazowanie publiczno$ci w $wiadectwa ocalatych za pomoca

Przywotluje tu jedynie kilka artykutéw w ten sposéb przedstawiajacych i opisujacych inicjatywe USC
Shoah Foundation: Holocaust Survivors’ Stories are Being Preserved with Holograms, ,New York Post”
2019, 14 I, [online] https://nypost.com/2019/01/14/holocaust-survivors-stories-are-being-pre-
served-with-holograms/, 13 III 2020; A. Braunstein, Az this Holocaust Museum, You Can Speak with
Holograms of Survivors, ;The Times of Israel” 2018, 27 1, [online] https://www.timesofisracl.com/
at-this-holocaust-museum-you-can-speak-with-holograms-of-survivors/, 12 III 2020; L. Katz, Holo-
grams of Holocaust Survivors Let Crucial Stories Live on, 11 112013, [online] https://www.cnet.com/
news/holograms-of-holocaust-survivors-let-crucial-stories-live-on/, 12 III 2020.

Por. m.in. W. Kansteiner, 7he Holocaust in the 21st Century: Digital Anxiety, Transnational Cosmopol-
itan, and Never Again Genocide Without Memory, [w:] Digital Memory Studies: Media Pasts in Tran-
sition, red. A. Hoskins, New York-London 2018, s. 110-140; M. Zalewska, Holography, Historical
Indexicality, and the Holocaust, ,Technologies of Knowing” 2016, Spectator 36 (1), s. 25-32.

Dla przykiadu Marian Turski w ciagu pieciu dni nagrai (14 godzin materialu filmowego) udzielit
351 odpowiedzi na zadawane mu przez Monike Koszynska pytania. USC Shoah Foundation Con-
ducts Polish-language Dimensions in Testimony Interview with Marian Turski, [online] hteps://sfi.usc.
edu/news/2022/08/33891-usc-shoah-foundation-conducts-polish-language-dimensions-testimo-
ny-interview, 11 XII 2022. Z kolei Fritzie Fritzshall udzielita odpowiedzi na 2000 pytan, keére dzig-
ki technologii przeksztalcono w 30 000 mozliwych odpowiedzi na pytania odbiorcéw $wiadectwa.
D. Babwin, New Tech, 3-D Holograms Preserve Holocaust Survivor Stories, AP News, 30 X 2017, [on-
line] https://apnews.com/article/446e1809b5b74e¢819b3f7efe80edcf45, 4 12023.

Fritzie Fritzshall nie tylko przedstawita przerazajace szczegoly dotyczace jej dwéch lat w Auschwitz,
ale réwniez méwita chociazby, jaki jest jej ulubiony kolor czy jedzenie. W trakcie nagrania zaspiewala
takze piosenke. Por. D. Babwin, New Tech...

8 The Who, Where, Why and What about Dimensions in Testimony, [online] hteps://sfi.usc.edu/dit/faq,
1712021. Przeklad whasny. Wiecej o stronie technologicznej projekeu oraz poziomach interaktywno-
$ci samych nagran pisze w artykule An Interactive Biography of the Survivor or a Survivor’s Hologram?
The New Collection of the Holocaust Oral History and its Determinants, przyjetego do druku w czaso-
pismie ,,East European Holocaust Studies”.

Kilkoro z zarejestrowanych ocalatych juz zmarlo, jednak ich projekcje sa nadal wyswietlane jako ,,zywe
postaci”.
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oprogramowania do rozpoznawania glosu. Czy taka, jak zaproponowana przez Funda-
cje Shoah, forma upamigtnienia moze oprze¢ si¢ entropii rozumianej jako odchodzenie
pokolenia ocalatych, ale tez jako przekazywanej bezposrednio pamigci? Czy takie pro-
jekcje konstruuja nowe rezimy mediacji i immersji w rzeczywisto$¢ wirtualna ?** Eaczac
bowiem zaawansowang technologie nagrywania, wy$wietlania i systemy rozpoznawa-
nia mowy, projekt ten oferuje przede wszystkim zupetnie nowe doswiadczenie historii
osoby i miejsca. W ogélnodostepnej instrukeji do projektu, zamieszczonej na stronie
fundacji, mozna przeczytaé: Wejdz w interakcje z ocalatym: zadaj jedno z ponizszych py-
tar lub zapytaj o inny aspekt jego/jej doswiadczenia, o ktérym cheesz dowiedzied sig wigcej:

Czy mozesz mi opowiedziel o swoim dzieciristwie?

Jak wyglagdato twoje zycie przed wojng?

Gdzie mieszkates podczas Holokaustu?

W jakich obozach byles?

Kiedy po raz pierwszy poczules si¢ wolny?

Jakie masz dla nas przestanie?

Czy masz jakgs wiadomos¢ do przekazania uczniom?

Wikazdwka: przeformuluj pytania, jesli wwazasz, ze otrzymates nieodpowiedniq
odpowiedz™.

Jednym z kluczowych elementéw nowego projektu jest wlasnie rozwijanie umie-
jetno$ci rozumienia pytan zadawanych wizerunkowi ocalalego i wybierania odpowie-
dzi z dostgpnej bazy danych, gdyz o ile odbiorca tego $wiadectwa moze formulowa¢
wlasne pytania i opinie, o tyle baza danych nagranego ocalatego zawiera odpowiedzi
na okoto 20 000 do 30 000 mozliwych pytaii™?, a jego swiadomos¢ pozostaje zbiorem ko-
déw*. Osiaga on granice poznawcze: jest w stanie dad tylko to, co wezesniej otrzymat
od swoich twércdw*. Dimensions in Testimony bez watpienia sprawia, ze $wiadectwa
staja si¢ bardziej przystepne dla zwiedzajacego muzeum, jednakze nie jest on w stanie
doswiadczy¢ go w pelni, ale jedynie w postaci odpowiednich klipéw wywotanych za-
danym przez niego pytaniem. Nie jest w stanie zada¢ ocalalemu wszystkich pytan, keo-
re padly w czasie nagran, do$wiadczenie to ostatecznie zatem bedzie miato charakter

20

N. Alexander, Obsolescence, Forgotten: ,Survivor Holograms’, Virtual Reality, and the Future of Holo-
caust Commemoration, ,Cinergie — Il cinema e le altre arti” 2021, vol. 19, s. 57-68; O. Grau, Virtual
Art. From Illusion to Immersion, Cambridge—Londyn 2003.

2 Tips and Guidelines for Engaging with Dimensions in Iestimony, [online] https://assets.ctfassets.net/

12fjqekz37jz2/4uQl99TO62sWKIcGL2R06v/873c0a573133da596885ccd30a2ab50¢/ Tips_and_
Guidelines_for_Engaging with_Dimensions_in_Testimony.pdf, 4 12023.

2 S. Migdal, 4 New Dimension: Museum of Jewish Heritage Marks 20 Years with an Exhibit for the
Ages, [online] hteps://www.thevillager.com/2017/09/a-new-dimension-museum-of-jewish-heritage-
marks-20-years-with-an-exhibit-for-the-ages/, 2 IV 2020.

#  Por. K. Lumsden, Kevin O’Neill Speaks: The Internet Afterlife, ,Redlands Bulldog” 2016, 4 X, [online]
hteps://www.theredlandsbulldog.com/kevin-oneill-speaks-the-internet-afterlife/, 4 IV 2020.

24

M. Zalewska, Holography, Historical Indexicality, and the Holocaust, ,Technologies of Knowing”
2016, Spectator 36 (1), s. 29.
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fragmentaryczny. Niemniej jednak bezsprzecznie interfejs Dimensions in Testimony
prezentuje nieznang wezesnief forme kontaktu z materiatem archiwalnym: tgczgc dgze-
nie do zachowania spuscizny ocalatych z udostgpnieniem ich zeznas za pomocq technologii
interaktywnej™. Co wigcej, symuluje dialog, ktéry moze przestoni¢ $wiadomosé uzyt-
kownika, ze sigga on do archiwum®.

A GIMMICK?” CZY HOLOKAUST POTRZEBUJE SZTUCZEK?

Piszac o postpamieci w kontekscie interaktywnych biografii, szczeg6lng uwage pragne
zwroci¢ whasnie na aspekt medializacji przesztosci — na to, jak jest zaposredniczona i w
efekcie prezentowana. Z jednej strony wykorzystywanie efektow specjalnych i sztuczek do
opisywania tego, czego nie da sig opisac, jest dla mnie moralnie naganne. Co gorsza, jest nie-
prayzwoite™, pisal Elie Wiesel. Z drugiej strony dzigki wykorzystanej tu technologii #z0-
zemy odkrywaé o wiele wigcej, zachowujge wspomnienia ocalatych w taki sposob, ze mozemy
2z nimi wehodzié w interakcje, zamiast tylko si¢ o nich uczy® — méwi Bob De Schutter,
profesor informatyki na Northeastern University. I dodaje, ze o jezyk przyszlych poko-
ler™. Hirsch pisala, ze w perspektywie czasowej postpamie¢ oznacza pamieé genera-
cyjnie zaposredniczong, przy czym niezwykle istotna jest sama medializacja tej pamig-
ci’’. Interaktywne biografie ocalalych prezentowane sa na dwa sposoby: na 81-calowym
ekranie lub z wykorzystaniem techniki Pepper’s Ghost®. Druga z zastosowanych technik

»  S. Stegmaier, S. Ushakova, The Production..., s. 66.

% Tamze. Nalezy sobie jednak uswiadomi¢, ze omawiane tu obiekty multimedialne nie sa niczym innym,

ale wlasnie nows, estetyczng forma wizualizacji danych archiwalnych. Dodaja kolejny wymiar do tra-
dycyjnie przegladanych archiwow, jednakze zaprezentowanych w taki sposéb, ze interlokutor, wcho-
dzac w interakeje z projekcja, ma wrazenie obcowania z realnym czlowickiem.

27

Inspiracja do tego $roédeytutu byl zwrot zaczerpnicty z ksiazki And the Sea Is Never Full: Memoirs,
1969- Elliego Wiesela. Por. E. Wiesel, And the Sea Is Never Full: Memoirs, 1969-, przet. M. Wiesel,
New York 1999, s. 118.

B Tamze.

» 'T. Rehagen, With Help from AL a Holocaust Survivor’s Story Lives on, [online:] https://expmag.
com/2022/06/with-help-from-ai-a-holocaust-survivors-story-lives-on/, 30 XII 2022.

0 Tamsze.

31

M. Hirsch, Family Frames. Photography, Narrative and Postmemory, Cambridge—London 1997. Por. taz,
The Generation of Postmemory. Writing and Visual Culture after the Holocaust, New York 2012. Istotny
jest w tym kontekscie zwiazek migdzy zmianami spotecznymi a zachodzacymi zmianami medialnymi.

32 Technika Pepper’s Ghost jest technika iluzoryczna stosowang w teatrze, muzeach, parkach rozrywki,

a takze w telewizji oraz — co jest coraz popularniejsze w ostatnich latach — na koncertach muzycznych.
Termin wywodzi si¢ od nazwiska angielskiego naukowca Johna Henry’ego Peppera (1821-1900), kté-
ry zaprezentowal ten efekt w 1862 r., pokazujac go po raz pierwszy w Krélewskim Instytucie Politech-
nicznym w Londynie; nastgpnie spopularyzowat go. Technika ta sprowadza si¢ do iluzji optycznych.
Szczegdlnie zyskata na popularnosci z koricem XIX w. Zbi6r swoich innowacyjnych pomystéw doty-
czacych sposobdw tworzenia iluzji Pepper zawarl w opublikowanej w 1890 . ksiazce The True History
of the Ghost: And All About Metempsychosis. W swojej dziewigtnastowiecznej wersji sztuczka polegata na
tym, Ze postal, znajdujgca si¢ w niewidocznym dla obserwatora pokoju, odbijata si¢ w ustawionym pod
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wyswietlania pozwala na uzyskanie iluzji glebi, a co za tym idzie — odbiorca moze mie¢
ztudzenie obcowania z hologramem. Ten efekt dodatkowo poteguje prezentacja nagra-
nych wizerunkéw w odpowiednio przygotowanych, wyciemnionych przestrzeniach,
np. audytoriach, jak chociazby w Abe & Ida Cooper Survivor Stories Experience Hologra-
phic Theater w lllinois Holocaust Museum and Education Center w Skokie (Chicago),
gdzie odbyly si¢ pierwsze pokazy projektu i gdzie projekcje sa kontynuowane®’. Nadal sa
to jednak projekcje wideo 2D, tyle ze rzutowane na przezroczysty ekran, ktéry poprzez
odpowiednio zainscenizowang przestrzen staje si¢ niewidzialny dla ludzkiego oka, a pre-
zentowany naturalnej wielko$ci wizerunek ocalalego daje ztudzenie spotkania z prawdzi-
wym czlowickiem. Co wigcej, im bardziej realistyczne sa to projekcje, tym bardziej cie-
kawia, a co za tym idzie — angazuja mlode pokolenia, wychowane na wszechotaczajacym
ich $wiecie mediéw cyfrowych. Chodzi zatem o stworzenie takiego narz¢dzia pamieci
protetycznej, poprzez ktére mozliwe bedzie osiagniecie percepcyjnego i emocjonalnego
zaangazowania odbiorcy w $wiadectwo i przebieg rozmowy z ocalalym®. Pinchas [Gut-
ter — przyp. S.P.] udziela najbardziej dopasowanych odpowiedzi w najbardziej naturalnym
rytmie. Nowsze hologramy wcigz uczq sig, jak skutecznie wehodzié w interakcje z rozmdw-
cami i mogq sprawiad wrazenie 0s6b niestyszqcych lub niedostyszqcych. |...] Ich twércy nadal
dopracowujg ich symulowane czlowieczenstwo, dgzqc do ostatecznego celu, jakim jest uczy-
nienie ich nie do odrdznienia od rzeczywistych postaci®.

Jakie zatem zagrozenia w wykorzystaniu nowych mediéw w obszarze upamietnia-
nia Holokaustu niesie za sobg ten projeke? Jak stusznie zauwaza amerykanski socjolog
Arthur B. Shostak, taka przemiana ocalalych w ztudzenie rzeczywistej obecnosci moze
mie¢ znaczacy wplyw na opowiadane przez nich historie, a co za tym idzie — moze pod-
wazy¢ ich autentyczno$é i prawdoméwnosé jako $wiadkéw?. Podlug tezy Marshalla

katem czterdziestu pigcin stopni pdtprzezroczystym lustrze. [...] Jej wspdiczesna wersja to opatentowana
technologia Musion Eyeliner, czyli systemu projekcji high definition na transparentnym ekranie w czasie
rzecgywistym z mozliwym wykorzystaniem ludzi jako elementu widowiska — pisze Konrad Sierzputow-
ski w ksiazce Stuchajgc hologramu. Cielesnos¢ wirtualnych zespotdw animowanych. Pepper’s Ghost nie
polega na tym, ze ukazuje nam rzeczy, kedrych nie ma, ale na tym, ze nie widzimy szkta, przez ktére cos
jest rzutowane i jest obraz tworzony. Por. K. Sierzputowski, Technologia: Pepper’s Ghost, [w:] Stuchajgc
hologramu. Cielesnos¢ wirtualnych zespoléw animowanych, Poznar 2018, s. 128.

% E. Sadaj, Interaktywne hologramy w Muzeum Holokaustu w Skokie. Swiadectwa historii ocalone przez

technologie przyszlosci, ,DEON. Portal Radia Deon” 2017, 3 XI [online] https://deon24.com/
interaktywne-hologramy-w-muzeum-holokaustu-w-skokie-swiadectwa-historii-ocalone-przez-
technologie-przyszlosci/, 3 112020.

3 Angielskie pojecie prosthetic memory odnajdujemy takze w dyskursie nauk spolecznych jako okreslenie

wielorakich strategii prazekazywania wspomniert za pomocq przedmiotéw, urzqdzen, technologii medial-
nych, stanowigcych protezy wspierajgce pamied indywidualng oraz zbiorowg. Por. T. Skalska, Pamigé pro-
tetyczna, [w:] Modi memorandi. Leksykon kultur pamigci, red. M. Saryusz-Wolska, R. Traba, Warszawa
2014, s. 345.

% M. Fishbane, Do Holocaust Survivors Dream of Electric Sheep?, ,Tablet” 2020, 21 1V, [online:] https://
www.tabletmag.com/sections/arts-letters/articles/dimensions-in-testimony-holocaust-survivors,
112023.

36 A.B. Shostak, Stealth Althruism. Forbidden Care as Jewish Resistance in the Holocaust, Routledge, Lon-
don—New York 2017, s. 240.
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McLuhana samo medium ma wigkszy wplyw na odbiorcg niz przekazywana tre$¢?’. I tu
znéw nalezaloby si¢ pochyli¢ nad tym, czy forma prezentacji, jaka jest omawiana tu
projekcja, nie przyémi, czy tez nie przestoni, cztowieka i stojacej za nim historii. Czy ta
atrakcyjna i przykuwajaca uwage forma podawcza nie bedzie kolejnym chwytem narra-
cyjnym i wystawienniczym, ktéry za chwile okaze si¢ przestarzaly ? Obserwujac bowiem
szybko zmieniajace si¢ formaty przekazu medialnego i preznie ewoluujacy technologie
cyfrowa, mozna wysnu¢ wniosek, ze ,nowe” technologie szybko si¢ starzeja, a dzi$ in-
nowacyjne przedsigwziecie absorbujace uwage odbiorcéw, juz za kilka lat moze okazaé
si¢ do$wiadczeniem dla nich niewystarczajacym.

Ponadto wizerunek ocalalego jawi si¢ tu jako pewien okreslony przez twércéw pro-
jektu konstrukt. Poczynajac od rygorystycznych obostrzen tego, jak ocalali maja wygla-
da¢ (lacznie z ubiorem) podczas nagran, po fake, jak sa prezentowani.

Proces rozpoczyna si¢ w poniedziatek rano i trwa az do pigtkowego popotudnia. Eisen,
podobnie jak inni przed nim, musi siedzieé na krzesle w tej samej pozycji i mieé na sobie te
same ubrania, podczas gdy pracownik USC Shoah Foundation zasypuje go setkami pytar
na temat jego zycia i doswiadczeri podczas Holokaustu. Obaj siedzg w specjalnie zbudo-
wanym namiocie z zielonymi ekranami i otoczeni 26 zamontowanymi kamerami, ktdre
rejestrujq reakcje Eisena pod kazdym kaqtem™, relacjonuje Perlita Stroh. Fundacja Shoah
prowadzi réwniez szeroko zakrojone dzialania stuzace temu, aby w fazie postprodukcji
nie edytowad, zmieniad, manipulowaé ani cenzurowad zadnej odpowiedzi udzielonej przez
rozmdwee, chodzi przede wszystkim o zachowanie integralnosci glosu rozmdowcy®. Co wig-
cej, fundacja sprawuje $cisty nadzér nad instytucjami partnerskimi i wystawami®’, na
ktérych prezentowane sa nagrania. Mimo to ta planowana inkluzywnos¢ projektu, do-
stepnos¢ projekeji dla kazdego odbiorcy, budzi szereg pytan o etyke wykorzystania nie
tylko $wiadectw, ale tez samych wizerunkéw: jak chroni¢ je przed upolitycznieniem,
instytucjonalizacja i wreszcie ich instrumentalizacja? Wiele bowiem zalezy — w mojej
opinii — od odbiorcy-uzytkownika §wiadectwa, od tego, jakie zada pytanie i jak si¢ za-
chowa wzgledem tych projekeji’.

Whulf Kansteiner z kolei, na podstawie przeprowadzonych przez siebie badan pisze
0 wrazeniu pozornej spontanicznosci rozmowy oraz tym, ze interaktywne wizerunki
ocalalych doskonale radza sobie z opowiadaniem przeszlosci, podczas gdy dialog ulega
rozbiciu, jesli odbiorca zaczyna pytaé o terazniejszo$¢*.

Nalezy jednak postawi¢ inne pytanie: czy nagrania te s3 forma zamknigta? Otdz
37

M. McLuhan, Przekazem jest srodek przekazu, [w:] tegoz, Zrozumied media. Przediuzenia czlowicka,
przel. N. Szczucka, Warszawa 2004, s. 39-53.

38 P. Stroh, How 3D Holograms and AI Are Preserving Holocaust Survivors’ Stories, CBC News, 2612020,
[online:] hetps://www.cbc.ca/news/science/holocaust-survivor-hologram-1.5436430, 29 X1II 2022.

¥ Dimensions in Testimony: FAQs...

40

Whiosek wysnuty na podstawie rozmowy z Tali Nates, zatozycielky i dyrektorka The Johannesburg
Holocaust & Genocide Centre, w ktdrym projeke jest prezentowany.

41 Jest to watek wymagajacy osobnego artykulu naukowego, popartego wezeéniejszymi badaniami etno-

graficznymi.

# Por. W. Kansteiner, The Holocaust in the 21st Century..., s. 122.



POLITEJA 3(84)/2023 (Post)pamigd konstruowana cyfrowo... 109

odpowiedz brzmi ,tak” Przede wszystkim nie sa dogrywane nowe pytania i odpowie-
dzi. Jest to z jednej strony stuszne rozwiazanie, gdyz kazde nagranie ma pewne organi-
zujace je ramy, z drugiej — jest to ograniczajace. Istotne jest to szczeg6lnie w kontekscie
myslenia o Dimensions in Testimony jako projekcie dla przysztych pokolen, gdyz kaz-
de kolejne bedzie podchodzito do tych projekeji z innym zapleczem wiedzy i nowymi
pytaniami, na ktére nie bedzie mozna uzyskaé odpowiedzi. Co wigcej, zmieniajace si¢
demograficzne i kulturowe uwarunkowania wplyna na zaburzenie reality effect — etektu
realnego kontaktu, o ktéry chodzito twércom®. Kim zatem mialby by¢ modelowy od-
biorca interaktywnych biografii i co uczynia tworcy, zeby nie bylo to narzedzie eduka-
cyjne jedynie na chwile?

IWANNA BE A HOLOGRAM*

Szczegblna grupa podchodzaca do projektu Fundacji Shoah bezkrytycznie zdajg si¢
sami ocalali, dla keérych Dimensions in Testimony stal si¢ szansa na ,przetrwanie” i to,
aby ich historia pozostala zywa. Uwage t¢ w pelni popieraja stowa bylego dyrektora
Fundacji Shoah, Stephena Smitha, ktéry w jednym z wywiadéw powiedzial: Mielismy
wiele watpliwosci w zwigzku z tym projektem, ,Czy to jest whasciwe? A co z samopoczuciem
ocalatych? Czy staramy si¢ utrzymad ich przy zyciu po smierci?”. Wszyscy mieli pytania,
z wyjatkiem jednej grupy ludzi, samych ocalatych, ktérzy odpowiadali: ,Gdzie mam si¢
zarejestrowac? Cheiatbym wzigd udziat w tym projekcie”. Nie mieli zadwych opordw, aby
wzigd udzial w przedsiewzigcin®.

Dla przyktadu Max Eisen okreslit inicjatywe mianem potgznego i waznego na-
rz¢dzia®. Projekt bedzie kontynuowat istnienie historii o naszych rodzinach’ — dodaje
Aaron Elster. Wypowiedzi o podobnym wydzwi¢cku mozna odnalez¢ w kazdym z do-
stepnych wywiadéw przeprowadzonych z ocalalymi bioracymi udzial w projekcie.
I wanna be a hologram — takie stowa wypowiedziata w rozmowie telefonicznej jedna
z nagranych ocalatych, Eva Kor, ktéra wlasnie w ten sposéb odpowiedziata na infor-
macj¢ o wdrazaniu innowacyjnej formy utrwalania $wiadectw ocalatych®®. Swiadkini

#  Bardzo dzickuj¢ profesorowi Dariuszowi Stoli za naprowadzenic na ten trop i zasugerowanie rozpatry-

wania projektu réwniez w tym aspekecie.

Zdanie zaczerpnigte z wypowiedzi ocalalej. Por. L. Stahl, Artificial Intelligence Preserving Our Ability
to Converse with Holocaust Survivors Even After They Die, CBS News, 27 I11 2022, [online:] hetps://
www.cbsnews.com/news/holocaust-stories-artificial-intelligence-60-minutes-2022-03-27/, 2 1 2023.
Wiatek podejscia samych ocalatych do projekeu wymaga osobnego, szerokiego opracowania. Rozwi-
jam go w przygotowywanym wiasnie do druku osobnym artykule naukowym.

S Tamze.

% P. Stroh, How 3D Holograms...
¥ H. Reich, How to Talk to Holocaust Survivors in the Future? In Take a Stand’s Holograms, an Answer,

»Chicago Tribune” 2017, 21 X, [online:] hteps://www.chicagotribune.com/entertainment/music/
howard-reich/ct-ae-holocaust-museum-center-1022-story.html, 10 XI12022.

®  Por. L. Stahl, Artificial Intelligence...
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dodaje: Mysle, ze to wielki przywilej dla 82-letniej osoby, ktdra zdaje sobie sprawe, ze za
50 lat bedzie mogta rozmawiad z miodymi ludémi, ktdrzy bedg mogli ustysze¢ mdj glos®.
Jednakze nie wszystkim udalo si¢ przebrnaé przez proces nagrywania. W wywiadzie
z Aaronem Elsterem przeprowadzonym dla Smithsonian.com mozna przeczytal, ze je-
den z ocalalych zrezygnowat ze wzgledu na to, ze udzial w projekcie byt dla niego emo-
cjonalnie cigzkim doswiadczeniem. Elster przyznaje, ze dla niego mdwienie o tym nie
bylo takie trudne |...]. Nie wiem dlaczego, moze moja skéra jest zbyt gruba. Ale wiem, ze
Jedna z 0s6b musiata przerwad nagrywanie... Dlaczego miathys chcied stangd przed setka-
mi gosci i otworzyd swoje serce i wykrwawié si¢ przed nimi? Bo to wazne. To bedzie istniato
dluzej niz my>.

W trakcie opracowywania zgromadzonego materiatu towarzyszyto mi wielokrot-
nie pytanie: wedlug jakiego klucza dobierani sa ci, ktérych twérey zdecydowali sie
pokaza¢ szerokiej publicznosci i utrwali¢ w takiej wlasnie formie®'? Przesledziwszy
biogramy dziesi¢ciu ocalatych, z ktérymi nagrano wywiady, nie sposéb nie zauwazy¢
stalej, charakteryzujacej wybieranych do prowadzonych nagrani. Pewnym wyznaczni-
kiem byta z jednej strony dziatalno$¢ edukatorska poszczegélnych osob, propagujaca
wiedze z zakresu Holokaustu (Marian Turski, Pinchas Gutter, William Morgan, Stan-
ley Bernath, Max Eisen). Z drugiej — utrwaleni zostali prominentni zydowscy oca-
lali, ke6rzy byli popularni dzigki medialnym reprodukcjom ich wizerunku lub z po-
wodu petnienia funkcji dyrektoréw instytucji muzealnych (Fritzie Fritzshall, Samuel
R. Harris, Aaron Elster) czy tez fundatorzy réznych instytucji i organizacji pozarza-
dowych, jak w przypadku Anity Lasker-Wallfisch zalozycielki The English Cham-
ber Orchestra (ECO), Evy Schloss, wspétzalozycielki Anne Frank Trust UK czy Evy
Kor — inicjatorki CANDLES — Children of Auschwitz Nazi Deadly Lab Experiments
Survivors oraz CANDLES Holocaust Museum and Education Center w Indianie. To
ta wymieniona wyzej grupa ocalatych stala si¢ niejako reprezentatywna dla wszystkich
ofiar Holokaustu, a co za tym idzie — szczegdlnie istotna do zapamigtania w oczach
nastepnych pokolen. Cho¢ trzeba mie¢ na uwadze, ze projekt jest wciaz rozwijany
i poszerzany o kolejne nagrania, ktére w tym momencie prezentuja juz kilkadziesiat
0séb. Jest to jednak przedsiewzigcie niezwykle wymagajace i trudne do realizacji ze
wzgledéw logistycznych i finansowych. Tych, kedrzy zdaza zosta¢ nagrani w ten spo-
s6b, mozna okresli¢ mianem garstki wybranych do podtrzymywania pamieci dla ko-

lejnych pokolen.

¥ T. Rehagen, With Help from AI..

0 J. Billock, An Exhibit in Illinois Allows Visitors to Talk with Holograms of 13 Holocaust Survivors,
»Smithsonian Magazine” 2017, 1 XII, [online:] https://www.smithsonianmag.com/travel/chat-ho-
lographic-holocaust-survivor-180967085/, 2 1 2023.

Lista dotychczas zarejestrowanych w ten sposéb ocalalych dostgpna jest na stronie Shoah Foundation.
Por. The interviewees, [online:] https://sfi.usc.edu/dit/interviewees, 4 1 2023.
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DLA POKOLEN. TYTULEM ZAKONCZENIA

Na potrzeby tego, co postrzega oko lub ucho, dostgpne sq dzisiaj liczne pamigci zewngtrz-
ne, magnetofony kasetowe, wideo, plyty CD, pamigci komputerowe, hologramy. Obraz
i dwigk mozemy przenosié w czasie i przestrzeni, odtwarzal i powielal na skalg, ktdra
w XIX [a nawet XX — przyp. S.P.] wicku zdawata si¢ nie do pomyslenia. Te sztuczne pa-
migci nie tylko wsparty pamieé naturalng, odcigzyly jg, a tu i tam nawet zastapity, a takze
uksztattowaly nasze poglady na temat zapamigtywania i pamigtania®*, pisat Douwe Dra-
aisma. Parafrazujac stfowa holenderskiego historyka psychologii: gdy prébujemy po-
wstrzymac proces zapominania, rozwijamy coraz to nowsze formy pamieci sztucznych,
ktére wspomagajac ulotnos¢ i krucho$é¢ ludzkiej pamigci, staja si¢ nosnikami wiedzy dla
kolejnych pokolen®. Wiasnie takg préba jest projekt oméwiony w tym artykule.

Po dziesigcioleciach stawiania pomnikdw, krecenia filméw dokumentalnych i fabu-
larnych, tworzenia wystaw, ksiazek, spektakli, performanséw, instalacji i fotoreportazy,
budowania o$rodkdéw i archiwdw — przyszed!t czas na stworzenie narzg¢dzia, ktdre niejako
taczy w sobie funkcje wszystkich wymienionych wyzej: staje si¢ gromadzacym i przetwa-
rzajacym ogromny zbiér danych wizualnym archiwum przysztosci, ktére poprzez swoj
performatywny charakter i sposob prowadzenia narracji zdolne jest do cho¢by pozorne-
go wchodzenia w interakeje z odbiorca, a poprzez swéj dokumentalny charakter staje si¢
réwnoczesnie niezwykle cennym narzedziem edukacyjnym, ,,zywym” pomnikiem oca-
laego. Interaktywne biografie ocalatych mozna okredli¢ mianem obiektéw postpamie-
ci, testimonial objects*, poprzez ktére dokonuje si¢ transmisja wspomnieni ocalatych. Sa
one w gléwnej mierze oparte na emocjonalnym zaangazowaniu odbiorcy. Wspétczucie,
wspolodczuwanie opowiadanej historii czy w konicu empatyzowanie z interaktywnym
wizerunkiem ocalalego i jego historia staja si¢ tu dla odbiorcy impulsem performatyw-
nym, zach¢cajacym do wspétoddzialywania z nagraniem, przed ktérym stoi.

Wykorzystywanie dostepnej technologii do zachowywania i dzielenia si¢ pamiecia
o Holokauscie wskazuje tylko, jak bardzo dla nas jako wspéfczesnego spoteczenstwa
jest to istotna historia — wazna do tego stopnia, ze na wszelkie mozliwe i dostgpne spo-
soby chcemy ja zachowa¢ dla kolejnych pokolen. Majac na uwadze to, co w kontekscie
postpamieci pisata Marianne Hirsch o poczuciu przestrzennego i czasowego oddale-
nia kolejnych pokolen od traumatycznych wydarzen, interaktywne biografie ocalatych
mozna rozpatrywaé wlasnie jako obiekty postpamigci ,ocalajace” $wiadkéw i ich histo-
rie dla przyszlych pokolen. W swojej interpretacji Hirsch waloryzuje fotografie, gdyz
staja si¢ one jednym z gtéwnych zrédet tacznosci z przeszioscig®. Tym bardziej takie
interaktywne wizerunki tych, ktérzy pamigtaja, stanowiace instrumenty pamieci za-
stepezej, beda pod wzgledem edukacyjnym obiektami niezwykle cennymi. Motorem

52 D. Draaisma, Machina metafor. Historia pamigci, przel. R. Pucek, Warszawa 2009, s. 10.

> Por. tamsze,s. 9.

>t Por. M. Hirsch, The Generation of Postmemory...,s. 178.

> M. Hirsch, Family Frames... Por. taz, The Generation of Postmemory...
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napedzajacym ich powstanie byla bowiem che¢ zaangazowania mlodych ludzi w po-
znawanie historii ludzi, ktérych przemijania obecnie do$wiadczamy. Wszak dokumen-
towanie relacji ocalatych w miar¢ uptywu czasu okazuje si¢ zadaniem karkotomnym —
coraz trudniejszym, a czasami nawet (niemal) niemozliwym. Omawiane w artykule
innowacyjne nagrania ocalatych staly si¢ zatem waznym kanatem mi¢dzypokoleniowe-
go przekazu do$wiadczenia. Z jednej strony w akeie interakeji beda znosity dystans po-
koleniowy, z drugiej — umozliwia bardziej osobiste odniesienie do opowiadanej historii.

BIBLIOGRAFIA

116 Cameras, [online] hteps://www.nytimes.com/video/opinion/100000005201010/116-ca-
meras.html.

Alexander N., Obsolescence, Forgotten: ,,Survivor Holograms’, Virtual Reality, and the Future of
Holocaust Commemoration, ,Cinergie — Il cinema e le altre arti” 2021, vol. 19, s. 57-68.

Babwin D., New Tech, 3-D Holograms Preserve Holocaust Survivor Stories, AP News, 30 X 2017,
[online:] hetps://apnews.com/article/446e1809b5b74e¢819b3f7efe80edcf45.

Baum R.N., Remediating the Body of the Witness: Holocaust Testimonies in New Media, paper
presented at the International Conference on Bearing Witness More Than Once, Hum-
boldt-Universitie, Betlin, 16 III 2016, [w:] J. Shandler, Holocaust Memory in the Digital
Age: Survivors’ Stories and New Media Practices, Stanford 2017, s. 171.

Billock J., An Exhibit in lllinois Allows Visitors to Talk with Holograms of 13 Holocaust Survivors,
»Smithsonian Magazine” 2017, 1 XII, [online] https://www.smithsonianmag.com/travel/
chat-holographic-holocaust-survivor-180967085/.

Braunstein A., At This Holocaust Museum, You Can Speak with Holograms of Survivors, ;The
Times of Isracl” 2018, 27 1, [online] https://www.timesofisracl.com/at-this-holocaust-
museum-you-can-speak-with-holograms-of-survivors/.

Dimensions in Testimony, [online] hteps://sfi.usc.edu/dit.

Dimensions in Testimony: FAQs, [online] hteps://sfiusc.edu/dit/faq.

Draaisma D., Machina metafor. Historia pamigci, przel. R. Pucek, Warszawa 2009.

Fishbane M., Do Holocaust Survivors Dream of Electric Sheep?, ,Tablet” 2020, 21 IV, [on-
line] https://www.tabletmag.com/sections/arts-letters/articles/dimensions-in-testimony-
holocaust-survivors.

Grau O., Virtual Art: From Illusion to Immersion, Cambridge—Londyn 2003, https://doi.
org/10.7551/mitpress/7104.001.0001.

Hirsch M., Family Frames: Photography, Narrative and Postmemory, Cambridge-London 1997.

Hirsch M., Pokolenie postpamigci, przel. M. Borowski, M. Sugiera, ,Didaskalia. Gazeta Teatral-
na” 2011, vol. 18, nr 105.

Hirsch M., The Generation of Postmemory: Writing and Visual Culture after the Holocaust, New
York 2012, https://doi.org/10.5749/minnesota/9780816674695.003.0009.

Hirsch M., Zatoba i postpamigé, przet. K. Bojarska, [w:] Teoria wiedzy o przesztosci na tle wspot-
czesnej humanistyki, red. E. Domarnska, Poznan 2010.



POLITEJA 3(84)/2023 (Post)pamigd konstruowana cyfrowo... 113

Holocaust Survivors’ Stories Are Being Preserved with Holograms, ,New York Post” 2019, 14 1,
[online:] https://nypost.com/2019/01/14/holocaust-survivors-stories-are-being-preserved-
with-holograms/.

Kansteiner W., The Holocaust in the 21st Century: Digital Anxiety, Transnational Cosmopo-
litan, and Never Again Genocide Without Memory, [w:] Digital Memory Studies: Media
Pasts in Transition, red. A. Hoskins, New York-London 2018, s. 110-140, https://doi.
org/10.4324/9781315637235-5.

Katz L., Holograms of Holocaust Survivors Let Crucial Stories Live on, 11112013, [online] hetps://
www.cnet.com/news/holograms-of-holocaust-survivors-let-crucial-stories-live-on/.

Lumsden K., Kevin O’Neill Speaks: The Internet Afterlife, ,Redlands Bulldog” 2016, 4 X, [on-
line] hteps://www.theredlandsbulldog.com/kevin-oneill-speaks-the-internet-afterlife/.

McLuhan M., Przekazem jest srodek przekazu, [w:] M. McLuhan, Zrozumiel media. Przedtuze-
nia czlowieka, przel. N. Szczucka, Warszawa 2004, s. 39-53.

Migdal S., 4 New Dimension: Museum of Jewish Heritage Marks 20 Years with an Exhibit for
the Ages, [online] https://www.thevillager.com/2017/09/a-new-dimension-museum-of-
jewish-heritage-marks-20-years-with-an-exhibit-for-the-ages/.

New Dimensions in Testimony, [online:] https://ictusc.edu/research/projects/new-dimen-
sions-in-testimony/.

Papier S., ,,Hologram” ocalatego. Rozpoznanie, ;Widok. Teorie i Praktyki Kultury Wizual-
nej” 2022, vol. 33.

Rehagen T., With Help from AL a Holocaust Survivor’s Story Lives on, [online] hteps://expmag.
com/2022/06/with-help-from-ai-a-holocaust-survivors-story-lives-on/.

Reich H., How to Talk to Holocaust Survivors in the Future? In Take a Stand's Holograms, an An-
swer, ,Chicago Tribune” 2017, 21 X, [online] https://www.chicagotribune.com/entertain-
ment/music/howard-reich/ct-ae-holocaust-museum-center-1022-story.html.

Sadaj E., Interaktywne hologramy w Muzeum Holokaustu w Skokie. Swiadectwa historii ocalo-
ne przez technologie przysztosci, ,DEON. Portal Radia Deon” 2017, 3 X1, [online] hetps://
deon24.com/interaktywne-hologramy-w-muzeum-holokaustu-w-skokie-swiadectwa-
historii-ocalone-przez-technologie-przyszlosci/.

Shostak A.B., Stealth Althruism: Forbidden Care as Jewish Resistance in the Holocaust, Routled-
ge, London—New York 2017, https://doi.org/10.4324/9781315114460.

Sierzputowski K., Technologia: Pepper’s Ghost, [w:] Stuchajgc hologramu. Cielesnos¢ wirtnalnych
zespotdw animowanych, Poznan 2018, s. 128.

Skalska T., Pamigd protetyczna, [w:] Modi memorandi. Leksykon kultur pamigci, red. M. Saryusz-
-Wolska, R. Traba, Warszawa 2014, s. 345.

Stahl L., Artificial Intelligence Preserving Our Ability to Converse with Holocaust Survivors
Even After They Die, CBS News, 27 111 2022, [online] https://www.cbsnews.com/news/
holocaust-stories-artificial-intelligence-60-minutes-2022-03-27/.

Stegmaier S., Ushakova S., The Production of German- and Russian-Language Interactive Biogra-
phies: (Trans)National Holocaust Memory between the Broadcast and Hyperconnective Agess,
[w:] Digital Holocanst Memory, Education and Research, red. V.G. Walden, Switzerland AG
2021, hteps://doi.org/10.1007/978-3-030-83496-8_4.



114 Sylwia Papier POLITEJA 3(84)/2023

Stroh P., How 3D Ho[ogmms and Al Are Preserving Holocaust Survivors’ Stories, CBC News,
26 T 2020, [online] https://www.cbc.ca/news/science/holocaust-survivor-hologram-
1.5436430.

Tips and Guidelines for Engaging with Dimensions in Testimony, [online] https://assets.ctfas-
sets.net/r2fjqekz37jz/4uQl99TO62sWKIcGL2R0o6v/873c0a573133da596885ccd30a-
2ab50c¢/Tips_and_Guidelines_for_Engaging with_Dimensions_in_Testimony.pdf.

The interviewees, [online] hteps://sfiusc.edu/dit/interviewees.

The Who, Where, Why and What about Dimensions in Testimony, [online] hteps://sfiusc.edu/
dit/faq.

USC Shoah Foundation Conducts Polish-language Dimensions in Testimony Interview with Ma-
rian Turski, [online] https://sfi.usc.edu/news/2022/08/33891-usc-shoah-foundation-con
ducts-polish-language-dimensions-testimony-interview.

Wiesel E., And the Sea Is Never Full: Memoirs, 1969-, przel. M. Wiesel, New York 1999.

Zalewska M., Holography, Historical Indexicality, and the Holocaust, ,Technologies of Kno-
wing” 2016, Spectator 36 (1), s. 25-32.

Sylwia PAPIER - kulturoznawczyni, doktorantka w Katedrze Antropologii Literatu-
ry i Badan Kulturowych Wydziatu Polonistyki UJ. Cztonkini O$rodka Badan nad Kul-
turami Pamigci UJ. W swoich badaniach zajmuje si¢ performatywnoscia $wiadectw
Zaglady oraz $ledzi, w jaki sposéb nowe media i prakeyki cyfrowego transferu ak-
tualizujg znaczenie $wiadectwa. Wspdtredaktorka m.in. ksiazek: Identyfikacje Za-
glady. Szkice historyczne i praktyki kulturowe (2017), Jak burgund pod swiatto... Szkice
0 Zuzannie Ginczance (2018) oraz Rzeczowy swiadek (2019). Stypendystka European
Holocaust Research Infrastructure (2018) oraz Stypendium Ministra Edukacji i Nauki
dla wybitnych mlodych naukowcéw (2021). Kierowniczka grantu ,,Przemiany $wia-
dectwa Holokaustu w dobie cyfrowej” (Preludium-19, nr 2020/37/N/HS2/00210).



	Title page
	A GIMMICK? 27 CZY HOLOKAUST POTRZEBUJE SZTUCZEK?
	I WANNA BE A HOLOGRAM
	DLA POKOLEŃ. TYTUŁEM ZAKOŃCZENIA
	References



