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W-DRUKOWANE

SPECYFIKA PRACY POSTPAMIECI W ARANZAC]I
GRAFICZNE] NON OMNIS MORIAR WITOLDA ZAREBY

Im-printed: The Specificity of Post-memory Work in Witold Zareba’s
Graphic Composition Non omnis moriar

The text provides an analysis of Witold Zar¢ba’s graphic composition Noz orm-
nis moriar. This artistic project draws upon photographs spanning the years
1860 to 1918, postcards used during wartime, or preserved fragments of Austro-
Hungarian army uniforms. Through these elements, the artist weaves a visual
narrative about the world extending between a soldier’s duty and the compas-
sion exhibited by the nursing sisters attending to the wounded on the World
War I fronts. The analysis of Zargba’s project is approached from three perspec-
tives: a particular interpretation of Marianne Hirsch’s concept of postmemory,
the notion of “memory acts” as proposed by Constantine de Saint-Laurent, and
the idea of counter-monument as expounded by James E. Young. The intend-
ed outcome of this analysis is to address the question of how an artist assumes
the role of an “heir” while simultaneously becoming a “worker of memory.”
Furthermore, the study seeks to identify an alternative approach to commemo-
ration that deviates from the prevalent forms of monumentalized remembrance
observed within public space.
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Termin ,,postpamie¢” — wprowadzony do badan kulturowych i spotecznych przez ame-
rykanska badaczke o zydowsko-rumunskich korzeniach, Marianne Hirsch - zdefinio-
wany zostat jako ten rodzaj pamieci, ktéry od innych jej postaci odrdznia pokoleniowy
dystans, a od historii gleboka osobista wigz'. Hirsch kladzie zatem nacisk na postpamigé
jako efeke aktywnej relacji pokolenia $wiadkéw z pokoleniem spadkobiercéw oraz na
wynikajace z tej specyficznej relacji emocjonalne nacechowanie owej pamigci. Znaczna
wickszo$¢ badaczy wykorzystujacych pojecie postpamigci, bez wzgledu na to, jak bar-
dzo poszerza jego pierwotne, wyznaczane tematyka Holocaustu ramy, de facto trzyma
sie owej wytworzonej generacyjnie wiezi, przekazywanej rodzinnie traumy, relacji 0S0-
bistej swiadkéw i spadkobiercéw.

Przypadek, ktéry zamierzam poddaé analizie, tj. aranzacja graficzna Non omnis
moriar Witolda Zar¢by powstala w 2017 roku?, nie miesci si¢ w tak wyznaczonych
schematach transferu kulturowego, gdyz nie opiera si¢ na bezposredniej relacji ,spadko-
biercy” ze $wiadkiem, lecz wynika z aktywnej pracy tego, ktory ,,spadkobiercy” $wiado-
mie si¢ staje — z materialem tekstowym i ikonicznym, odziedziczonym po przesziosci,
pozbawionym jednak pi¢tna osobistej wigzi. Pomimo tego zastrzezenia wyznaczenie
ram analitycznych pozwalajacych na zrozumienie procesu, ktéry doprowadzit Witolda
Zar¢be do zadzierzgnigcia wigzi emocjonalnej z zolnierzami armii austro-wegierskiej
walczacymi w okopach Wielkiej Wojny, wymaga przywotania koncepcji postpamieci.
Pojecie to zostanie w niniejszej analizie uzupelnione propozycja aktédw pamigci (memo-
ry acts) — przedstawiona przez badaczke szwajcarskiego pochodzenia obecnie zwigzang
z University Collage w Dublinie, Constance de Saint-Laurent — oraz idea przeciw-po-
mnika?® (counter-monument) autorstwa Jamesa E. Younga.

AKTY PAMIECI W PROCESIE POSTPAMIECIOWYM

Omawiajac pojecie postpamigci Joanna Karbonska okresla ja jako odziedziczong, przy
czym w jej ramach znalazloby si¢ réwniez zobowigzanie do zachowania tresci przekazu —
wlasne doswiadczenie zostaje wyparte przez naznaczone traumaq doswiadczenia poprzed-

niej generacji*. Jednoczesnie badaczka zwraca uwagg, ze koncepcja postpamieci przydaje
' M. Hirsch, Zatoba i postpamigc, przel. K. Bojarska, [w:] Teoria wiedzy o przeszlosci na tle wspolczesnej
humanistyki. Antologia, red. E. Domariska, Poznan 2010, s. 254.

Prace t¢ analizowalam z odmiennej perspektywy, zwiazanej z dtugim trwaniem uwarunkowanych kul-
turowo schematéw stuzby ojczyznie i wojny rozumianej w kategoriach uniwersalistycznych w tekscie
Graficzne oblicza wojny, zob. w: W. Zar¢ba, Non omnis moriar, Czgstochowa 2017, s. 10-16.

W przeciwienstwie do pojawiajacego si¢ w polskim pi$miennictwie naukowym tlumaczenia termi-
nu counter-monument jako kontr-pomnik, proponuje jego thumaczenie jako przeciw-pomnik, aby
podkresli¢ programowy sprzeciw autoréw tworzacych w tym nurcie wobec klasycznej koncepcji upa-
migtnienia. Wickszo$¢ projektdw opisywanych przez Jamesa E. Younga jest nie tylko alternatywa do
tradycyjnego ujecia komemoratywnego, ale przede wszystkim forma sprzeciwu wobec samej idei upa-
migtniania, w ktérej miejsce postuluje si¢ raczej postawe nieustannego przypominania.

*  J. Karbonska, , Jesli my zapomnimy, kto bedzie pamigtal?” Dzielo sztuki jako manifestacja postpamieci,

»Politeja” 2015, nr 35, s. 106.
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sic takze wowezas, gdy kolejna generacja (czy jak to mozna okresli¢ — ,postpamigtajg-
¢y”) uznaje za wiasny obraz przesztosci poprzedniego pokolenia; obraz prawdziwy, lecz
przez swoje okrucienstwo — niewyobrazalny®. Witold Zareba staje si¢ takim ,,postpamie-
tajacym’, cho¢ nie sigga do do$wiadczen pokolenia bezposrednio go poprzedzajacego,
uznajac imaginarium przeszlosci za wlasne. Jednoczesnie miast zastgpowa¢ osobiste do-
$wiadczenie jego traumatyczna wersjg odziedziczong po przodkach, postanawia prze-
pracowac osobistg traume, odwolujac si¢ do przeszlosci i stwarzajac odbiorcy pole do
osobistej refleksji. Na taka interpretacje przedtuzonego trwania koncepcji Hirschow-
skiej postpamigci pozwala chocby takie jej ujmowanie, jak to zaproponowane przez
Anng Wolff-Poweska, zgodnie z ktdrym o nie zwykle zaposredniczenie pamieci przez
tych, ktdrzy dorastali w cieniu doswiadczer przodkdw, ale wspominanie wzbogacone o wy-
obrazenia i kreacje obrazdu?®.

Witold Zareba nalezy do $redniego pokolenia polskich grafikéw i od blisko dwéch
dekad testuje granice klasycznej odbitki graficznej na papierze, wykorzystujac do two-
rzenia swoich instalacji odbitki o niestandardowych ksztattach wykonane technika
wypuktodruku (linorytu). Tematyka podejmowana przez artyste niemal od poczatku
jego aktywnosci twérczej dotyka watkéw militarnych i paramilitarnych. Bohaterami
jego grafik byli m.in. marynarze stuzacy na okretach podwodnych, pojedyncze po-
stacie pielegniarek opatrujacych rannych zotnierzy i sylwetki psoéw stuzacych w armii
na odcinkach facznosciowych. Jednak dopiero w 2016 roku te jednostkowe dotych-
czas przedstawienia przeksztalcily si¢ w dwie instalacje graficzne, ktére w najpelniej-
szy sposob ujawnily to, co dotychczas funkcjonowalo jedynie w wyobrazni artysty,
tworzac projekt Non omnis moriar.

Tworzac zr¢by tego projektu, artysta wykorzystat fotografie z lat 1860-1918, wy-
stane z frontéw I wojny $wiatowej kartki pocztowe czy zachowane fragmenty umun-
durowania armii austro-wegierskiej i wytworzyl wizualng opowies¢ o $wiecie roz-
pigtym mig¢dzy powinnoscig zolnierza a mifosierdziem sidstr opatrujacych rannych
w lazaretach Wielkiej Wojny. W tym projekcie przeszto$¢, zapisana w opowiesciach
i utrwalona w obrazach, przede wszystkim fotograficznych, niejako dopada artyste,
nie pozwala mu przej$¢ obok siebie obojetnie i nakazuje mierzenie si¢ z tylko pozor-
nie nie swojg historia, ktéra jednak w miare zaglebiania si¢ w jej meandry okazuje
si¢ nadal zywa i réwnie — cho¢ w inny sposdb — istotna dla niego, jak byta dla tych,
ktérzy przezywali ja blisko sto lat temu jako terazniejszo$¢. Przesztosé ta, kedrej slady
funkcjonowaly na marginesie jego dziecinistwa w postaci widocznego z okien domu
budynku dawnych koszar, wzmocniona osobistym do$wiadczeniem z okresu odbywa-
nia zasadniczej shuzby wojskowej, okazata si¢ na tyle mocno wdrukowana w jego wy-
obrazni¢ i pod$wiadomos¢, ze domagata si¢ uwolnienia i przedstawienia odbiorcom.
Termin ,w-drukowane” uzyty w tytule niniejszego tekstu, ktdry jest $wiadomie skon-
struowanym neologizmem, odnosi si¢ zaréwno do $ladéw przechowywanych w wy-
obrazni artysty, jak i do medium artystycznego, poprzez ktére decyduje si¢ on o nich

> Tamsze,s. 107.

¢ A. Wolft-Poweska, Pamieé wyzwolona. Pamigé zniewolona. Kultura historyczna w procesie transforma-

¢ji, »Politeja” 2017, nr 47, s. 8.
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opowiedzie¢, tj. grafiki warsztatowej, ktorej fundamentalna cechg jest relacja zacho-
dzaca pomiedzy matrycg a odbitka, w tym przypadku ujawniajaca $lady pierwotnie
wycigte w plachcie linoleum. Wyobraznia artysty wypetniona jest obrazami zbudowa-
nymi z kolekcjonowanych od dluzszego czasu zdje¢ obrazujacych rzeczywisto$¢ oko-
powa i pozaokopowa — w tym zwlaszcza wizualnej dokumentacji medycznej, obra-
zujacej bezmiar fizycznego kalectwa bedacego konsekwencja uzycia broni masowego
razenia np. w postaci gazéw bojowych — potaczonych z tre§ciami zawartymi w pocz-
téwkach wysylanych przez zotnierzy z frontéw Wielkiej Wojny. Splataja si¢ one w jed-
no z osobistymi wspomnieniami porannych pobudek, padéw i powstari w blocie po-
ligonu oraz rezimu narzucanego mlodym rezerwistom w imi¢ mglistej idei przyszlego
zwycigstwa. Pracujac z archiwalnymi zdjeciami i pocztéwkami, Witold Zareba staje
si¢ tym, kogo Dorota Sieron-Galusek i Eukasz Galusek okreslili mianem pracownika
pamigci. Zdaniem przywotanych autordw zastepuje on artyste czy badacza zaspakaja-
Jacego wlasng proznosé aplanzem publicznosci (i) niczym archeolog wydobywa pamigt-
ki-okruchy, odczytuje zapomniane imiona, zatarte symbole, zaniechane tradycje. Swojg
pracg oswaja miejsce i odkrywa, ze nie jest tam sam [gdyz sa tam réwniez cil, co pozo-
stawili po sobie jedynie slady, za ktdrych ocalenie nikt inny poza nimi nie jest juz odpo-
wiedzialny’. Ten typ dzialan wpisuje si¢ w ten aspekt postpamieci, w ktérym realizu-
je si¢ jej postulat oparty na zmudnej pracy przywracajacej przeszto$é¢ i jednoczesnie
kontekstualizujacej minione do$wiadczenia w od$wiezonej ramie terazniejszosci. Dla
Witolda Zar¢by rama ta staly si¢ osobiste przezycia wynikajace z koniecznosci odbycia
zasadniczej stuzby wojskowej w 2001 roku. Choé sam proces kolekcjonowania starych
fotografii i frontowych pocztéwek przez artyste siega 1998 roku, to dopiero trauma
zwigzana z swoistym odgrywaniem rzeczywistosci frontowej w ramach obowiazkowe-
go szkolenia wojskowego aktywizowala w nim ten poziom utozsamienia z przeszto-
$cia, keory skutkowal koniecznoscia twérczego przetworzenia wlasnych doswiadczen,
a takze obrazéw i stéw wydobytych z przeszlosci. Dodatkowym katalizatorem bylo
réwniez usytuowanie rodzinnego domu, w ktérym artysta czut si¢ wpisany w obszar
Wielkiej Wojny jako mieszkaniec Tarnowskich Gér — miasta granicznego. Z okien
jego domu od pétnocnej strony rozciaga si¢ widok na dawne budynki ceglanych stajni
11 Putku Strzelcéw Konnych Jego Cesarskiej Mosci Wilhelma II. Zrzadzeniem losu
w putku tym stuzyt zotnierz, ktérego $mier¢ zostata odnotowana w annatach I wojny
$wiatowej jako pierwszy oficjalny zgon wojenny.

Podje¢te przez Zarebe dziatania artystyczne wpisuja si¢ zaréwno w koncepcje aktéw
pamigci, jak réwniez w opisang przez Jamesa E. Younga ewolucje¢ kulturowych i este-
tycznych form pomnika wywolang rewolty artystyczng XX wicku, ktora skutkowata
praeksztalceniem pomnika z heroicznej napuszonej figuratywnej ikony korica XIX wieku
opiewajgcej idealy i zwycigstwa narodowe w antybobaterskg, nierzadko ironiczng skrom-
nq instalacje konceptualng podkreslajgcq narodowg ambiwalencje i niepewnosé postmo-
dernizmu korca XX wicku®.

7 D. Sieron-Galusek, E. Galusek, Pogranicze. O odradzaniu si¢ kultury, Wroctaw 2012, s. 88.

8 J.E.Young, Memory and Counter-Memory, ,Harvard Design Magazine” 1999, nr 9, s. 1-2.
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Siegajac do koncepcji przedstawionej przez Constance de Saint-Laurent w 2017
roku, nalezy zaznaczy¢, ze jej autorka zajmuje si¢ aktami pamieci, uwzgledniajac w swo-
ich badaniach wytacznie te z nich, ktére dzieja si¢ z perspektywy pamigtajacego, a nie
tego, dla ktérego owa pamie¢ jest juz elementem procesu dziedziczenia. Jednak, jak
postaram si¢ udowodni¢ w dalszej cz¢sci rozwazan, fake ten nie ma zasadniczego wply-
wu na mozliwo$¢ wykorzystania propozycji de Saint-Laurent do analizy projektu Noz
omnis moriar Witolda Zargby.

Podsumowujac swoje rozwazania dotyczace istoty aktéw pamieci, de Saint-Laurent
zauwaza, ze sktaniaja one do przyjrzenia si¢ dyskursywnym ujeciom przeszlosci przede
wszystkim jako aktywnosci spolecznej wykonywanej z innymi i dla innych w kontekscie,
ktdry jest zardwno konstytutywny, jak i konstytnowany przez odbywajgce si¢ w jego ra-
mach dyskursy’. Sam ake pamieci zdefiniowany zostaje jako akt przedstawienia osobi-
stych dyskursow jako narracji, opisu lub interpretacji czegos, co wydarzylo si¢ w przeszlosci
lub jako odniesienie do czegos, co powszechnie wwaza sig, ze sig wydarzylo™. Z kolei akty
pamigci zbiorowej sa podkategoriq aktow pamigci odnoszgcych si¢ specyficznie do prze-
szlosci zbiorowej — tego, co ogdlnie mozna rozumieé jako nalezgce do historii, niezaleznie
od tego, czy jest to historia najnowsza, czy tez dotyczy wydarzeri sprzed stu lat"'. Zdaniem
de Saint-Laurent juz samo uzycie stowa ,,akt” implikuje zdefiniowanie pamigci zbiorowej
Jjako ulotnej chwili, w ktdrej zbiorowa przesztosé jest ,odtwarzana” w dyskursach i prakty-
kach w terazniejszosci'.

Istota jej teorii jest odwrécenie postrzegania pamigci zbiorowej, ktdra przestaje by¢
produktem pamigtania (remembering) wywolujacym rozmaite procesy, a staje si¢ kon-
kretnym dziataniem — odwotujgcym si¢ do przeszlosci — wytwarzanym przez rézne pro-
cesy". To odwrdcenie pozwala uzna¢ artystyczny projekt Witolda Zareby za manife-
stacj¢ aktu pamigci. Artysta bowiem podejmuje okreslone dziatanie — w tym wypadku
polegajace na graficznym przetworzeniu obrazéw i tekstéw z przeszlosci w instalacje,
z ktéra konfrontowany jest odbiorca — dla ktdrego punktem wyjscia sa kolekcjonerskie
obsesje artysty, usytuowanie jego domu rodzinnego, jak i przezycia z okresu odbywania
zasadniczej stuzby wojskowej w progu XXI wieku. To splot wymienionych elementéw
doprowadzit Zar¢be do odkrycia swojego powinowactwa z przeszloscia, ktorej staje si¢
spadkobierca z wyboru i jednocze$nie na rzecz ktérej podejmuje si¢ roli pracownika
pamieci.

W kontekscie dzialart Witolda Zargby najistotniejszym postulatem wynikajacym
z koncepcji aktéw pamigci jest podkreslenie roli, jaka w narracjach dotyczacych prze-
szfoéci odgrywa nie tyle opisywanie tego, co si¢ wydarzylo, ile ,,performowanie pamig-
ci” (performing a memory), zdaniem szwajcarskiej badaczki réwnowazne z moca, jaka

? C.de Saint-Laurent, Memory Acts : A Theory for the Study of Collective Memory in Everyday Life, ,,Jour-
nal of Constructivist Psychology” 2017, vol. 31, no. 2, s. 160.

0 Tamsze, s. 152.
Tamze.
2 Tamsze,s. 153.

Tamze.
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obdarzone s3 akty mowy w teorii Austina. Performowanie pamigci staje si¢ aktem dys-
kursywnym skonstruowanym poprzez uzycie okreslonych znakéw i symboli. W przy-
padku aranzacji graficznej'* Witolda Zargby uniwersum to tworza motywy zaczerpnig-
te z oryginalnych zdje¢ frontowych, stylizowane fragmenty umundurowania zotnierzy
armii cesarskiej oraz elementy wykreowane w oparciu o wyobraznie artysty. Cho¢ na
pierwszym planie nie pojawia si¢ ten, ktéry rzeczywiscie przezyt koszmar okopowy
i ktéry pamieta, to bez jego chocby zaposredniczonej obecnosci sam proces perforowa-
nia pamieci nie bytby mozliwy. W przypadku projektu Witolda Zareby mamy do czy-
nienia z obecnoscig zaposredniczong zaréwno w materiale ikonograficznym (zdjecia),
jak i tekstowym (pocztéwki z frontu) pozwalajacym na przedstawienie i sportretowa-
nie tych, ktérzy wzigli udziat w Wielkiej Wojnie. Artysta méwi do nas jednoczesnie
z dwéch pozycji: tego, ktéry co$ pamigta (swéj pobyt w wojsku), i tego, ktéry przy-
woluje pamie¢ cudz (zdjecia, fragmenty pamigtnikéw), przeksztalcajac swoje osobiste
do$wiadczenie w narracje przeszlosciowa.

NIE WSZYSTEK UMRE - W-DRUKOWANA PAMIEC WIELKIE] WOJNY

Jak zauwazyta cytowana juz uprzednio Joanna Karboniska: dzielo sztuki wigze osobi-
ste doswiadczenia artysty ze spotecznym kontekstem, w jakim powstaje. Jednoczesnie dzie-
to wrzucone w spoleczng rzeczywistos¢ oddziatuje na nig, wspdttworzgc nowe konteksty,
nowe modele recepcji pamigci, wreszcie — nowe spoleczne ramy pamigci®. A przywotywany
powyzej James E. Young zauwaza ponadto, ze najistotniejsza ,przestrzenia pamieci” dla
tych tworcéw, ktérzy pragneli w zywy — a zatem proformatywny — sposdb przywotaé
przesztosé, nie bylo to, co znajdowato si¢ w ziemi lub ponad nig, lecz przestrzen pomigdzy
pomnikiem a odbiorcg, odbiorcg a jego lub jej wiasng pamigcig, co nalezy rozumied, jak
podpowiada Young, jako usytuowanie pomnika w umysle, sercu i sumienin odbiorcy™.
Witold Zargba dokonuje swoistego zawlaszczenia i subwersywnego przetworze-
nia fotografii datowanych na okres od lat 60. XIX wicku do roku 1918, drzeworytéw
z kieszonkowego niemieckiego atlasu anatomicznego i ilustracji z leksykonéw wyda-
nych przed 1900 rokiem, kartek pocztowych produkowanych na potrzeby frontowe
oraz znaczkéw pocztowych o charakterze propagandowym przedstawiajacych Fran-
ciszka Jozefa I — ktory stal si¢ monarcha-ikona I wojny $wiatowej, cho¢ zmart w trak-
cie jej trwania — a takze fragmentéw munduréw (przede wszystkim guziki i czapki),
orderéw i odznaczen. To bogactwo wizualne stuzy nie tylko jako materiat ikonogra-
ficzny. Wlaczenie we wiasne prace historycznych odbitek drzeworytniczych to takze
punkt wyjscia do graficznej gry sladéw — tych zapisanych w reprodukowanych drze-
worytach, przeniesionych metoda cyfrowego zapisu na papier, z oryginalnym $ladem

¥ Terminu tego celowo uzywam zamiast pojecia environment, keore w przypadku projektu artystyczne-

go Non omnis moriar nie wydaje si¢ adekwatne.

5 J. Karboniska, , Jesli my..., s. 108.
¢ J.E. Young, Memory and...,s. 12.
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wypuklodrukowym, ktdrych zrédlem s linorytnicze matryce autorstwa Witolda Zare-
by. Artysta ogranicza ingerencj¢ w materiat archiwalny do minimum, jego celem nie jest
bowiem dekonstrukeja oryginalnego zapisu, lecz jego subwersywne wykorzystanie we
whasnych pracach, w ktdrych to, co minione, splata si¢ z tym, co sam artysta chce opo-
wiedzieé. Estetyka wigkszosci prac przypomina zaréwno wizualne eksperymenty ro-
dem z rysunkowych plansz tworzonych na potrzeby Latajacego Cyrku Monty Pythona,
jak i obrazowanie komiksowe.

Metoda wielokrotnej pracy z jedng matryca, do ktérej dodawane sa nowe elementy,
stanowi podstawowg procedure techniczng cyklu zatytulowanego Rekonvaleszent, czyli
Ozdrowieniec, bedacego gléwna czescia aranzacji graficznej Non omnis moriar. Sktada
si¢ nan 57 meskich pétpostaci uzupetnionych sze$cioma petnopostaciowymi przedsta-
wieniami Sidstr milosierdzia. Calo$¢ zostaje dopetniona przez obiekty sprzyjajace re-
konwalescencji: 8 16zek oraz pare kul utatwiajacych poruszanie si¢ po urazach koriczyn.
Olbrzymi zastep ozdrowienicdw rézni si¢ mniej lub bardziej widocznymi detalami. Kaz-
da z postaci zostaje przez artyste nicjako ubrana, jednak odmienne szczegély stroju czy
doczepionych odznaczen nie s3 w stanie zatrze¢ wrazenia anonimowosci i umasowienia
tych, ktdrzy staraja si¢ powrdci¢ do zdrowia. To armia odbijajaca niczym w krzywym
zwierciadle t¢ pierwszg, zaludniajacg okopy i pola bitew. Armia tych, kedrzy przezyli,
cho¢ zdekompletowani, okaleczeni, oszpeceni i — pomimo odznaczen — odrzuceni jak
niepotrzebny produkt przemiany wojennej. Na tym tle pielegniarki jawia si¢ niczym
flanki trzymajace zastepy ozdrowiencéw w karykaturalnym bojowym szyku, na keory
z dobrotliwa ming z przeciwleglej Sciany spoglada cesarz Franciszek Jozef I, spoczywa-
jacy na figlarnej chmurce i gérujacy nad zastepem tézek. To instalacja zatytulowana
Castrum Doloris — ironiczna forma wojennych katafalkéw ukazujacych stopy poleglych
wystajace spod $nieznobialych przescieradet przykrywajacych drewniane 16zka-nosze.
Po jednej stronie armia tych, kedrzy przezyli, po drugiej — niewielki oddziat polegtych.

Obejmujac po raz pierwszy wzrokiem aranzacje graficzna Non omnis moriar, mo-
zemy odnie$¢ wrazenie swoistego komizmu, ironii czy wizualnej gry na wielu kliszach.
Intensywne kolory, zwlaszcza sprejowe biekity, dodatkowo sugeruja pogodny nastrdj,
moze nawet zbytnig lekko$¢ obrazowania najbardziej tragicznych aspektéw wojny. Od-
rzucenie pierwszego wrazenia i wejscie glebiej w $wiat stworzony przez Witolda Zare-
b¢ wymaga pewnego wysitku. Mozna ten typ wizualnego jezyka uzna¢ za infantylizacje
koszmaru, mozna go jednak takze potraktowa¢ jako probe uchwycenia traumy — zgod-
nie z postulatem Younga — bez wspinania si¢ na pomnikowe cokoty, przeméw ex ca-
thedya, zakladania koturnéw powagi, przybierania stosownych min-masek, wreszcie
rezygnacji z tworzenia obrazu wojny przy pomocy grozy, dydaktyzmu lub mentorsko
zabarwionego pacyfizmu. Non omnis moriar Witolda Zargby nie jest obrazem wojny
rodem z propagandowych ulotek unurzanym w anturazu przygody, wspélnoty i brater-
stwa, nie jest to rowniez koturnowy pomnik heroicznych czynéw, lecz mozaika ztozo-
na z fragmentdw, strzepdw, odpaddéw, utkana z rak na temblakach, kul ortopedycznych,
jednookich twarzy, po$miertnie zszarzalych st6p.

Dwa najwazniejsze zabiegi formalne, konsekwentnie stosowane przez Zargbe, to
izolacja i fragmentaryzacja.
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Linoryty stanowiace powtdrzenie oryginalnych fotografii skonstruowane zosta-
ly tak, ze ich bohaterowie, odtworzeni z drobiazgowa pieczolowitoscia, zostali wyje-
ci z przestrzeni, w ktérej pierwotnie si¢ znajdowali. Miejsce okopdw, zasiekdw, gniazd
obserwacyjnych zajelo neutralne tlo, czasem tylko ozywione abstrakcyjnym wzorem.
Zolnierze s3 jednoczesnie wszedzie i nigdzie.

Fragmentaryzacj¢ w sztukach wizualnych najczesciej kojarzy si¢ z fetyszyzacja,
seksualnoscig, pozadaniem. Stanowi ona jeden z najpopularniejszych srodkow styli-
stycznych nurtdéw, takich jak surrealizm, i dotyczy przede wszystkim ciata kobiecego.
Witold Zar¢ba dokonuje dekonstrukeji tego popularnego kodu wizualnego, ktéry
z obszaru malarstwa i rzezby przenidst si¢ do jezyka reklamy. To nie wzbudzajace po-
zadanie piersi, usta czy dlonie zapetniaja kolejne grafiki. Ich miejsce zajmuja glowy
W uj¢ciu anatomicznym z zaznaczonymi nerwami, systemem ukrwienia i ko$écem.
To, co na zdjeciach przedstawiajacych rannych i zmarlych przenoszonych z pola bi-
twy do lazaretu lub kostnicy pozostaje zakryte neutralng biela przescieradet, w grafi-
kach Witolda Zar¢by ukazuje si¢ naszym oczom jako cialo precyzyjnie rozlozone na
poszczegélne partie. Zolnierz to pluca, serce, kregostup, watroba. Zotnierz to takze
nogi obute w przepisowo wyglancowane obuwie. To wypicta pier$, na ktérej przy
odrobinie szczg$cia zawisnie medal za odwagg, nieztomno$¢ i poswigcenie ku chwa-
le Boga, Kaisera i Ojczyzny. Zolnierz to lyzka czy fotografie przywiezione z domu,
zast¢pujace coraz bardziej rozmywajacy si¢ obraz bliskich, ktérzy juz nigdy nie beda
naprawdg bliscy, od ktérych zotnierza — po powrocie z frontu — oddzielat b¢dzie mur
niezrozumienia. Zolnierz to: jego wierny kon, to bron, czapka lub helm. Zotnierz to
zawsze pozbawiony indywidualnych cech fragment wickszej catoéci — machiny wo-
jennej, precyzyjnego mechanizmu poddawanego nieustannej musztrze, przed kté-
rym stoi jasny cel.

Armia mezczyzn zapelniajacych okopy ma swoj zenski odpowiednik w zastgpach
sidstr mitosierdzia, pielegniarek zapelniajacych lazarety i asystujacych w prowizorycz-
nych salach operacyjnych. Cykl Siostry mitosierdzia stworzony przez Witolda Zargbe
w latach 2012-2013 jest naturalnym dopelnieniem ,wielkowojennej” opowiesci. Sio-
stry zdaja si¢ mniej anonimowe od zastgpéw zolnierzy. Réznig si¢ fryzurami i stro-
jem, jednak wickszo$¢ ma podobny wyraz twarzy — peten mitosiernej surowosci, sta-
nowiacej synonim odpowiedzialnosci za zycie, ktdre zostalo powierzone ich opiece.
Uzbrojeniem si6str sa amputki z lekami, rz¢dy tabletek utozonych na tacach, szklan-
ki wody, strzykawki i igty — caly ten arsenal, ktéry przynies¢ ma, jesli nie ukojenie
i ulge, to przynajmniej chwilowe u$mierzenie bélu. Jednoczesnie prace z tego cyklu
wprowadzaja nas w nowy obszar poszukiwan twérczych samego artysty — dazenie do
uprzestrzennienia obrazu graficznego, nadania mu petnowartosciowej tréjwymiaro-
wosci przy zachowaniu cech klasycznego druku na ptaskiej powierzchni. Mamy tu
do czynienia z mysleniem kolazowym, w ramach ktérego odbitka faczy si¢ z réznymi
przedmiotami — zaréwno innymi odbitkami, jak i obiektami stworzonymi przez ar-
tyste przy uzyciu np. zadrukowanego filcu. Siostry nie sa ptaskim obrazem przenie-
sionym z matrycy na papier. Odbitce nadany zostaje ksztalt poszczegélnych piele-
gniarek, co umozliwia budowanie z nich wielopostaciowych aranzacji w przestrzeni.
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Filcowe torby zawieszone na szyjach niekt6rych sposrdd Sidstr czy maski gazowe na-
lozone na twarze czedci z pielegniarek nie tylko natychmiast identyfikuja miejsce ich
stuzby, lecz stanowig takze przenikanie si¢ tego, co dwuwymiarowe, z tréjwymiarowa
rzeczywistoscia.

Nie wszystek umre, pisat Horacy, wierzac, ze cho¢ zniknie jego ziemska powto-
ka, przetrwaja jego piesni, przezyje krucha materia poetyckiej frazy. Modris Eksteins
w Swigcie wiosny pisat z kolei o twérczosci tzw. zotnierzy-artystéw, kedrzy przy pomo-
cy srodkéw malarskich i graficznych starali si¢ odda¢ groze tego, co przezyli, a tym sa-
mym ocali¢ chodby czastke samych siebie. Artysci, ktdrzy wrocili z frontu, prébowali
uwolni¢ si¢ od wspomnieni i wpelzajacych pod zamkniete powicki obrazéw, podzie-
li¢ si¢ swoim doswiadczeniem. Bo jak stusznie zauwaza Eksteins: sztuka stata sig, fak-
tycznie, jedynym dostgpnym odpowiednikiem wojny; naturalnie nie ta tworzona wedtug
poprzednich zasad, lecz ta, w ktdrej porzucono reguly kompozycji, a ktdrej celem stala
sig prowokacja, wydarzenie, doswiadczenie. Gy wojna utracita znaczenie zewnetrzne,
stala sig przede wszystkim doswiadczeniem. W tym procesie Zycie i sztuka zblizyly si¢ do
siebie.

Cho¢ stowo ,wojna” zapisane jest w tekscie Eksteinsa jako zwykly rzeczownik, to
jednak kontekst jego uzycia wskazuje na Wielka Wojng, to bowiem jej weterani i ar-
tysci w jednym pozostawili po sobie $wiadectwo, o ktorym wspomina Eksteins i kedre
wykorzystuje Zareba.

Non omnis moriar nie epatuje wizerunkiem postrzepionych ran, nadmiarem krwi
ani bohaterska chwala. Wykorzystujac zrozumialy dla mtodej generacji jezyk wizualny,
potrafi stworzy¢ przejmujacy obraz strachu, kalectwa i beznadziei towarzyszacych na
co dzien zotnierzom. Statyczno$¢ kompozycji i minimalizm uzytych srodkéw odzwier-
ciedlajg wojskowa unifikacje, porzadek i brak miejsca na indywidualng ekspresj¢. Sza-
blonowe sylwety rekonwalescentéw przeksztalcaja si¢c w ciag powtarzalnych znakéw,
zderzajac odbiorce z bezmiarem anonimowej $mierci i kalectwa. Spod ptaszczyka Mon-
ty Pythonowskiej zgrywy przebija smutna refleksja nad losem cztowieka wtloczonego
w ramy wojennej narracji, w ktdrej juz na zawsze pozostanie on tylko przedmiotem,
numerem statystycznym, nazwiskiem z niesmiertelnika, tracagcym swoja podmiotowos¢
na rzecz samonapedzajacej si¢ machiny stuzacej abstrakcyjnym celom. Bo, jak zauwa-
za Eksteins, to: Co si¢ zaczglo jako idealizm, skoriczylo si¢ jako nihilizm. Co zaczelo si¢
Jjako Swigtowanie, skoriczylo sig jako kara boza. Co zaczelo sig jako Zycie, skoriczylo sig jako
Smierd™s.

W kontekscie polskich narracji wielkowojennych, w keérych przewazaja te zwigza-
ne z radoscig wynikajaca z odzyskania niepodleglosci i suwerennosci pafistwowej, praca
Witolda Zargby staje si¢ tez bardzo istotnym punktem odniesienia dla tych, kedrych
przodkowie nie stuzyli w legionach Pitsudskiego, tylko przymusowo wciceleni do armii
austriackiej, stawali z bronig w reku przeciwko swoim braciom, kuzynom i przyjacio-
fom. To ich przeciw-pomnik pozwalajacy pamigtaé, ze okres 1914-1918 nie byl tylko
17" M. Eksteins, Swigto wiosny. Wielka Wojna i narodziny nowego wicku, Warszawa 1996, s. 242.
8 Tamsze,s. 325.
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droga wiodaca ku II Rzeczypospolitej, lecz takze ostatnim aktem rozbiorowej rzeczy-
wistoéci, w ktdrej cate pokolenia Polakéw zyly przeszlo wiek. Jak mogtaby te aranzacje
graficzng podsumowacé de Saint-Laurent: przeszlos¢ nabiera znaczenia, gdy jest opowie-
dziana wlasnie dlatego, ze pozwala na jednoczesne rozwazenie subicktywnego doswiadcze-
nia zwigzanego z przeszlosciq oraz pozycji innych 0séb w niej i w jej obrebie®.

Annie Ernaux, laureatka Literackiej Nagrody Nobla w 2022 roku, piszac o swoim
pokoleniu, scharakteryzowata je jako tych, ktdrzy bedg uparcie zatowac tamtego nie-
przezytego czasu®™ i kedrym pamigd innych przckazata [...] tajemng tesknote za epokq, na
ktdrg o maly wlos sig nie zatapaly i nadzieje, ze pewnego dnia jej doswiadczg*. Witold
Zargba nie ,zalapal si¢” ani na I, ani na Il wojng $wiatows, a jednak przypomina poko-
lenie opisane przez Ernaux — dzieci, ktére stuchajac opowiesci dorostych, chtonety nie
swoja historie i przeksztalcaly ja we wlasne, cho¢ nieprzezyte osobiscie, doswiadcze-
nie. W tym procesie, w ramach ktérego w pamig¢é wdrukowane zostaje to, co nie byto
udzialem wlasnym jednostki, przejawia si¢ metafizyka postpamieci, jej tajemnicze od-
dzialywanie i sifa, ktora domaga si¢ uwolnienia. Witold Zar¢ba dokonuje go poprzez
ekspresje artystyczna, wpisujac si¢ w szereg postaci bezposrednio doswiadczajacych
traumy wojennej i mierzacych si¢ z jej konsekwencjami przy pomocy narzedzi graficz-
nych, jak Jacques Callot w Wielkich nieszczesciach wojny, Francisco José de Goyay Lu-
cientes w Okropnosciach wojny czy Otto Dix w cyklu Wojna, stanowigcym wizualny od-
powiednik powiesci Na Zachodzie bez zmian Ericha Marii Remarque’a i podobnie jak
ona bedacy twdrcza proba zmierzenia si¢ niemieckiego grafika z okopowa trauma. Ze
wzgledu na swoja geneze postpamie¢ Witolda Zareby w nieoczywisty by¢ moze spo-
s6b przyjmuje wielokierunkowa posta¢, ktéra postulowal Michael Rothberg. Rodzi
si¢ bowiem w obr¢bie odbywajacej si¢ tu i teraz w XXI wicku negocjacji opartej na za-
pozyczeniu z przesztosci obrazu traumy wojennej, ktéra moze postuzy¢ do opowiedze-
nia o wcigz od nowa powracajacej traumie kazdej wojny, takze tej o charakterze czysto
¢wiczebnym, odbywajacej si¢ w pozornie bezpiecznych warunkach szkolenia wojsko-
wego. Cho¢ Zar¢ba przywoluje konkretne symbole nieroztacznie zwiazane z Wielka
Wojna, tworzac swoja instalacje, to jego opowies¢ moze si¢ kazdorazowo aktualizowa¢
jako interakcja réznych pamigci historycznych®, keora kazdy z odbiorcéw moze weiaz
od nowa wypelnia¢ istotnymi dla siebie odwotaniami i znaczeniami. W ten sposéb to,
co pierwotnie zostalo wdrukowane w podswiadomo$¢ Witolda Zareby, w-drukowuje
si¢ teraz w przestrzen wystawiennicza i podlega renegocjacji ze strony odbiorcy.

Y C.de Saint-Laurent, Memory Acts..., s. 158.
2 A.Ernaux, Lata, przekl. K. Jarosz, M. Budzinska, Wolowiec 2022, s. 21.
2L Tamze.

M. Rothberg, Multidirectional Memory. Remembering the Holocaust in the Age of Decolonization, Stan-
ford (CA) 2009, s. 3.
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