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KONFRONTACJA ROZNYCH PAMIECI

W PRZESTRZENI SCENICZNE] NA
PRZYKEADZIE SPEKTAKLI BIOGRAFICZNYCH
Z TEATRU SLASKIEGO (LENI RIEFENSTAHL.
EPIZODY NIEPAMIECI 1 WHAT THE HEIL?!

Confronting Diverse Memories on Stage: Biographical Play at the Silesian
Theatre in Katowice (Leni Riefenstabl. Epizody niepamigci and What the heil?!)
In recent Polish theater, numerous projects have drawn inspiration from bi-
ographies. These practices not only reflect the prevailing biographical trend
in culture but also indicate that theater serves as a “memory machine,” playing
a socially important role in establishing connections between the past and the
present. Drawing on the examples of two plays staged at the Silesian Theatre
in Katowice, namely Leni Ricfenstahl. Epizody niepamieci [Leni Riefenstahl.
Episodes of Non-memory] (2016) and What the heil?! (2022), and employ-
ing the concepts of cultural memory (A. Assmann, J. Assmann), postmemory
(M. Hirsch) and multidirectional memory (M. Rothberg), this study examines
the conventions employed in reconstructing the past within the
theatrical space. Furthermore, it delvesinto the dynamics of vari-
ous forms of memory (eg. cultural memory, communicative memory,

individual memory) in theatrical representation.
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Jezeli za Michealem Rothbergiem uznamy pamieé¢ za zjawisko wiclokierunkowe, za
przedmiot nieustannych negocjacyi, odestar i zapozyczen', a pamigtanie — za forme prak-
tyki spolecznej?’, to istotnym przejawem tej prakeyki, wazng przestrzenia artykulacji
przeszioéci sa dzi§ wspdtezesne sztuki widowiskowe, a teatr w szczegdlnosci. Przed-
stawienia teatralne przefomu XX i XXI wieku oraz najnowsze projekty sceniczne nie
funkcjonuja dzi§ w przestrzeni publicznej wylacznie w kategoriach zjawisk estetycz-
nych. Stanowig przyktad prakeyk zaréwno artystycznych, jak i spotecznych, wpisujac
sic swym potencjalem krytycznym w zaangazowany, partycypacyjny wymiar sztuki
wspdlezesnej — jako przyktad aktywnosci obywatelskiej w sferze publicznej i wyraz po-
litycznosci teatru’.

Przedstawianie przeszto$ci w sztukach scenicznych i wpisana w ten rodzaj reprezen-
tacji $wiata reﬂeksja na temat samego procesu pamiegtania, jego ograniczeﬁ, uwarunko-
warn i dynamiki wewnetrznej, sa wspolczeénie waznym zadaniem, wyzwaniem i gleboka
potrzeba tworcédw teatralnych, ktérzy — podobnie jak my, widzowie — poddani sg me-
chanizmom instytucjonalnego upamietniania zdarzen minionych, cz¢sto w konfronta-
cji lub w kontrze do tego, co stanowi tre$¢ pamieci indywidualnej, prywatnej, wrecz in-
tymnej. Teatr dziala $wietnie jako maszyna pamigci* (przywolujg w tym miejscu stynne
sformutowanie Marvina Carlsona), a najnowsze produkcje sceniczne udowadniaj, ze
w dialogu z publicznoscia chodzi nie tylko o tematyzowanie przesztoéci, ale o konfron-
towanie jej z terazniejszoscia, aby — jak pisze Malgorzata Sugiera — aktywnie wlgczyé sie
w dyskusje na temat naszej blizszej i dalszej przesztosci: na temat tego, co kolektywnie pa-
migtamy i pamigtac chcemy, oraz tego, co nam pamigtal kazano, a co z rozmaitych wzgle-
déw moze dzis domagad sig weryfikacji.

W obrgbie tworczodci teatralnej, skoncentrowanej na aktach pamigtania, poswig-
conej manifestacjom réznych pamigci i ujawniajacej ich rozmaite zaposredniczenia,
wyrézni¢ mozna dominante tozsamosciowa i dominante krytyczna. W pierwszym
przypadku — teatralne przywotania przesztosci i wiwisekcja procesu pamigtania $cisle
zwiazane s3 z ksztaltowaniem tozsamosci indywidualnej badz zbiorowej: przesztosé,
zazwyczaj w wariancie mikrohistorii, to wydarzenie uobecnione dzi¢ki dzialaniom
aktorskim i dramaturgii przedstawienia, ktdre inicjuje transmisje afektéw i proces au-
torefleksji, bo pozycja widza polega na balansowaniu migdzy emocjonalnym zaangazo-
waniem i dystansem wobec oglgdanych obrazdw, obserwowanin czyjegos doswiadczenia
i urnchamianiu wiasnego®. W drugim przypadku — przywolanie zdarzen przeszlych

' M. Rothberg, Pamigé wielokierunkowa. Pamigtanie Zaglady w epoce dekolonizacji, przel. K. Bojarska,
Warszawa 2015, s. 15.
* Tamze,s. 17.

> Zob. K. Duniec, O politycznosci teatru, ,Dwutygodnik” 2015, nr 1, [on-line:] https://www.dwutygo-
dnik.com/artykul/5695-o-politycznosci-teatru.html, 6 X 2022.

* M. Carlson, The Haunted Stage. The Theatre as Memory Machine, Ann Arbor 2001.

M. Sugiera, [ staw sig przede mng. Przedstawianie przeszlosci w polskim dramacie wspdlczesnym, ,Dia-
log” 2011, nr 11, 5. 60.

¢ M. Bry$, Doswiadczenie postpamigci w teatrze, Krakéw 2020, s. 30.
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w ramach wystawiania historii’ (w rozumieniu Freddiego Rokema) jest przetworze-
niem o sporych walorach kreacyjnych, w czasie ktérego podejmowane sa rézne proby
krytycznego przepracowania wiedzy historycznej. Wystawiajgc historig, teatr zatem po-
wtarza cos, co juz sig kiedys wydarzyto, tworzgc kolejng wersje przeszlosci®.

Przedmiotem scenicznych przetworzen pozostaje zwykle material bedacy trescia
pamieci zbiorowej (utrwalanej i kontrolowanej za pomoca symboli, tekstéw, rytualéw
przez instytucje czy organy typu panstwo, kosciél) oraz tredcig pamieci kulturowe;,
czyli tej zmediatyzowanej, w ktorej decydujgcg role odgrywa przeniesienie doswiadcze,
wspomnier i wiedzy na nosniki materialne, jak ksigzka czy film’. Wydaje si¢ nawet, ze
wlasnie repertuar pamieci kulturowej — rozmaite artefakey, jak teksty literackie, filmy
czy inne dzieta sztuki, stanowia niezwykle inspirujacy punkt odniesienia dla tworcow
przedstawien teatralnych, eksplorujacych problematyke pamieci.

Strategie przetwarzania czy wrecz zaktdcania dominujacych narracji historycz-
nych w teatrze wspdtczesnym zyskaly w badaniach naukowych miano przeciw-historii.
Redaktorzy tomu Zla pamigd. Przeciw-historia w polskim teatrze i dramacie pisza we
Witgpie: ,,Zta pamigc” i wszelkie wywolywane tym okresleniem skojarzenia odnoszq sig
do nowych narracji historycznych w teatrze i dramacie, niosqcych ze sobg takie narusze-
nia porzgdku symbolicznego, ktdre mogg budzic lek, wywolywac oburzenie, ale takze — co
wazne — pobudzal krgzenie energii spotecznej, zdumiewad innowacyjnoscig, zaskakiwaé
Zywiolem ,niepoprawnych” opowiesci®.

Jedna z istotnych technik w konstruowaniu nowych narracji historycznych w te-
atrze jest nawarstwienie roznych punktéw widzenia w kompozycji scenicznej; drama-
turgia przekazu powstaje wskutek zderzenia dyskurséw, ktére wehodza ze sobg w rézne
relacje, czesto na zasadzie kontrapunktu, wptywajac na zdynamizowanie czy weryfi-
kacj¢ naszej wiedzy o przeszlosci. W tym sensie niektdre spektakle teatralne okresli¢
mozna jako przepisowe uobecnienie koncepcji pamieci wielokierunkowej, zaktadaja-
cej mozliwos¢ myslenia o relacji migdzy réznymi narvacjami historycznymi''. Wpisana
w taki rodzaj przekazu perspektywa krytyczna dotyczy réwniez samego teatru jako me-
dium, uwiktanego w mechanizmy pamieci rywalizujacej. W zwiazku z tym, dla uzy-
skania rownowagi czy nawet zbawiennego dystansu w procesie przywolania/konstruo-
wania narracji o przeszlo$ci, twércy siegaja bardzo czesto po chwyty metateatralne.

Zob. F. Rokem, Wystawianie historii. Teatralne obrazy przeszlosci we wspolczesnym teatrze, przel.
M. Borowski, M. Sugicera, Krakéw 2010. W koncepcji Rokema kazdy spektakl teatralny, ktérego te-
matem s3 wydarzenia z przesztosci, jest przykladem relacji migdzy historia a scenicznym ,tui teraz”. Ta
dialektyka plaszczyzn czasowych — czgsto z uzyciem strategii metateatralnych — jest przejawem perfor-
matywnosci widowiska, podstawa przebiegu komunikacji miedzy scena a widownia, wyznacznikiem
rewizyjnego podejscia w akcie tworzenia kolejnej wypowiedzi scenicznej o przesziosci.

8 Tamze,s. 24.

A. Assmann, Cztery formy pamigci, [w:] tejie, Migdzy historig a pamigcig. Antologia, przetl. K. Sidow-
ska, Warszawa 2013, s. 55.

M. Kwasniewska, G. Niziolek, Wszep, [w:] Zta pamig¢l. Przeciw-historia w polskim teatrze i dramacie,
red. tychze, Wroclaw 2012, 5. 9.

M. Rothberg, Pamigé wielokierunkowa..., s. 26.
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Dobrym przyktadem potwierdzajacym sygnalizowane powyzej ukierunkowanie naj-
nowszej polskiej twoérczosci teatralnej na problematyke pamieci i postpamieci sa spekta-
kle inspirowane biografiami. Sg to praktyki artystyczne stanowiace ewidentny przejaw
zwrotu biograficznego w kulturze, a zarazem - przedstawienia potwierdzajace funk-
cjonowanie teatru jako machiny pamieci. Postrzegam tego rodzaju dziatania teatralne
jako wazne pod wzgledem spolecznym i artystycznym akty ustanawiania relacji migdzy
przeszlodcia a terazniejszo$cia. Twércy przedstawien, siegajac po bolesne i konfliktogen-
ne tresci pamigci zbiorowej, poszukuja odpowiedzi na pytania dotyczace zaréwno pro-
blemu zaposredniczonego dziedziczenia traumy, jak i warunkéw procesu rekonstrukeji
przeszlodci, zaplanowanego w formie réwnoleglych badz skontrastowanych wzgledem
siebie scenicznych narracji (auto)biograficznych.

Na przyktadzie dwéch spektakli z Teatru Slaskiego (Leni Riefenstahl. Epizody niepa-
migciw rezyserii Eweliny Marciniak z 2016 roku oraz What the heil?!'w rezyserii Bartlo-
mieja Blaszezynskiego z 2022 roku) opisz¢ ponizej, jakimi $rodkami i za pomoca jakich
konwencjirekonstruowane sa w przestrzeni scenicznej fragmenty jednostkowych
biografii. Jak w ramach narracji scenicznych przebiega proces konfrontowa-
nia réznych pamigci — zaréwno indywidualnych, jak i zbiorowych czy kulturowych.
Oba wybrane przeze mnie spektakle zainspirowane sa biografiami - z ta réznica, ze
pierwszy odwotuje si¢ do zyciorysu osoby dobrze znanej, drugi zas — oparty zostal
na biografii osoby zapomnianej. Leni Riefenstahl. Epizody niepamigci to oczywiscie
spekeakl inspirowany zyciorysem slynnej, kontrowersyjnej artystki, autorki propa-
gandowych filméw z okresu nazizmu. What the heil?! z kolei to przedstawienie na-
wiazujace do loséw Mikotaja Beljunga, szpiega Armii Krajowej, pitkarza i dyrektora
Stadionu Slqskiego, osoby dzif raczej stabo kojarzonej, a kiedy$ dobrze rozpoznawal-
nej dzicki dziatalnosci trenerskiej i restauratorskiej na Slasku. Oba widowiska, auto-
tematyczne i jawnoteatralne, znakomicie wpisuja si¢ w obszar postpamieci, poniewaz
istotnym zagadnieniem reprezentacji teatralnej jest relacja tgczqca pokolenie biorgce
udzial w doswiadczenin kulturowej lub kolektywnej traumy z kolejnym, ktdre ,pamig-
ta” je wylgcznie dzigki opowiesciom, obrazom i zachowaniom, wsréd ktdrych dorastali'.
Mozna rzec, przywotujac stowa Marianne Hirsch, ze przedstawienia te odzwiercie-
dlaja skomplikowang relacje migdzy cigglosciq a zerwaniem" — ukazane badz sygnali-
zowane w nich traumatyczne doswiadczenia z okresu drugicj wojny $wiatowej (np.
zagtada Zydéw i Cyganéw, przemoc wobec czlonkéw grupy antynazistowskiej ,,Biata
Réza” czy brutalne akcje eksterminacyjne, prowadzone przez gestapo) sa trescia dys-
kursu scenicznego, ztozonego z wielu réznych matych narracji, ktére zazebiaja sie, na-
wzajem o$wietlaja, a nawet wykluczaja. Dostrzegalna w widowiskach , prakeyka cyto-
wania i refleksji” stuzy zatem z jednej strony zaakcentowaniu naszej zaposredniczonej
wiedzy o przesztosci, z drugiej zas — podkresleniu zwigzku ,,péznych wnukéw” z do-
swiadczeniami przodkéw. To zjawisko symptomatyczne dla korica stulecia czy przetomu
wickdw, kiedy spogladamy czesciej w przesztosé niz w przysztosé, probujgc zdefiniowad

12 M. Hirsch, Pokolenie postpamigci, przet. M. Borowski, M. Sugiera, ,Didaskalia” 2011, nr 105, s. 29.

B Tamsze.
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wlasne miejsce w stosunku do problematycznej przeszlosci, nie zas ustanawiajgc nowe
paradygmaty™.

Przedstawienia z Teatru Slaskiego w Katowicach stanowig klarowny przyktad szeuk
widowiskowych, w ktorych nie chodzi wylacznie o sam akt wystawienia historii z za-
znaczeniem uplywu czasu, jaki minal od danego wydarzenia, ale przede wszystkim
o uwidocznienie procesu, w ktdrym pamie¢ o zyciu jednostek jest konstruowana przez
reprezentantéw kolejnych pokolen, ktdrzy muszq wyobrazic sobie cudze wspomnienia
i doswiadczenia, a zwigzany z tym tadunek emocjonalny sprawia, ze w pewnym sensie je
przezywajg". U podstaw kompozycji obu tych przedstawien tkwi zatem idea palimp-
sestu — dokladanie kolejnych warstw narracji scenicznej wyznacza zaréwno przebieg,
jak i przestanie komunikatu teatralnego, pulsujacego znaczeniami ze wzgledu na zesta-
wienie réznych tresci pamigci zbiorowej czy kulturowej i glosu realizatoréw, nie wspo-
mnien, tylko — jak pisze Hirsch — ,emanacji” doswiadczen czasu wojny. 7e ,,nie-wspo-
mnienia” przekazane w ,rozblyskach obrazéw” i ,przerywanych refrenach’, wyrazone
w wjezyku ciata” to wiasnie tresCpostpamigci'.

Pomyst spektaklu Leni Riefenstahl. Epizody niepamigci'” wywiedziony zostat z ge-
stu rewizyjnego czy nawet $ledczego: wazna postacia jest Elfriede Jelinek, funkcjo-
nujaca w spektaklu jako narratorka/kreatorka/komentatorka scenicznej opowiesci,
ktéra wprowadza widza w $wiat przedstawiony informacja o zblizajacej si¢ uroczy-
sto$ci setnych urodzin Leni. W przestrzeni zrédlowo nieteatralnej (spekeakl pokazy-
wany byt w galerii sztuki wspdlczesnej Szyb Wilson w Katowicach) powstalo wido-
wisko laczace w sobie cechy ekspozycji muzealnej, rekonstrukeji, debaty publiczne;j,
pokazu choreograficznego i wywiadu. Istotna wlasnoscig stylistyki przekazu sa czeste
zwroty do publicznosci, stanowigce w przypadku wypowiedzi Elfride Jelinek przejaw
szyderczego, krytycznego dystansu i do bohaterki, i do réznych narracji o jej zyciu,
aw przypadku wypowiedzi samej Leni — bedace préba usprawiedliwienia si¢ artystki,
a nawet emocjonalnego szantazu publicznosci. Elfride Jelinek (w tej roli znakomita
Alona Szostak) w demonstracyjnych gestach teatralnych opowiada o zyciu i postawie
Riefenstahl (Malgorzata Gorol) - a to przyjmujac punkt widzenia Leni (70, czego
sig kros dopuscit, nalezy odpusci¢ — stwierdza z przekasem), a to demaskujac ,,kontro-
lowanga amnezj¢”, czyli charakterystyczny dla bohaterki mechanizm wypierania fak-
tow z przesztosci: Na tym polega geniusz Riefenstahl — tak rezyserowac wtasng biogra-
[ig, zeby nikt nie widziat, co si¢ zdarzyto naprawde — stwierdza Jelinek w odniesieniu
do pamietnikdw, jakie pisata Riefenstahl. Doda¢ trzeba, ze posta¢ austriackiej pisar-
ki, niczym advocatus diaboli, w swej pasji oskarzycielskiej jest réwnie fanatyczna jak
Leni, ktdra uparcie przyznaje, ze chciala tylko robi¢ filmy. Jelinek konstatuje: Len:
trzeba pokonal wlasng bronig. Jezeli nie znajdziemy dowoddw, o trzeba je sfabrykowac,

Tamsze.
M. Brys$, Doswiadczenie postpamigci w teatrze..., s. 16.
¢ M. Hirsch, Pokolenie postpamigci..., s. 30.

7 Leni Riefenstabl. Epizody niepamigci, scen. 1. Gaficzarczyk, E. Wojtysko, rez. E. Marciniak, Teatr glq—
skiim. S. Wyspianskiego w Katowicach, Premiera: 5 X12016.
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demaskujac w ten sposob autobiograficzng strategie¢ preparowania wspomnien w pa-
mictnikach Riefenstahl.

Jawna teatralno$¢ i fragmentaryczno$¢ przekazu, synkretyzm w zakresie poety-
ki spektaklu, faczacego cechy réznych prakeyk widowiskowych, oraz polifonicznos¢,
w ramach ktérej kazda z postaci (np. rezyserka propagandowego Triumfu woli, Hans
i Sophie Scholl z antynazistowskiej ,Bialej rézy” czy starzejaca si¢ Marlena Dietrich)
zyskuje cho¢ na chwile swéj autonomiczny glos — wszystkie te wyrdzniki spektaklu
prowokuja do wniosku o konfrontacji réznych pamieci jako strategii kompozycyjnej
widowiska teatralnego. Odbywa si¢ to przy zatozeniu, ze w ramach uruchomionego
dyskursu postpamieci jeste$my w stanie tworzy¢ narracje alternatywne, ale ciagle mato
satysfakcjonujace, dalekie od jednoznacznego, bezdyskusyjnego rozpoznania. W finale
spektaklu padaja stowa: Niepamigl pozera wszystkie zdarzenia z historii. Wszystko nam
sig tevaz pigknie miesza w porzqdku swiata. Czas historii jest radioaktywny... leci w naszq
strong... zostanieny napromieniowani totalnym zapomnieniem...

Tworcy spektaklu — rezyserka Ewelina Marciniak i para dramaturgéw Iga Gariczar-
czyk i Eukasz Wojtysko — wyszli z zalozenia, ze warto wypelni¢ przestrzen sceniczng
dramaturgia sporu o jednostkowa biografie, punktem wyjécia czyniac zastane, krytycz-
ne narracje o antybohaterce pamieci zbiorowej. Tym samym podje¢li ryzykowne dzia-
tania na polu zbiorowych resentymentéw i schematéw, niejako zgodnie z idea pamieci
wielokierunkowej, ktdra czgsto zderza ze sobg dwie lub wigcej trudnych pamigci i zakto-
ca powszednig scenerig'®. Zaproponowana wielokierunkowos¢ przekazu inspirowane-
go osoba artystki ,flirtujacej” z nazizmem spotkata si¢ z réznorodna, ale na ogét dos¢
chtodng reakcja recenzentéw. Z jednej strony krytykowano przedstawienie za niebez-
pieczng wymowe — probe rehabilitacji Leni Riefenstahl i relatywizacji postawy nie-
mieckiej rezyserki. Z drugiej strony zwracano uwage na rezyserska strategie oscylowa-
nia ,pomiedzy”: Marciniak celowo buduje swdj spektakl z ambiwalentnych wobec siebie
motywdw, unika jednoznacznych sqdéw i nie daje gotowych odpowiedzi®.

Ewidentnym przejawem konfrontowania réznych pamieci (bohateréw, realizato-
réw i tworcéw spekeaklu) sa fragmenty przedstawienia uwidaczniajace fotografie i fil-
mowe kadry z przeszioéci. O kluczowe;j roli fotografii jako medium postpamieci wspo-
minala oczywidcie Marianne Hirsch; utrwalone na zdjg¢ciach sytuacje/zdarzenia nie
tylko unaoczniajg przeszto$¢, obrazy staja si¢ bowiem swego rodzaju widmami, keére
»ponownie — silg indeksu i ikony — ozywiaja swoje martwe oryginaly”'. W przeka-
zie scenicznym, dzigki procesom ucielesnienia bohateréw przesztosci, napigcie migdzy
stop-klatka kadru czy projekcja filmowa a ruchem i cielesnoscia aktoréw petni istot-
ng funkcj¢ impresywna — wplywa na odbiorce, ktdry raczej czuje, niz oglgda jakies
'8 M. Rothberg, Pamiec wielokierunkowa..., s. 34.

19

Zob. K. Niedurny, Uniewinnienie, ,Dwutygodnik” 2016, nr 11, [on-line] hteps://www.dwutygodnik.
com/artykul/6847-uniewinnienie.html, 6 X 2022; A. Glowacka, Powidoki, ,Teatr” 2017, nr 1, [on-
line] hteps://e-teatr.pl/powidoki-a230821, 6 X 2022.

M. Figzal-Janikowska, Wymazywanie pamigci, 14 XII 2016, [online] https://teatralny.pl/recenzje/
wymazywanie-pamieci,1792.html, 6 X 2022.

20

2 M. Hirsch, Pokolenie postpamigci..., s. 32.
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zdarzenie, zarazony emocjami i weiggnigty w obraz®. Tak dzieje si¢ na przykiad w scenie
robienia wspélnej fotografii, do ktérej pozuje Leni z Hitlerem. Odnajdujemy w tym
chwycie teatralnym (czyli konwencjonalnym tableau) i fake, i fikcje — reprezentacje
przeszlosci, a zarazem symulacj¢. Pamigtkowe zdjecie funkcjonuje w kilku planach zna-
czeniowych przekazu scenicznego: jest ,dowodem winy” bohaterki (budzacym zreszta
jej spory dyskomfort psychiczny), jest zarazem tylko pozorem, efektem wyrezyserowa-
nej sytuacji, obcigzajacym Leni wbrew jej intencjom (tak mozna wnioskowaé z przebie-
gu sceny). Jest wreszcie narzedziem ustanowienia relacji migdzy drobnym zdarzeniem
z przesztosci a widownig. Performatywny wymiar tej sceny polega nie tylko na udrama-
tyzowaniu i skomplikowaniu znaczen obrazu z przesztosci, ale réwniez na zmniejszeniu
dystansu wobec bohaterki poprzez odwolanie do naszych jakze aktualnych potrzeb/
do$wiadczen, czyli nawyku rejestracji kazdej chwili zycia w fotograficznym kadrze, nie-
zaleznie od wszelkich mozliwych konsekwencji.

Innym ciekawym chwytem scenicznym, uruchamiajacym prace postpamieci odbior-
céw spektaklu, jest wizualizowanie przesziosci na zasadzie pars pro toto. Ttem (w formie
projekgji) i tematem narracji scenicznej sg ciala (pickno, a zarazem migsnos¢ czlowie-
ka) — jako przedmioty przedstawienia w filmie wyrezyserowanym przez Leni Riefen-
stahl, apoteozujacym ponadprzecigtne umiejgtnosci olimpijczykéw (chodzi oczywiscie
o stynna Olimpiade 2 1938 roku), a takze jako obsesja starzejacej si¢ rezyserki, kedra nie-
zwykle dbata o swa sprawno$¢ fizyczna. W kontekscie biografii Leni Riefenstahl, una-
ocznionej oczywiscie w sposob fragmentaryczny i jawnie kreacyjny, widok picknych
cial olimpijczykéw (na ckranie) i tancerzy (na scenie) ma spory potencjal afektywny —
oddziatuje na odbiorce wskutek poetyki braku; jest ,obrazem Zrédtowym” metafory
teatralnej”. To, co dane naocznie, wywoluje w procesach percepcji i kognicji odbior-
cow skojarzenia z tym, co pominigte, a utrwalone w pamigci zbiorowej — z masa cial nie
tak doskonalych, bo cierpigcych, zranionych, z migsem trupdw, czyli ofiar masowych
zbrodni i/czy egzekucji. Sposéb zakomponowania wizualnych i werbalnych tworzyw
spektaklu pozwala wnioskowaé, ze motywy korporalne obecne w przedstawieniu to re-
wers zaréwno tych oficjalnych, jak i tych prywatnych obrazéw wojennego ludobdjstwa.
Sa to bardzo wymowne momenty spektaklu; oddziatuja podobnie jak stare fotografie:
Zdajg si¢ otwieral okno na przeszlosé, materializujgc relacje migdzy nami a nig, dlatego
tez pozwalajg ujrzed jej ogrom i sitg*.

Spektakl inspirowany biografig Leni Riefenstahl jako przyktad prakeyki artystycz-
nej, w ramach ktérej publiczne obrazy i historie mieszajg si¢ z tym, co prywatne, wrecz
intymne, czyli z fragmentami biografii tytulowej bohaterki, to wyrazisty (i z zaloze-
nia twércoéw kontrowersyjny) gest przepracowania zdarzeri historycznych w kulturze
pamigci; to dobitny symprom potrzeby wigczenia réznorodnych traumatycznych historii

2 J. Bennett, Empatic Vision: Affect, Trauma and Contemporary Art, cyt. za: M. Hirsch, Pokolenie post-
pamigci...,s. 32.

» Zob. W. Baluch, Scena teatrn, scena mentalna. Proces interpretacji w ujecin kognitywnym, Krakéw

2005, s. 121-135.
# M. Hirsch, Pokolenie postpamigci..., s. 32.
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w zbiorowg membrang uksztattowang przez wspdlng spuscizng. To oznaka powszechnie
odcznwanej indywidualnej i spotecznej odpowiedzialnosci za uporczywie powracajgcg,
traumatyczng przeszlos.

W What the heil?! z kolei, czyli w spektaklu wyrezyserowanym na scenie kameralnej
Teatru Slaskiego przez Barttomieja Blaszczyniskiego®, przywolywanie przeszlosci prze-
biega w perspektywie prywatnej, tozsamosciowej. Przedstawienie rozpoczyna si¢ mo-
nologiem cérki Mikotaja Beljunga, ktéra wyglasza co$ w rodzaju pogrzebowej mowy
pochwalnej na cze$¢ ojca, angazujac widowni¢ do udziatu w spektaklu poprzez czytanie
fragmentéw wspomnien czy tez — nieco pézniej — wyszukiwanie wiadomosci o bohate-
rze w Wikipedii. Wypowiedzi cérki rozpoczynaja i konicza przedstawienie, a osig kon-
strukcyjna widowiska jest rekonstrukeja przebiegu zycia Mikotaja Beljunga — szpiega,
przedsi¢biorcy, pitkarza, trenera, kierownika Orbisu. Przedstawienie toczy si¢ zatem
w dwodch réwnolegtych i uzupetniajacych si¢ planach. Z jednej strony — co najwazniej-
sze z perspektywy znaczen komunikatu scenicznego — prywatny gest wspominania ojca
przez corke jest $wiadectwem glebokiej potrzeby poznania prawdy, przykladem pracy
tozsamosciowej kobiety, dla ktérej ocalenie pamieci o ojcu jest niezbedne do samo-
identyfikacji, wynika z potrzeby ukorzenienia i dookre$lenia sensu swej egzystencji. To
przyktad aktywizacji pamieci indywidualnej, komunikatywnej, ktéra — jak pisze Aleida
Assmann — powstaje w otoczeniu przestrzennej bliskosci, regularnych interakcji, wspdl-
nych doswiadczen i form bytowania®. Z drugiej strony odtworzenie zycia Beljunga do-
konywane jest przez grupe rekonstruktoréw: wystepujacy w tych rolach aktorzy maja
na sobie przylegajace do ciata pstrokate kostiumy i niezwykle energicznie buduja kolej-
ne sckwencje przedstawienia, przypominajace pokaz sprawnoéci gimnastycznej. Wyko-
nawcy demonstruja — dynamicznie i dowcipnie — caly sceniczny akt udawania: plynnie
wchodza w kolejne role, kl6ca si¢ o jakosé i styl odtworzenia zycia bohatera, nawiazuja
interakcje z publicznoscia. Nad przebiegiem akeji, wizualizowanej umownymi srodka-
mi (kolorowe poduszki jako wielofunkeyjne rekwizyty, sztuczny $nieg, fotel w ksztal-
cie dloni) czuwa natomiast ,,oko opatrzno$ci”: ekranowa projekcja oka w zblizeniu bu-
dzi skojarzenia zaréwno z dziataniem cérki, ktéra uruchamia prywatne, emocjonalne
$ledztwo w sprawie ojca, jak i z voyeuryzmem, charakterystycznym dla medialnej kul-
tury wspolezesnej.

Rekonstrukeja, stanowiaca 0§ kompozycyjna przedstawienia, ma swoj precyzyjny
rytm i dobra dramaturgi¢ — jest przede wszystkim zabawa konwencjami, do kedrej wia-
cza si¢ réwniez corka bohatera. Zmiana nastroju kolejnych scen oraz pokaz sprawnoéci
wykonawcéw, bardzo szybko wchodzacych w rézne role, budzi skojarzenia zaréwno
ze sztuky estrady (kabaretowe skecze, monologi, parodie, teatr animacji), jak i z pop-
kulturg (komedia slapstickowa, film gangsterski, kreskéwki). Nad tg cala feerig efek-
téw scenicznych dominuje jednak aura refleksji o ptynnej tozsamosci jednostki i erozji

B Tamze,s. 31.

26

What the heil?!, scen. i rez. B. Blaszczyniski, dramaturgia: K. Blaszezyniska, Teatr Slaski im. S. Wyspian-
skiego w Katowicach, Premiera: 14 12022.
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pamieci. Energiczne préby odtworzenia fragmentéw zycia Mikotaja Beljunga czynione
sa przez rekonstruktoréw z pelna $wiadomoscia wystepu kreowanego ,,tu i teraz” przed
widownia: mala przestrzen sceny kameralnej Teatru Slaskiego sprzyja intensywnosci
odbioru — aktorzy eksponuja swa sprawnos¢ fizyczna i zywiotowy styl gry. Wizystkie te
dzialania sceniczne (ewidentny przykiad estetyki performatywnosci, w ramach kedrej
porzadek obecnosci wykonawcdw dominuje nad porzadkiem reprezentacii*®), a w kon-
sckwencji cale wydarzenie sceniczne, podszyte sg jednak przekonaniem, ze na bazie
ulotnych, wyblaktych wspomnien i réwnie szczatkowych $ladéw jednostkowej egzy-
stencji nie da si¢ uobecni¢ czyjego$ zycia w ramach przedstawienia teatralnego. Poja-
wiajacy si¢ w toku akeji Mikotaj Beljung (w tej roli Michat Rolnicki naprzemiennie
z autorem i rezyserem sztuki, Bartlomiejem Blaszczynskim) — posta¢ raczej widmowa
i czgdciowo animowana przez pozostatych — w czasie ktétni z corka méwi z gorycza:
Nie ma mnie. Nie liczytem sig za bardzo, zeby mnie zapamigtal. Zeby kazda z moich twa-
rzy zarobita wigcej niz na dwa artykuty w sieci i krdtkg notatke w Wikipedii. Moge wrdcié
w tej krdcintkiej chwili rekonstrukeji, utkanej z krétkich anegdot...

Anegdotyczny, przygodny i jawnie wykreowany charakter prezentacji fragmentéw
zycia Mikotaja Beljunga nie wyklucza poruszajacego widownie, afektywnego aspektu
pracy pamigci corki tego bohatera — pamieci indywidualnej, bedacej medium subiek-
tywnego przepracowania doswiadczer™. Bohaterka z duzym zaangazowaniem podejmu-
je wysitek scalenia §ladéw po ojcu w opowies¢ kierowang do widzéw — pomimo zwat-
pienia w wiarygodno$¢ wlasnych wspomnien i moc faktéw. I whasnie ten wystawiony na
pokaz proces ustanawiania relacji z doswiadczeniami zyciowymi rodzica uznaé mozna
za syndrom pamieci odziedziczonej, postpamigci.

Akcja sztuki zostala tak poprowadzona, ze to wilasnie wojenne przezycia ojca
(ucieczka z Legii Cudzoziemskiej, udzial w konspiracji, brawurowe dzialania szpie-
gowskie czy uwigzienie przez gestapo) sa fundamentem pamigci cérki. Odziedziczo-
ne wspomnienia staja si¢ dominujaca tkanka wypowiedzi scenicznej i treécig projek-
cji (w monologach i dialogach cérki z ojcem $ladowe wspomnienia sytuacji i zdarzen,
wsrdd keérych dorastata jako dziewczynka, przenikaja si¢ z wyobrazeniami doroslej
juz kobiety). Wspomnienia s3 rowniez impulsem dzialania, czyli re-kreacji przeszto-
$ci w formie ,teatru w teatrze”. Zrekonstruowane obrazy przeszloéci powstaja z nie-
malym udziatem cérki Mikotaja Beljunga, ktéra wechodzi w rézne role z zycia swego
ojca, identyfikujac si¢ tym samym z jego przezyciami. Jawna kreacyjno$¢ tych momen-
téw scenicznych taczy sie ze sporym fadunkiem emocjonalnym, bo aktorka Anna Ko-
nieczna, wcielajaca si¢ w role corki bohatera, znaczaco podkresla silne przywigzanie tej
postaci do swego ojca — funkcjonujacego w swiadomosci cérki jako ojciec nieobecny,
a zarazem czlowiek, ktéremu nie sposéb doréwnad. Praca pamigci cérki to proces nie-
zwykle dynamiczny, ekspresywny, momentami chaotyczny i rozpisany na rézne $rod-
ki wyrazu: od komediowego qui pro quo poprzez groteskowa deformacje az po chwile
wzniostosci i powagi. Dynamika calej narracji scenicznej wynika z zespolenia warstwy

% Zob. E. Fischer-Lichte, Estetyka performatywnosci, przel. M. Borowski, M. Sugiera, Krakéw 2008.
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lirycznej — nasycone emocjami wypowiedzi kobiety wspominajacej ojca — z warstwa
metateatralna, czyli scenami rekonstrukeji.

Rézne sposoby reprezentacji fragmentéw biografii Mikotaja Beljunga, gra konwen-
cjami i zwigzane z tym skrzyzowanie perspektyw patrzenia na przezycia wojenne bo-
hatera, a takze usytuowanie corki w pozycji jednostki doswiadczajacej terazniejszoéci
i przesztosci jednoczesnie — wszystkie te strategie twoércze realizatoréw przedstawienia
skojarzy¢ mozna z koncepcjg ,wezléw pamigei” z modelu pamieci wielokierunkowe;j
Michaela Rothberga: w spektaklu spontanicznie krzyzujg si¢ bowiem rézne — sensa-
cyjne, komiczne czy kontrfaktyczne — ujecia przypadkéw z zycia Beljunga, a w konse-
kwencji przedmiotem szczegélnej uwagi widza pozostaja te momenty, w ktdrych narra-
¢ja doswiadczanego wydarzenia splata si¢ z narracig o innym (z przesztosci) i ustawia je
w Scistej relacji wzglgdem siebie®.

Rezyser Bartlomiej Blaszczynski i odpowiedzialna za dramaturgi¢ spektaklu Kata-
rzyna Blaszczyniska naleza do pokolenia trzydziestolatkéw (do trzeciej czy nawet czwar-
tej generacji powojennej), a wige do 0s6b posrednio zwigzanych emocjonalnie z wojen-
ng przeszloscia. Spektakl mozna uzna¢ jednak za ,wydarzenie postpamigci’, w keérym:
po pierwsze — ujawnione zostalo, jak bardzo zatarla si¢ granica migdzy tym, co rzeczy-
wiscie przezyte, a tym, co zaposredniczone™; po drugie — wydarzeniowo$¢, wpisana w au-
totematyczna, jawnoteatralng rame widowiska, oznacza nie tyle ckspresje jakiejs kon-
kretnej pamigci, ile chwilowe odstonigcie struktur postpamieci i uswiadomienie widzowi,
Ze jest w nie nieustannie uwiklany i na co dzient w nich funkcjonuje’*. Podsycany energia
aktorska komunikat teatralny to podloze ustanowienia relacji scena — widownia, nie-
zmiernie istotnej w modelu teatru postpamieci. Widz jako podmiot wspétuczestnicza-
cy w grze iluzji i deziluzji zwraca uwage na ztozonos¢ dyskursu teatralnego, na konfron-
tacje réznych narracji, a ogladajac przeszios¢ poprzez terazniejszo$é, w pewnym sensie
do$wiadcza ich jednoczeénie.

Kameralne przedstawienie z Teatru Slaskiego to dobre $wiadectwo ukonkretnie-
nia odleglych struktur pamigci spotecznej/narodowej i archiwalnej/kulturowej poprzez
wlgczenie ich w indywidnalne i rodzinne formy zaposredniczenia i artystycznego wyra-
zu 0 szerokim zasiggu®. W gescie kreacji opowiesci scenicznej o zapomnianym $laskim
bohaterze z migotliwa tozsamoscia, twércy przedstawienia dali indywidualny, osobisty
wyraz temu, ze s3 czgscig pokolenia postpamigci>*.

Oba opisane powyzej spektakle — jako przyktady konfrontacji réznych pamigci w przed-
stawieniu teatralnym — ufundowane zostaly na przekonaniu, ze pamigé to przesztos¢
30 M. Bry$, Doswiadczenie postpamigci w teatrze..., s. 132.
3V Tamze, s. 22.

2 Tamsze.

3 M. Hirsch, Pokolenie postpamicci..., s. 31.
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w teragniejszosci®. Material biograficzny, stanowiacy inspiracje tych widowisk, jest
punktem wyjscia procesu przywotywania zdarzent minionych z zamiarem uwypuklenia
produktywnej mocy aktu pamigtania: dynamika tego procesu znaczaco wplywa prze-
ciez na jednostkowy i zbiorowy sposéb doswiadczania swiata. Scisty zwigzek przesztosci
z terazniejszoscig jest jednym z istotnych czynnikéw okredlajacych kierunek najnow-
szych, bardzo zréznicowanych prakeyk teatralnych — w tym szczegélnie przedstawien
inspirowanych biografiami. Michael Rothberg pisze: Anachroniczny charakter pamie-
¢i — jednoczesne ujmowanie teraz i wtedy, tu i tam — to w zasadzie Zrddio jej twiorczej
sily i zdolnosci konstruowania nowych swiatéw z materiatéw zaczerpnigtych ze starszych
Swiatbw™.

W przypadku polskiej twoérczodci teatralnej z nurtu biograficznego owo konstru-
owanie nowych $wiatéw z archiwalnych materialéw, o ktérym pisze Rothberg, zbiega
si¢ ze wspolczesng praktyka biografizowania okreslong mianem faction®, gdzie fakto-
grafia przeplata si¢ z fikcja, a odniesienia do rzeczywistosci, czy to tej wspolezesnej, czy
tej historycznej, wzbogacone sa perspektywa autotematyczng, metateatralng. Rekon-
strukcje czy nawigzania do konkretnych zycioryséw stajg si¢ w takim ujgciu zbiorem
obrazéw scenicznych, w ktérym — parafrazujac Waltera Benjamina — ,,byfos¢” tworzy
piorunowym blyskiem konstelacje z teraz®®. Spektakle z nurtu biograficznego w twér-
czoéci scenicznej XXI wicku wpisuja si¢ zatem plynnie w model teatru postpamigci,
w ktdrym narracje funkcjonujg w kilku porzqdkach jednoczesnie i odstaniajg nwiklanie
widza, ale jednoczesnie pozostawiajg przestrzen na jego doswiadczenie i wyobraznig”. Po-
pularno$¢ tego rodzaju spektakli wiréd publicznosci, a takze zréznicowana recepcja
przedstawien, nierzadko kontrowersyjnych i budzacych spoteczny opér, to $wiadectwa
zapotrzebowania na artykulacje przeszlosci w oparciu o koncepcje pamieci wielokie-
runkowej, interakcyjnej, a nie resentymentalnej czy rywalizujacej™.
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