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Cloud Gate Dance Theatre in Search of Chinese and Taiwanese Cultural Identity
This paper shows the dynamics of topical, aesthetical and political changes in
the world-known contemporary dance group — Cloud Gate Dance Theatre of
Taiwan (Yunmen Whuji), created by Lin Hwai-min in 1973. Those metamor-
phoses are observed in a broad socio-political and cultural context, in the rapidly
changing reality of Taiwan, Mainland China and the whole world at the turn of
the 20th and 21st century. Short analyses of the most iconic dance compositions
by Lin Hwai-min make it possible to trace the direction of the changes, start-
ing from search for Chinese cultural identity, through the quest for definition
of Taiwanese cultural and national identity, gaining the feeling of being rooted
in traditional Chinese aesthetics and finally confirming the importance of lo-
cal Taiwanese tradition as an equally meaningful source of creative inspiration.
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Wydawa¢ by si¢ moglo, ze wspdlczesny teatr tarica i polityka naleza do catkowicie
odmiennych porzadkéw nie tylko w kategoriach estetycznych czy intelektualnych.
Zdarza si¢ jednak, ze wspdlczesny taniec moze catkiem skutecznie uczestniczy¢
w dyskursie dotyczacym kwestii tozsamosci kulturowej czy waznych zdarzen histo-
rycznych. Tego rodzaju teatr tanica istnial catkiem niedawno na Tajwanie, chociaz
dzisiaj jego estetyka wyraznie si¢ zmienita. Jego twércg byt stynny tajwaniski chore-
ograf Lin Hwai-min? (Lin Huaimin, ur. 1947), ktéry doktadnie p6t wicku temu po-
wolal do istnienia Teatr Tafica Brama Chmur (Yunmen Wuji / Cloud Gate Dance
Theatre), kierowany od 2020 roku przez artyst¢ mlodszego pokolenia, Cheng Tsung-
-lunga (Zheng Zonglonga), bylego tancerza tego zespotu, ktory wprawdzie nie od-
cina si¢ od tradycji chinskiej czy tajwanskiej, ale zdecydowanie bardziej skupia sie
na dynamice ruchu i rytmie tafica niz na kwestiach tozsamosciowych. W ciagu mi-
nionego pétwiecza teatr ten stal si¢ nie tylko potezna kulturotwoércza instytucja na
Tajwanie, w ktérej tworzy si¢ znakomite spektakle taneczne i patronuje powszechne;j
edukacji w zakresie tanica, ale takze najdoskonalszg wizytéwka i sposobem promocji
Tajwanu na calym $wiecie. W toku niniejszego wywodu zostang ukazane rozmaite
sposoby poszukiwania przez zatozyciela i lidera Yunmen Wuji poczatkowo chinskiej,
a nastgpnie tajwanskiej tozsamosci kulturowej, a takze ostatecznie jego wyjscie poza
ograniczenia tego typu poszukiwan i uznanie obu tradycji za rbwnoprawne, wzajem-
nie si¢ przenikajace oraz jednakowo wazne dla stworzenia unikatowej estetyki taica
Cloud Gate Dance Theatre.

Swoistym paradoksem jest to, ze 6w niepowtarzalny teatr taica zatozyl nie wszech-
stronnie wyksztatcony tancerz czy choreograf — jak to zwykle bywa w $wiecie zachod-
nim - lecz utalentowany pisarz, majacy z poczatku niezbyt wielka wiedze i prakeyke
w zakresie tanica. Co wigcej, Lin Hwai-min pochodzit ze srodowiska do$¢ tradycyj-
nego, by nie powiedzie¢ patriarchalnego, w ktérym nie ceniono taniczenia jako pro-
fesji mogacej zapewni¢ stabilne utrzymanie czy spoteczny prestiz. Urodzit si¢ na po-
tudniu Tajwanu, w biednej powojennej rzeczywistosci Xingang (powiat Jiayi), gdzie
przed wickami osiedlali si¢ migranci z Chin kontynentalnych. Rodzina Lina przyby-
ta tam prawdopodobnie w potowie XIX wicku. Nalezata do konfucjariskiej warstwy
urzedniczej, ktéra dbala, by jej dzieci byly wychowywane w poczuciu odpowiedzial-
nosci za rodzing i spolecznosé, w kedrej funkcjonowaly. Cenita wiedzg zdobyta ciezka
pracg i szanowala stuzb¢ publiczna. Dziadek Lina doszed! do zamoznosci jako przed-
sigbiorca, a jego ojciec, wyksztalcony starannie w Japonii — w czasach, gdy Tajwan
znalazt si¢ w pierwszym poétwieczu XX wicku pod jej panowaniem — byt najpierw
panistwowym urzednikiem w lokalnych wladzach w Jiayi, by pézniej petnié funkeje
ministerialne za rzadéw prawicowej Partii Narodowej (Guomindang) pod wodza
Chiang Kai-sheka (1887-1975) w Tajpej. Od Lina oczekiwano, ze podazy podobna
$ciezka kariery. Ojciec chcial, by syn studiowal prawo, ten jednak szybko przeniést

¥ W tekscie zastosowano generalnie transliteracje hanyu pinyin, wyjatek czyniac jedynie dla tajwariskich

imion wlasnych.
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si¢ na wydzial dziennikarstwa Guoli Zhengzhi Daxue (Paistwowy Uniwersytet Nauk
Politycznych) w Tajpej i tam ostatecznie zdobyt tytul bakalarza. Wezesniej jednak dat
si¢ pozna¢ jako mtodzieniec obdarzony dobrym piérem, ktéremu udato si¢ opubliko-
waé dwa tomy modernistycznych opowiadan przedstawiajacych rozterki mtodego po-
kolenia. Jednak jego doswiadczenie taneczne nadal bylo w tamtym czasie niewielkie:
jako uczen bral udzial w pokazach tadcéw etnicznych (minzu wudao), ktére w 1954
roku wprowadzit do nauczania szkolnego aparat kulturalny rzadzacej Tajwanem partii
prawicowej, chcac w ten sposéb ugruntowaé wiréd mlodziezy wiez z kontynentalna
chiniska tradycja. Przez jakis czas, jako licealista, chodzil takze na lekcje baletu, skar-
zac si¢ jednak na brak kompetencji nauczyciela, wreszcie zachlannie ogladat wystepy
wybitnych amerykariskich zespoléw tanecznych, ktdre w latach 60. licznie odwiedzaly
Tajwan i inne kraje Azji Wschodniej, przynoszac powiew artystycznej nowosci i sku-
tecznie upowszechniajac amerykanska kulture?.

Nowe perspektywy otworzylo przed Lin Hwai-minem stypendium do Stanéw
Zjednoczonych. W 1969 roku wyjechat na Uniwersytet Iowa, by ksztalci¢ si¢ jako za-
wodowy pisarz. Jako dodatkowy przedmiot wybrat takze taniec, co dalo mu okazje do
intensywnych ¢wiczen tanecznych, weekendowych wystepow, a nawet zasmakowania
sztuki choreografii. Po zakoniczeniu studiéw zapisal si¢ na kursy w Martha Graham’s
School of Contemporary Dance w Nowym Jorku. Przez moment brat tez lekcje u Mer-
ce’a Cunninghama (2019-2009), utalentowanego ucznia Graham (1894-1991), keéry
jednak podazyt sciezka innego tanecznego stylu niz jego mistrzyni. Cunninghama bar-
dziej interesowata mechanika ruchu, dynamika tanca, wertykalne wzloty, bazujace na
perfekeyjnej technice baletowej, tymczasem Graham — amerykanska prekursorka tanca
wspolczesnego — mocniej skupiata si¢ na znaczeniu kazdego ruchu, solidnym zakorze-
nieniu ciala w podlozu i ekspresyjnosci. Jednakze to ona byta juz wtedy ikoniczng po-
stacig tanica modern, natomiast Cunningham reprezentowat kolejne pokolenie poszu-
kujacych tancerzy. To ona wymyslifa alternatywna wobec baletu technike tanica, kedra
polegala na rozpoznaniu mozliwosci tkwigcych we wdechu i wydechu, przektadajacych
si¢ na sckwencje falowych impulséw plynacych przez tors ku zewnatrz i z powrotem,
a ktéra okresla si¢ jako fluktuacje napiecia i rozluznienia (contraction and release)*. Lin
Hwai-min, zaznajomiony podczas letnich kurséw z podstawami tej techniki, zdecydo-
wal si¢ powrdci¢ na Tajwan. Wielkiego wyboru nie mial. Mial za to dwadziescia pigé
lat. Za duzo lat i za mate umiejetnosci, by zrobié kariere taneczng w tak pelnym konku-
rentéw miescie jak Nowy Jork. Co wigcej, w 1972 roku sytuacja Tajwanu na arenie mig-
dzynarodowej zaczela si¢ gwaltownie pogarsza¢. Wyspa stracita prawo do reprezento-
wania panstwa chinskiego w ONZ na rzecz kontynentalnych komunistycznych Chin.
Amerykanie reorientowali swoja polityke kosztem Tajwanu, ktéry nadal miat wiel-
kie ambigje, czul si¢ jedynym prawowitym depozytariuszem dawnej kultury chinskiej
> Wiele cennych informacji dotyczacych biografii Lin Hwai-mina czytelnik znajdzie w: Lin Huaimin,
Gaochu yuanliang, Lin Huaimin wudao suiyue gaobai [Spojrzenie z wysoka. Opowies¢ Lin Huaimina
0 tanecznych sezonach), Taibei 2017.

*N.Reynolds, M. McCormick, No Fixed Points, Dance in the Twentieth Century, New Heaven — Lon-
don 2003, s. 146.
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i ciagle tudzit si¢ nadzieja odbicia kontynentu i odzyskania wladzy w Chinach. Lin
Hwai-min powracajacy w 1972 roku do domu, podobnie jak wigkszo$¢ tajwanskiego
spoleczenstwa miat silne poczucie rozgoryczenia i bycia zdradzonym przez potg¢znego
sojusznika. Rozczarowany na dobre polityka, ruszyt w objazd po Tajwanie z zamiarem
poszukiwania tym razem nie amerykanskich artystycznych nowinek, lecz zrédet wia-
snej kultury. Jednak nie byla to weale lokalna tajwanska kultura, budowana przez kilka
ostatnich stuleci przez przybyszéw z kontynentu, gléwnie z potudniowo-wschodniego
wybrzeza Chin, ani tym bardziej deprecjonowana od wickéw kultura Aborygendw taj-
wanskich, rdzennej ludnosci wyspy. Lin postanowit stworzy¢ prawdziwie chinski teatr
tarica, odwolujac si¢ do wielkiej tradycji klasycznych Chin. We wrze$niu 1973 roku po-
wstal Teatr Tarica Brama Chmur.

W wyborze tej nazwy kryl si¢ patriotyczny, by nie powiedzie¢ nacjonalistyczny
zamiar Lina. Brama Chmur umieszczona w nazwie jego zespolu byta przemyslanym
odwolaniem si¢ do starozytnego rytualnego tarica plemienia, z ktérego pochodzit le-
gendarny Zélty Cesarz (Huangdi), uwazany za mitycznego wladce, ojca wszystkich
Chiriczykéw i twérce podwalin chinskiej cywilizacji. Przypisywano mu wiele nad-
zwyczajnych cech i umiejetnosci wynalazezych. W istocie byt zapewne jednym z ple-
miennych wodzéw Réwniny Centralnej — czyli kolebki cywilizacji chinskiej — ktory
militarng skutecznos¢ taczyt z talentami administracyjnymi. W pézniejszych wiekach
przedstawiano go jako idealnego wladce, mitujacego pokdj i dziatajacego z mysla o do-
bru poddanych. Ostatecznie stat si¢ kulturowym bohaterem, ktéry symbolizowat jed-
no$¢ wieloetnicznego chinskiego spoteczenstwa’. Taniec Brama Chmur stat si¢ za dy-
nastii Zhou (XI-III wiek p.n.e.) rytualnym taicem dworskim wykonywanym podczas
sktadania ofiar Niebu. Tajwanska badaczka, Chao Yu-ling, zauwazyta, ze byt on precy-
zyjnie ustrukturowany oraz $wiadczyt o pozycji i prestizu urzadzajacego go arystokraty,
a takze jego koneksjach z dworem panujacym. Wiaczony do konfucjanskiego progra-
mu edukacyjnego mlodej szlachty przyczyniat sic do umocnienia duchowe;j i kulturo-
wej jednosci i tozsamosci grupy, ktéra go wykonywala®. Chao nie miala watpliwosci,
ze Lin budowat swoj chinski mitologiczny nacjonalizm poprzez celowe przywolanie
figury Zéttego Cesarza i $wiadome odwolanie si¢ do tradycji chinskiego tanica, ktorg
planowat ozywi¢ i wpisa¢ we wspotczesny kontekst spoteczno-polityczny. W tym czasie
Lin nie utozsamiat si¢ z tym, co tajwanskie, ale tym, co chinskie i poswiadczone wielo-
wickowa tradycja’.

> Yang Lihui, An Deming, J.A. Turner, Handbook of Chinese Mythology, Oxford 2005, s. 144.

¢ Chao Yu-ling, Dance, Culture and Nationalism: The Socio-Cultural Significance of Cloud Gate Dance
Theatre in Taiwanese Society, London 2000, s. 24-25.

7 Chao Yu-ling, Embodying Identity: The Socio-Cultural Significance of the Cloud Gate Dance Theatre
Repertoire (1973-1997) in Taiwanese Society, [w:] Lin Huaimin. Wudao Guoji Xueshu Yantaohui lun-
wenji / Lin Hwai-min. International Dance Conference Proceedings 2005.8.2-3, Taibei 2005, s. 13.
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UMACNIANIE CHINSKIE] TOZSAMOSCI KULTUROWE]

Pierwsze lata choreograficznej dziatalnosci Lin Hwai-mina, miedzy 1973 a 1976 ro-
kiem, obfitowaly w tance inspirowane tradycyjna chinska kultura, $wigtami, legendami
i wierzeniami. Proces ,,sinizacji tafica wspélczesnego” (sinicization of contemporary dan-
ce) — jak to okredlita Chao Yu-ling® — dotyczyt takich wezesnych, krétkich choreografii
Lina, jak Waulong Yuan (1973), Han Shi (1974), Na Zha (1974), Zemsta samotnego du-
cha (Qiyuan bao; Revenge of a Lonely Ghost, 1974), Opowies¢ o Biatej Zmii (Baishe zhu-
an; The Tale of the White Serpent, oryg. Xu Xian, 1975) czy Maty dobosz (Xiao gushou;
Little Drummer, 1976). W pézniejszych wielkoformatowych kompozycjach Lin od-
wolywal si¢ juz nie tylko do lokalnych chinskich legend i zwyczajéw, lecz takze wielkich
dziet chiniskiej literatury klasycznej, jak w przypadku Snu czerwonej komnaty (Honglon
meng; Dream of the Red Chamber, 1983) — tarica inspirowanego stynna powiescia z cza-
séw dynastii Qing (1644-1911) czy tez Dzicwigciu piesni (Jiuge; Nine Songs, 1993) —
tarica bazujacego na watkach zawartych w cyklu jedenastu starozytnych szamanskich
picsni z antologii Piesni z Chu (Chuci).

W pierwszych latach po zatozeniu teatru Lin Hwai-min stopniowo oswajat tajwan-
ska publicznos¢, stabo obeznana z nowa forma taneczna, czyli taricem wspofczesnym, 1a-
czac konwencje gestyczne i ruchowe typowe dla tradycyjnego teatru — opery pekiriskiej
(jingju) z estetyka ruchu typowa dla modern dance, z ktérym tylko pasjonaci taica i elity
tajwaniskie mogly zaznajomi¢ si¢ w okresie miedzywojennym oraz w latach 50. i 60. XX
wieku. Pézniej, kiedy juz wychowat sobie widzéw i sam udoskonalit swoj choreograficz-
ny warsztat, Smielej zaczat faczy¢ filozofie ruchu i techniki taneczno-gestyczne zaczerp-
nigte z tak réznych zrédel, jak dawny taniec chinski, opera pekiriska, taniec nowoczesny,
zachodni balet, tradycyjny taniec jawajski, japonski buz0, taijiquan i wiele innych.

Najpierw jednak, w latach 70. XX wieku, Lin Hwai-min skupit si¢ na zglebianiu
tajnikéw opery pekirnskiej, ktéora studiowat pod okiem znawcy dawnego teatru, Yu Ta-
-kanga (Yu Daganga). Dzi¢ki niemu zaczat chodzi¢ na tego typu przedstawienia. Yu byt
$wiatlym, nowoczesnie myslacym historykiem teatru i doskonale zdawal dobie sprawe,
ze chiniski dramat muzyczny musi by¢ otwarty na zmiany, by przetrwaé w nowocze-
snym $wiecie. Zachecony przez niego mtody Lin Hwai-min coraz $mielej dokonywal
mariazu techniki tanecznej wyniesionej ze szkoty Marthy Graham z konwencjami ge-
styczno-ruchowymi typowymi dla opery pekinskiej i tradycyjnego tanica chinskiego.
Dzicki temu stworzyl wlasny, unikatowy styl tarica, a jednoczesnie uchronit publicz-
no$¢ przed wrazeniem obcosci w zetknigciu z zachodnim tarficem modern. Stworzyl
moze niezupetnie chiriska — jak marzyl wezesniej — forme tanica, ale raczej inteligent-
nie pomyslang hybryde — fuzje elementéw czysto chinskich i zachodnich; w dodatku
zadbal o to, by jego taneczne historie nie tracily kontaktu z otaczajacg rzeczywistoscig
i byly sprawnie opowiedziane. Sam zreszta pézniej przyznawal, ze tworzac swoje weze-
sne dzieta, bardziej postepowal niczym pisarz niz choreograf. Miedzy innymi dlatego

8

Fraza uzyta przez Chan Hung Chi, cytowana przez Chao Yu-ling, por. Embodying Identity..., s. 7.
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technika Marthy Graham tak dobrze zakorzenita si¢ na Tajwanie, stanowiac przez kil-
ka dekad podstawe profesjonalnego ksztalcenia tancerzy w tym rejonie Azji. Chen Ya-
-ping przywolata na poparcie tej tezy stowa samego Lina, ktére padly w jednym z wy-
wiadow udzielonych przezen w latach 70. Mial on powiedzie¢, ze taniec abstrakeyjny
jest wbrew naturze Chiniczykdéw, ke6rzy lubia wiedzieé, o co chodzi (w tanicu), gdyz sa
z natury ukierunkowani na znaczenie’.

Jedna z takich znakomicie opowiedzianych historii byta niewatpliwie Opowies¢
0 Biafej Zmii — taniec zainspirowany bardzo popularng zwlaszcza w epoce Ming
(1638-1644) historia o zmii, ktéra przemienita si¢ w pigkna kobietg, zaznata ziemskicj
milodci, ale za sprawg buddyjskiego mnicha zostala wygnana ze szcze¢sliwego domu
i uwigziona pod pagoda nad stynnym Jeziorem Zachodnim w Hangzhou. Dopicero jej
dorosty, wyksztalcony syn przywrécit nalezng matce cze$¢'’. Owej szeroko znanej le-
gendzie Lin Hwai-min nadat forme¢ dynamicznego tarica nowoczesnego z elementami
chinskiego tanica klasycznego, opowiadajacego nowym jezykiem histori¢ o pragnieniu
milosnym, milosci spetnionej, wchodzacej jednak w konflikt z bardziej ascetycznym
modelem zycia.

Podobng strategic choreograficzna Lin powtérzyt réwniez w wielkoformato-
wym spektaklu Sen czerwonej komnaty. Z popularnej qingowskiej powiesci Cao Xu-
eqgina (1715-1763/64) pod tym samym tytulem, o wielu watkach i ogromnej liczbie
postaci, wydestylowal ten najwazniejszy, dotyczacy mitoéci dwojga gléwnych bohate-
réw i przedstawit go, wpisujac w porzadek przemijania pér roku: od delikatnej wiosny
poczynajac, poprzez dojrzale, namietne lato, do mglistej jesieni, az po mroczng zimg
w $wiecie przyrody, od wzlotu az do upadku tradycyjnej chinskiej rodziny protagonisty,
czyli od narodzin az po $mier¢ w $wiecie ludzkim. Tematyka i poetyka tarica byly wybit-
nie chinskie. Tajwariska badaczka, Huang Yin-ying postawita nawet tezg, ze Lin Hwai-
-mina zainspirowaly horyzontalne zwoje typowe dla chinskiego malarstwa''. Zapewne
chciata w ten sposéb podkresli¢ zaréwno epicki wymiar jego kompozydji, jak i jej struk-
ture epizodyczna, gdzie widz podazal od jednej do drugiej sceny rodzajowej niczym
w tradycyjnym malarstwie. W istocie jednak Lin okazal si¢ i tym razem mistrzem la-
czenia technik i estetyk, wydawatoby sie, nie do polaczenia, juz nie tylko pochodzacych
z tafica wspolczesnego i tradycyjnego chiriskiego, ale takze z zachodniego baletu, co
nadalo jego spektaklowi posmak elegancji, szlachetnosci i wyrafinowania.

Ostatnie dzieto, ktére pod wzgledem tematycznej inspiracji mozna zaliczy¢ do
chiriskich choreografii Lin Hwai-mina, czyli Dziewied piesni, powstale w 1993 roku, po
kilkuletniej przerwie w latach 1988-1991 spowodowanej podrézami choreografa, po-
czuciem tworczego wypalenia i klopotami finansowymi zespotu, zgodnie z zamystem

?  Chen Ya-ping, Dance History and Cultural Politics: A Study of Contemporary Dance in Taiwan, 1930s-
1997, New York 2003, s. 89.

10 W. Eberhard, Symbole chiniskie. Stownik. Obrazkowy jezyk Chiriczykdw, przel. R. Darda, Krakéw 1996,
s.278.

Huang Yin-ying, Lin Hwai-min’s Dance Works Inspired by Literature: Nine Songs (1993) and Dream
of the Red Chamber (1983), [w:] Lin Huaimin. Wudao Guoji Xueshu Yantaohui lunwenji / Lin Hwai-
-min. International Dance Conference Proceedings 2005.8.2-3,'s. 49.
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jego tworcy bylo nadzwyczaj eklektyczne. Wydawalo sie, jakby Lin chcial polaczy¢
w jedno rozmaite do§wiadczenia ze swej kilkuletniej, dopiero co zakonczonej peregry-
nacji po krajach Wschodu i Zachodu. Hybrydycznos¢ tej kompozycji polegata na pro-
bie pogodzenia zachodniego tanica nowoczesnego i wielu tradycji tanica azjatyckiego,
tych dawnych i tych nowych, nie tylko konwencji opery pekinskiej, ale i jawajskiego
tarica dworskiego, japoniskiego buro, improwizacji w kontakcie (contact improvisation)
wymyslonej w latach 70. XX wieku przez amerykanskiego tancerza Steve’a Paxtona
(ur. 1939) zainspirowanego dalekowschodnimi sztukami walki. Nie mniej hybrydycz-
na byla oprawa muzyczna tanca. Potaczono w niej wokal tajwanskich Aborygenéw, re-
ligijne melorecytacje buddyjskich mnichéw, krzyki tancerzy, dzwigki tradycyjnej jawaj-
skiej orkiestry oraz indyjskiego fletu. Za pomoca tak bardzo zréznicowanych $rodkéw
Lin snut swoja niepokojaca, petng tajemnic i niedopowiedzen opowies¢ o szamanskich
béstwach, manipulagcji i przemocy w $wiecie boskim i ludzkim. Ta réznorodnos¢ spra-
wila, ze nie bylo to dzielo spdjne i harmonijne. Jego mroczny charakter takze nie byt
typowy dla dotychczasowej estetyki prac Lina. Jednakze Huang Yin-ying dostrzegta
w Dziewigciu piesniach rodzaj witalnosci i surowego pickna typowego dla kultur pry-
mitywnych. Uwazata, ze chociaz Lin zaczerpnat schemat dzieta z tradycji chinskiej, to
jednak wzbogacit go o elementy nie tylko lokalnej tajwanskiej kultury, ale takze wielu
innych tradycji wschodnioazjatyckich'?. Wykroczyt tym samym daleko poza pole taj-
warnisko-chinskich odniesien.

PRZEJSCIE OD CHINSKIE] DO TAJWANSKIE]
TEMATYKI I SYMBOLIKI

W grupie tancoéw inspirowanych tajwanska historia i doswiadczeniami Tajwanczykéw
sytuuja si¢ trzy wazne prace choreograficzne Lin Hwai-mina: Dziedzictwo (Xinchuan;
Legacy, 1978), Moja nostalgia, moje piosenki (Wo de xiangchou, wo de ge; My Nostalgia,
My Songs, 1986) oraz Portrety rodzinne (Jiazu hechang; Portraits of the Families, 1997).
Wszystkie one sa wynikiem przemysleri artysty na temat specyfiki tajwariskiej tozsa-
mosci kulturowej i stawiaja pytanie, co oznacza bycie Tajwaniczykiem w wymiarze tak
prywatnym, jak i spotecznym. W jakims sensie Lin uczestniczyt wéwczas w og6lnokra-
jowej debacie o tej tematyce, ktérej korzenie siggaly lat 20. 1 30. XX wicku, a ktéra po-
nownie podjeta zostala w piatej i szostej dekadzie, a potem réwniez u schylku stulecia.
Choreograf starat si¢ wypracowaé wlasna opinig, dystansujaca si¢ od uwarunkowanych
politycznie wypowiedzi swoich czaséw'.

W grupie wymienionych utwordéw Dziedzictwo wydaje si¢ najbardziej opalizujace
i zmienia sw6j wydzwick wraz z zachodzacymi przemianami dziejowymi i polityczny-
mi. Opowiada bowiem histori¢ o migracji chinskich przodkéw na dzika, tropikalng

2 Tamsze,s.S1.

3 Wiecej na temat w rozdziale W poszukiwaniu ciala tajwarskiego, [w:] 1. Labedzka, Zatanczyé niewi-

dzialne. Tajwariski Teatr Tarica Brama Chmur 1973-2019, Poznan 2022, s. 97-137.
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wyspe w poszukiwaniu nowego, lepszego zycia, wolnego od klesk, choréb i wyzysku,
keéra nastgpnie, w kontekscie politycznej decyzji o zerwaniu stosunkédw dyplomatycz-
nych z Tajwanem w grudniu 1978 roku, zamienia si¢ w manifestacje dumy, poczucia
wolnosci i tajwariskosci. Ow kontekst sprawil, ze to wasnie ten taniec stal si¢ kamie-
niem zalozycielskim Yunmen Wuji i przez wiele lat znajdowal si¢ w repertuarze zespo-
tu, aw 2023 roku jego wymowne wznowienie w momencie, gdy Tajwan jest nieustannie
atakowany i zastraszany przez Chiny, celebruje pétwiecze istnienia Cloud Gate. Chen
Ya-ping stusznie zauwazyta, ze socjopolityczne znaczenie tego tarica daleko wykroczylo
poza granice zwyczajnej kompozycji choreograficznej i na dtugi czas zajeto szczegélne
miejsce w sercach Tajwaniczykéw'. Po dzi$ dzieri — mozna byloby dodaé. W zwrotnym
momencie historii taniec dodawat sity, odwagi, wzmagat poczucie jednosci i solidarno-
$ci mieszkancéw wyspy niezaleznie od tego, kim byli i kiedy na nia przybyli. Jednakze
jego interpretacje bywaly rézne. Prawicowe wladze dwezesnego Tajwanu odezytywa-
ly go jako przyktad ,,zdrowego realizmu”, mimo ze choreograf zbudowat swoja kompo-
zycje z wielce ztozonej materii, nie tylko realistycznej, wykorzystal bowiem wiele sym-
bolicznych gestéw, rekwizytdw, sposobédw poruszania si¢. Polaczyt estetyke ludowych
taricéw ceremonialnych, ludowe formy muzyczne, elementy baletu klasycznego i taniec
nowoczesny. Z kolei gdy wiele lat pézniej zespot pojechat na wystepy do Chin komuni-
stycznych, chinscy krytycy chwalili dzielo Lina za podkreslenie wigzi z kulturg konty-
nentalng i tradycja dawnych Chin.

Lin Hwai-min, mimo politycznych zawirowan i dziejowych zwrotéw, nigdy nie od-
cinat si¢ od chinskich korzeni. Podczas pierwszych przedstawien Dziedzictwa w 1978
roku stal posrodku sceny z zapalong i wzniesiona pochodnia, otoczony przez widzéw
i tancerzy, ktérzy w pewnym momencie przekazywali mu plonace trociczki, zdejmo-
wali swoje wspolczesne ubrania i ukazywali si¢ w strojach przodkéw przybytych z kon-
tynentu®. Bylo to oczywiste nawigzanie do tytulu przedstawienia, jako ze idiom xin
Jjin huo chuan, ktdry zainspirowat tytul spekeaklu, znaczyt w jezyku chinskim ,drewno
si¢ wypala, a ogieni zostaje przekazany”, co byto jednoznaczne z podkresleniem poko-
leniowej ciaglosci i kontynuacja rodowej tradycji. Przekazanie ognia bylo $wiadomym
odwotaniem si¢ do silnego w dawnych Chinach kultu przodkéw. Lin zatem nie ne-
gowal kontynentalnej tradycji, przeciwnie, przejmowal ja po to, by stworzy¢ wihasny
mit zalozycielski Tajwanu i rytualno-ceremonialng opowies¢ o jego mieszkaricach, Taj-
wanczykach. Yao Yiwei stusznie nazwal taniec rytualnym dramatem (jidianju), a zara-
zem kolektywnym taicem (gunwu, jitiwu), uwazajac, ze kolektywno$é zawiera w so-
bie element rytualny’®. W kompozycji rzeczywidcie znajdowalo si¢ wiele zespotowych
elementéw choreograficznych, ktérych zadanie polegato na wzmacnianiu idei wspél-
notowego dzialania. Znakomitym posunieciem ze strony twércdw spektaklu bylo

Chen Ya-ping, Legacy and the Nativist Cultural Movement in 1970s Taiwan, [w:] Lin Huaimin. Wud-

ao Guoji Xueshu Yantaohui lunwenji | Lin Hwai-min. International Dance Conference Proceedings

2005.8.2-3,s.117.
5 Tamsze, s. 130.

Yao Yiwei, Shiping Xinchuan [O Xinchuan), [w:] Yao Yiwei i in., Yunmen wubua [Rozmowy o taricach
Yunmen), Taibei 1981, s. 157-159.
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zatrudnienie ludowego $piewaka z Pindongu polozonego w potudniowej cze¢sci Tajwa-
nu, Chen Da, ktéry wykonywat charakterystycznym surowym glosem dtuga narracyjna
piesti opowiadajaca o przybyciu na wyspe pierwszych migrantéw z Chin. Podzielony na
czgéci epicki utwor zostal wykorzystany jako seria ilustracyjnych przerywnikéw migdzy
o$mioma epizodami tanica. Ochryply glos starca, w potaczeniu z okrzykami tancerzy
oraz ze stylizowanymi taicami ludowymi, codziennymi, wyolbrzymionymi i zrytmizo-
wanymi gestami, ruchami wykonywanymi przy pracy, budowat niezwykle ekspresyjna
dynamike ikonicznego dzieta Lina o tajwanskich pionierach. W swoich prasowych wy-
stapieniach choreograf podsycat lokalny patriotyzm, z przekonaniem méwiac o potrze-
bie jednosci w trudnych czasach i wzajemnego wspierania si¢ na wzér przodkéw sprzed
kilkuset lat, jako ze 6dka, w ktdrej znowu znalezli si¢ Tajwanczycy, byta miotana przez
sztormowe fale'”.

Dzieto Moja nostalgia, moje piosenki powstato niemalze dekad¢ pézniej, gdy Tajwan
zaczat si¢ powoli zmienia¢, procesy demokratyzacyjne nabraly impetu, a gospodarka
wyspy kierowana byla stopniowo na nowe tory. Tym razem zamiarem Lin Hwai-mina
nie byto stworzenie monumentalnej epickiej opowiesci o wielkiej migracji Chinczykéw
z kontynentu na wyspe, ale raczej nostalgiczne wspomnienie Tajwanu czaséw mlodo-
$ci choreografa, a zatem przefomu piatej i széstej dekady XX wicku. Lin nadat swojej
kompozycji strukture luzno albo w ogéle niepowigzanych ze sobg epizodéw, w kedrych
utrwalone zostaly okruchy dawno minionego $wiata, nie zawsze — jak nakazywataby
poetyka sentymentalnego wspomnienia — picknego i utadzonego. Nawiazanie do este-
tyki taicéw Piny Bausch (1940-2009), niemieckiej choreografki i tancerki, ktérej tanice
Lin ogladal w latach 80. i z ktéra przyjaznit si¢ jeszcze pdzniej, pozwolito mu ukazaé
nowe aspekty jego choreograficznej pracy, w ktdrej znalazto si¢ miejsce na ironie, po-
czucie absurdu i groteski oraz umiej¢tnos¢ bawienia si¢ tanecznymi konwencjami o za-
chodniej proweniencji.

Jeszcze inne tony wybrzmialy w powstalych dziewietnaécie lat po Dziedzictwie
Portretach rodzinnych. Mimo ze w nowym wielkoformatowym dziele Lina bylo nieco
kontynuacji i nawiazan do weze$niejszej kompozycji, ktérej cel stanowito ugruntowa-
nie mitu ojcdéw-zalozycieli Tajwanu i umocnienie poczucia kulturowej i geograficznej
wspolnoty, to jednak nowa praca skupita si¢ przede wszystkim na rozliczeniu si¢ z dwu-
dziestowieczna przesztoscia Tajwanu, nie zawsze fatwa, a takze na kwestiach tozsamo-
$ciowych, ktére na przetomie ésmej i dziewiatej dekady — juz po zniesieniu stanu wo-
jennego w 1987 roku — zaprzatalty umysly Tajwariczykéw. Bezposrednia inspiracja dla
Portretéw rodzinnych stala si¢ wystawa fotograficzna zorganizowana w Jiayi przez Fun-
dacje¢ Kulturalno-Edukacyjng w Xingang (Xingang Wenjiao Jijinhui). Zaprezentowano
na niej okoto stu zdje¢ przedstawiajacych codzienne zycie miejscowej ludnosei w cig-

gu ostatniego stulecia, mi¢dzy koncem XIX a koricem XX wicku'®. Stare fotografie,
7" Wen Manying, Zai feng yu ru hai zhong yan Xinchuan [Graé Dziedzictwo, gdy wiatr i deszcz prze-
stonily mrokiem niebo), [w:] Yao Yiwei i in., Yunmen wubhua [Rozmowy o taricach Yunmen), Taibei
1981,s. 189-198.

Wiecej o tej wystawie zob. Chen Ya-ping, Lishi de rongyan — Jiazu hechang [Uroda historii — Portrety
rodzinne], [w:] Chen Ya-pingiin., Yunmen — Chuangi [ Yunmen — Legenda), Taibei [s.a.], s. 124.
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ktére Lin Hwai-min zaczat pod wplywem tej wystawy gromadzi¢, staly si¢ okazja do
stworzenia spektaklu multimedialnego, przedstawiajacego codzienna obyczajowosé
i realia zycia spoleczenstwa wiecznych migrantéw, przemieszczajacych sie w poszuki-
waniu dostatniejszego i bezpieczniejszego zycia, ale tez prébujacych okresli¢ whasna
przynalezno$¢ kulturows, jezykowa i rasowa. Historia wspotczesnego Tajwanu zostala
zrekonstruowana za pomocg trzech diametralnie réznych systeméw znakowych: foto-
grafii projektowanych na tylny ekran sceny, gloséw opowiadajacych z zascenia krétkie
dramatyczne historie z ich osobistego zycia, za ktérymi stata najczesciej wielka historia,
oraz taficdw wykonywanych przez artystow Yunmen. Ze sfragmentaryzowanej, epizo-
dycznej struktury dzieta mozna byto wytowi¢ krétkie, nostalgiczne i petne smutku pry-
watne $wiadectwa historii, jak i poczatkowo zabawne, ironiczne sceny, w ktérych pro-
ste czynno$ci mycia gléw czy zebéw zamienialy si¢ nieoczekiwanie w opresyjne, petne
przemocy akty, nasuwajace skojarzenia z kolonialna, totalitarng wladza. Personifikujac
Tajwan i méwiac, ze wyspa jest kobieta, Lin ponownie odwolywat si¢ do estetyki teatru
tarica Piny Bausch. Kobieta-Tajwan byta maltretowana, kneblowana i wigzana, przemo-
ca ubierana w tradycyjny stréj, doprowadzana do obfedu. Jednakze potrafita nicocze-
kiwanie przybra¢ figure szamanskiej tancerki, ktdrej taniec peten byl ekspresji, mocy
i wewnetrznej sity. Huang Ching-yi uwazata, ze dzieto Lina pokazywato przemiang taj-
wariskiej kobiecosci z pasywnej w aktywna i wskazywalo, ze tajwariska tozsamo$¢ musi
by¢ definiowana przez samych Tajwariczykdéw, a nie przez kolonizatoréw'.

WYKROCZENIE POZA OGRANICZENIA
POSZUKIWAN TOZSAMOSCIOWYCH

Portrety rodzinne powstate w 1997 roku byly ostatnim dzielem, za posrednictwem kt6-
rego Lin Huai-min wiaczyt si¢ w powszechny dyskurs na temat kwestii historycznych,
politycznych i kulturowych. Otaczajacy $wiat zaczat si¢ gwaltownie zmienia¢ pod roz-
maitymi wzgledami: swobody i szybkosci przeplywu informacji, upowszechnienia no-
wych technologii cyfrowych, zmian zachodzacych w wielu dziedzinach sztuki, a takze
oczekiwan odbiorcéw wobec niej. Lin przestal si¢ nieustannie pozycjonowad wzgledem
chiniskiej tradycji kontynentalnej i lokalnej tajwaniskiej kultury. Kwestie tozsamosciowe
przestaly mie¢ dlan tak istotne znaczenie jak do tej pory. Przez niemal dwie kolejne de-
kady choreograf skupit si¢ na kwestiach czysto technicznych, dotyczacych dynamiki
ruchu, sposobéw regulowania wewnetrznej energii przez tancerza. Swobodnie absor-
bowat to, co bylo mu potrzebne w pracy choreograficznej z réznych tradycji, wschod-
niej i zachodniej. Studiowal dalekowschodnie techniki medytacyjne i oddechowe (gi-
gong), sztuki walki (2aiji daoyin), prace teoretyczne na temat energii (¢) oraz estetyke
chinskiej kaligrafii. Wypracowat wlasny styl tanczenia, ktéry definitywnie zrywat z za-
chodnia wertykalnoscia baletowego ruchu, kojarzacy si¢ z marnotrawieniem energii

" Huang Ching-yi, Which Country Should I Love? Portrait of the Families by Clond Gate Dance Theatre
of Taiwan, ,Platform” 2009, vol. 4, no. 2, s. 65.
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i wysylaniem jej ,w powietrze” w linii prostej, a nawigzywat do dalekowschodnich me-
tod zarzadzania energia, skupiania jej w ciele tancerza, madrego jej dystrybuowania po-
przez tanczenie ,,blizej ziemi” i zgodnie z linig kota i spirali.

Efektem tych wieloletnich studiéw teoretycznych i praktycznych bylo powstanie
kaligraficznych serii tancoéw: Kursywy (Xingcao; Cursive, 2001), Kursywy II (Xingcao II;
Cursive 11, 2003), Dzikiej kursywy (Kuangcao; Wild Cursive, 2005), Bieli (Bai; White,
2006) i Plam wody na scianie (Wulouhen; Stains of Water on the Wall, 2010). Wszystkie
one, niezaleznie od ich zréznicowania, wyrosty z glebokiego namystu i studiéw Lina
nad tradycyjng kaligrafia chinska, jej psychosomatycznymi aspektami, znaczeniem
pustki i pelni, linii i tchnienia w sztuce kaligrafa i zarazem w sztuce tancerza. Przeszedt
on whasciwie calq kaligraficzna drogg, od adepta tej sztuki, kedry w pierwszej Kursywie
uwaznie komponuje kaligraficzno-taneczne kreski, wpisujac je ostroznie w figure kwa-
dratu, by w Dzikiej kursywie pozwoli¢ sobie juz na wigksza swobode kompozycyjng, aw
Plamach wody na scianie osiagna¢ prawdziwe mistrzostwo i sprawié, ze tancerze zdaja
si¢ unosi¢ ponad powierzchnia sceny. W tym samym czasie choreograf podejmowat
eksperymenty jeszcze innego rodzaju. Nawiazanie wsp6ipracy z chinskim instalatorem
$wiatowej stawy, Cai Guogiangiem (ur. 1957), znanym gléwnie z pirotechnicznych in-
stalacji na wolnym powietrzu i obrazéw ,,malowanych” odpalanym prochem, zaowoco-
wato niezwyktym spektaklem Wiatr — Ciert (Feng — Ying; Wind — Shadow, 2006), ke6ry
byt namystem obu twércéw nad naturg tytutowego wiatru oraz cienia. Z kolei Stuchajgc
rzeki (Tinghe; Listening to the River, 2010) robito $mialy uzytek z nowoczesnych tech-
nologii cyfrowych, a dekoracje w calosci mialy charakter wideo-projekeji, pozwalaja-
cej tancerzom wykonywa¢ swoje uklady na tle obrazéw wody w ruchu, wyswietlanych
na calej powierzchni sceny. Elementy tradycyjnej estetyki chiriskiej faczyly sic w tych
spektaklach z cyfrowymi nowinkami i dawne rozréznienia na to, co kontynentalnej
chinskiej proweniencji, a co lokalnego tajwanskiego pochodzenia, nie miato juz wick-
szego znaczenia w tworczosci Lin Hwai-mina, bo jedno i drugie stanowi¢ zaczeto im-
manentng tkanke jego dziet i whasciwie nie mogto juz by¢ wzajemnie przeciwstawiane.
A jednak tajwanska nuta raz jeszcze zabrzmiala w ostatnich pracach Lina, jakby na po-
zegnanie z publicznoscia, przywolanie umitowanego miejsca, ale takze jako przestroga
starego mistrza.

Skomponowany na czterdziestolecie istnienia zespotu Ryz (Daomi; Rice, 2013),
ktérego przedpremierowy pokaz miat miejsce wirédd pozloconych fanéw ryzu upra-
wianego na polach Chishang potozonych w dolinie Huadong w $srodkowo-wschodnim
Tajwanie, byl nostalgicznym przywolaniem rajskiej, mitycznej krainy, ktéra dla wielu
mieszkaricdw wyspy jest ikonicznym miejscem — esencja pickna tajwanskiego krajobra-
zu, gdzie blekitne niebo, ztocace si¢ pola tuz przed zbiorami, okolone sinawymi goéra-
mi poprzetykanymi bialymi jak $nieg chmurami, gwarantuja niezapomniane widoki.
W lirycznym spektaklu, tworzace tlo dla tancerzy wideograficzne obrazy*® zmieniajace
si¢ wraz z porami roku byly dopelnieniem ruchu artystéw, ktérzy taniczyli podobnie

* Autorem wideograficznych kompozycji uzytych do stworzenia wyswietlanych na scenie dekoracji

w ostatnich taicach Lin Hwai-mina byl Howell Hao-jan Chang (Zhang Haoran).
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jak chlopi sadzacy i zbierajacy ryz na polach, czyli blisko ziemi, bez zbednego wysitku,
oszczgdzajac energie, z uzyciem prostych rekwizytéw. Nieszkolone glosy wiejskich $pie-
wakéw Hakka® i operowy glos Marii Callas oraz muzyka francuskiego kompozytora
przetomu XIX i XX wicku Camille’a Saint-Saénsa, stanowiace muzyczna ilustracje tan-
ca, wskazywaly na dwie istotne cechy tego spektakluy, ale i dwa dopetniajace si¢ aspekey
tajwanskiej rzeczywistosci: wiejska prostote, czasem moze nawet i nieokrzesanie oraz
najwyzszego lotu subtelnos¢, elegancje i wyrafinowanie. Tajwanska idylla osiagata aku-
styczna i kinetyczna pelnie.

Ostatnim akordem pozegnania Lin Hwai-mina z publicznoscia byla Formoza (Gu-
anyu daoyu; Formosa, 2017) - taniec, ktdrego tytul nie pozostawial watpliwosci, co za-
przatato mysl choreografa u kresu jego twérczej kariery. Byt to jednak akord zaskakujaco
mroczny. Lin zwrécit uwage widzéw na skrywane, niepokojace, wrecz tragiczne oblicze
wyspy, powstalej z ognia i wody, skazanej na byt w ,,pacyficznym pierscieniu ognia’,
rozdzieranej wewnetrznymi konfliktami. Spektakl stat si¢ ponickad zwiastunem niepo-
kojoéw i zametu, ktdre nadeszly wraz ze $wiatowa epidemia i wojna na Ukrainie. Tym ra-
zem wideograficzne dekoracje ukazywane na scenie, ztozone ze znakéw, kedre najpierw
byly fragmentami tekstow tajwariskich autoréw piszacych o Tajwanie, by w dalszej cze-
$ci ulec dekompozycji i rozpadowi, przechodzily nieodwracalng metamorfozg¢ w miare
narastajacego napigcia i walki miedzy tariczacymi. Stawaly si¢ w finale odfamkami skat
lub bomb, spadajacymi z géry na tancerzy i zamieniajacymi scene w prawdziwe pobojo-
wisko zdegradowanych wartosci i stéw. Pastoralna wizja Tajwanu z Ryzu zostala dopel-
niona przez choreografa apokaliptycznym obrazem wyspy, co w dzisiejszych realiach
politycznych, w obliczu agresji demonstrowanej Tajwanowi przez Chiny kazdego dnia,
nabrato ztowrogiego wydzwigku i stalo si¢ przestroga dla nas wszystkich. Taniec nie jest
polityka, ma jednak szczegdlng moc. Powotujac do istnienia efemeryczne pigkno, czyni
nas wolnymi, a zarazem przypomina, ze wolno$¢ jest wartoscia najwyzsza.
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