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1o nie jest fajka.
René Magritte

Pordwnaj pojecie ze sposobem malowania:
Czy nasz sposéb malowania jest moze dowolny?
Ludwig Wittgenstein

Analiza zjawisk spolecznych za pomocg réznych siatek pojeciowych pozwala na ujaw-
nienie nowych splotéw zaleznosci migdzy nimi, poniewaz konstruuje odmienne per-
spektywy poznawcze, w ktérych mozemy je dostrzec. Przez perspektywe poznawcza
rozumiemy tutaj punkt widzenia powstaty dzigki zalozeniu hipotetycznego obserwato-
ra (podmiotu) wraz z jego $wiadomoscia, obejmujaca zbiory fenomenéw konstytuowa-
nych na poziomie do$wiadczenia i reprezentowanych na poziomie jezykowym.

Analiza jest tez przedsigwzigciem majacym cechy obu przywolanych tutaj form
ludzkiej dziatalnosci w postaci polityki i estetyki. Na polityczno$¢ tego projekeu skia-
daja si¢ przynajmniej dwa aspekty polityki jako praktyki, pozostajace ze soba w dyna-
micznej zaleznoci. Pierwszy aspekt to sam wybdr tematu, czyli decyzja o wyodreb-
nieniu symbiotycznej relacji pomiedzy wyréznionymi zjawiskami. Pomimo tego, ze
historycznie sa one ze soba splecione, to przypisujemy im rézne genealogie na poziomie
do$wiadczenia ludzkiego, a zatem zasadnie mozna wyraza¢ watpliwosci co do istotnych
zwigzkéw pomiedzy nimi'. Stad tez odwotanie do politycznego charakteru decyzji jako
arbitralnego aktu w sytuacji niepewnosci, ktére czyni niniejsza analize intelektualnym
¢wiczeniem z polityki®.

Drugi aspekt, okreslajacy polityke jako racjonalny sposéb postepowania, to kry-
tyka i krytyczna watpliwo$¢ zaréwno co do istnienia, jak i braku zwiazkéw pomigdzy
tymi dwiema dziedzinami — na poziomie teoretycznym i na poziomie praktyki poli-
tycznej, w ktérej estetyka moze petni¢ funkcje narzucone przez taki lub inny uktad
relacji politycznych. Nalezy zaznaczy¢, ze w tym oczywiscie i przez klasg polityczna,
o ile uznamy za sensowne wyodrebnianie takiej grupy wedtug kryteriéw, keérych wy-
bér nie bedzie czysto arbitralny®. Zalezno$¢ miedzy decyzja o wyborze analizy re-
lacji polityki z estetyka sama bedzie tu podlega¢ krytyce, zwlaszcza w odniesieniu
do charakteru i zakresu tychze zwiazkéw. Na poziomie czysto teoretycznym wynika

' Por. SM. Shell, The Politics of Beanty. A Study of Kant’s Critique of Taste, New York 2022, s. 31 i nn.;
M. Roclofs, Philosophy and the Politics of Beauty, [w:] The Routledge Companion to Beauty Politics,
red. M.L. Craig, London—New York 2021.

Pomimo réznych konceptualizacji polityki jest ona sfera ludzkiego dziatania, w ktérej decyzja jako ake
rozstrzygajacy dominuje nad kryteriami (wartoéciami) poznawczymi, etycznymi, ekonomicznymi czy
tez estetycznymi. Na temat decyzji jako aktu umystowego w teorii polityki zob.: P. Hirst, Decyzjonizm
Carla Schmitta, [w:] Carl Schmitt. Wyzwanie politycznosci, red. Ch. Mouffe, przel. T. Lesniak, Warsza-
wa 2011; Ch. Mouffe, Paradoks demokracji, przet. W. Jach, M. Kamiriska, A. Orzechowski, Wroctaw
2005, s. 91-94; R. Wonicki, Polityka wltadzy i wolnosci w mysli Carla Schmitta i Hannab Arendt, ,Kro-
nos” 2008, nr 3, s. 170-180.

Na temat spolecznych uwiklan oraz determinant ekonomicznych i spolecznych osadu estetycznego

zob. P. Bourdieu, Dystynkcja. Spoleczna krytyka wiadzy sadzenia, przet. P. Bitos, Warszawa 2005.
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to z charakteru ontologicznego zjawisk spolecznych, ktére w zaleznosci od przyjetego
paradygmatu mozemy rozwaza¢ jako korelat zbiorowej (podziclanej) intencjonalnosci
lub emergentny efekt proceséw spolecznych. W obu przypadkach mamy do czynienia
z wysokim poziomem zlozono$ci interakeji, w ramach ktérego dochodzi do przesunigé
zakresdw, zaréwno na poziomie zjawisk, jak i na poziomie semantycznym w wyniku
zachodzenia pomiedzy nimi sprzezenia zwrotnego. Poziom analizy systemowej cha-
rakteryzuje si¢ jednak tym, ze trudno (o ile w ogéle jest to mozliwe) uchwyci¢ w nicj
lokalne konteksty polityki, wraz z jej réznorodnoscia kulturowa, w ktérej znaczenie
(odniesienie oraz sens) odgrywa najistotniejsza role. Pozostaniemy zatem na pozio-
mie zjawisk — ten poziom analizy pozwala réwniez na zachowanie rozréznienia mig-
dzy $wiadomo$cig indywidualna a grupowa bez wchodzenia w problematyke sporéw
indywidualistéw z holistami w naukach spolecznych. Dla zagadnien, ktére nas tu beda
interesowaly, maja one jedynie znaczenie marginalne, poniewaz oba stanowiska moze-
my zinterpretowaé jako konsekwencje przyjecia okreslonej perspektywy poznawcze;.

Przyjmowanie okre$lonej perspektywy, w keorej mozemy uchwycié znaczenie da-
nych zjawisk, jest inherentng cecha postawy poznawczej, opierajacej si¢ na do$wiad-
czeniu estetycznym®. W tym sensie propozycja analizy fenomendéw spolecznych, dla
ktérej redukcjonizm metodologiczny czy teoretyczny jest tylko jedng z mozliwych per-
spektyw, sama w sobie jest przedsiewzigciem estetycznym, gdyz ma cechy analogiczne
do analizy dzieta sztuki. Muzyki czy malarstwa nie tyle nie mozemy zredukowa¢ do
dzwickéw o okreslonych wlasnosciach lub tez typéw farb, poniewaz technicznie jest
to wykonalne i moze by¢ nawet istotne z punktu widzenia kompetencji oraz techniki
kompozycji dla obu tych dziedzin sztuki, co w takiej operacji eliminujemy fenomen,
ktéry nas interesuje.

W konsekwencji, jesli poprzestaniemy na poziomie dzwickéw i farb, nigdy nie od-
stonimy calej sfery senséw zwiazanych z fenomenem, ktéry one uksztattowaly. Rozwia-
zaniem tego problemu poznawczego jest strategia zmiany perspektyw rozumiana jako
adekwatna strategia badawcza w stosunku do tak zlozonych fenomendw. Rzeczywi-
sto$¢ dla estety jest rzeczywisto$cig duzo bogatsza, stad tez sama podstawa dla przyjmo-
wania sensownosci zalozenia o istnieniu jednej rzeczywistosci zostaje w estetyce zakwe-
stionowana’. Przyjecie kazdego z powyzszych ekstremow jest tylko kwestia decyzji, by¢
moze réwniez o podlozu estetycznym, jak redukcja dzieta sztuki do pisuaru. Z punk-
tu widzenia analizy zjawisk politycznych istotniejsze jest przyjecie zasadnego zatoze-

nia, ze fenomeny o charakterze subicktywnym (tj. zrelatywizowane do podmiotu bez
*  Por. M. Johnson, Znaczenie ciala. Estetyka rozumienia ludzkiego, przet. J. Phuciennik, £6d2 2015, s. 19-
34,233 i nn. Pracg stanowiaca podstawe teoretyczng koncepcji umystu uciele$nionego jest: G. Lakoft,
M.L. Johnson, Philosophy in the Flesh: The Embodied Mind and Its Challenge to Western Thought, New
York 1999.

Zob. studia Hansa-Georga Gadamera nad zwigzkami pomiedzy ideg gry, rozumieniem, estetyka
ajezykiem: H.G. Gadamer, Aktualnosé pigkna. Sztuka jako gra, symbol i swigto, przel. K. Krzemienio-
wa, Warszawa 1993, s. 31-54; tenze, Semantyka i hermeneutyka, przet. K. Michalski, [w:] tegoz, Ro-
zum, stowo, dzicje. Szkice wybrane, wybral, oprac. i wstepem opatrzyt K. Michalski, przel. M. Eukasie-
wicz, K. Michalski, Warszawa 2000; tenze, Estetyka i hermeneutyka, przet. M. Lukasiewicz, [w:] tegoz,
Rozum, stowo, dzieje...
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rozstrzygania jego typu), czyli nieposiadajace cechy obicktywnosci w mocnym sensie,
stanowig wyposazenie $wiata spolecznego i stanowia w zwiazku z tym czynnik, keory
powinien by¢ uwzgledniony w analizach zachowari politycznych. W szerszym kontek-
Scie analiza zjawisk politycznych z perspektywy estetyki lub estetyk jest proba wydoby-
cia na pierwszy plan jej humanistycznego aspektu, wyrazajacego si¢ przede wszystkim
na plaszczyznie kultury®.

1. WIELOWYMIAROWOSC WSPOLZALEZNOSCI
POLITYKIIESTETYKI

Racja dla okreslenia wspotzalezno$ci miedzy polityka a estetyka poprzez kategorie sym-
biozy jest to, ze zaklada ona dwukierunkowo$¢ wspotzaleznosci trwajaca w czasie, czyli
relacje o charakterze petli zwrotnej. Symbioza jest zatem typem zaleznosci egzystencjal-
nej, kedry polega na wzajemnym przekazywaniu sobie elementéw koniecznych do prze-
trwania, a niebgdacych w posiadaniu jednej ze stron tego uktadu. W przypadku zjawisk
spolecznych mogga istnie¢ dodatkowe elementy posredniczace w tego typu transakcjach
i powinni$my réwniez przyjaé, ze natura tej wspélzaleinos’ci moze wykraczac' poza
zbi6r warunkéw koniecznych i wystarczajacych, za pomoca ktérych zwykle okresla-
my istotne relacje. Jak w przypadku kazdego zjawiska spolecznego, polityka i estetyka
sa typami praktyk spolecznych, ktére rozpatrujemy z punktu widzenia zewnetrznego
wobec nich obserwatora. Przejscie z poziomu zjawisk na poziom praktyk spotecznych
moze wydawac si¢ kontr-intuicyjne, ale tylko wtedy, gdy sens pierwszego pojecia utoz-
samiamy ze statycznym obrazem wybranego aspektu rzeczywistosci. Z kolei, jak fatwo
zauwazymy, kategoria obrazu praktyk spotecznych nie wprawia nas juz w taki dysonans
semantyczny. Z poziomu czysto metodologicznego sens obrazu w rozumieniu estetycz-
nym oraz sens obrazu praktyk spolecznych beda dostepne dla obserwatora i analityka
tylko wtedy, gdy przyjmie on zalozenie o istnieniu zawartej w nich intencjonalnosci.
W obu przypadkach chodzi o intencjonalno$¢ autoréw w szerokim sensie tego stowa.
W pierwszym wypadku chodzi o intencjonalnos¢ twércy, a w drugim — o intencjonal-
no$¢ uczestnikéw danej prakeyki. Tylko wtedy mozemy méwié o znaczeniu, ktédre nie
jest jedynie pochodng odniesienia przedmiotowego (w rozumieniu np. materializmu),
ale tez zlozona interakcja poznawczy'.

Kryteria wyodrebniajace polityke i estetyke ze ztozonej sieci interakgji spotecznych
z natury rzeczy muszg mie¢ charakter pewnych idealizacji, wobec ktérych powinni-
$my zachowa¢ krytyczny dystans. Zwlaszcza ze oba zjawiska maja dtuga histori¢, w keo-
rej mozemy tatwo napotka¢ réwniez przypadki idealizacji majace charakeer razacych
symplifikacji. Klasycznym przykltadem w odniesieniu do polityki jest utozsamienie jej

Por. H.G. Gadamer, Prawda i metoda. Zarys hermeneutyki filozoficznej, przet. B. Baran, Krakéw 1993,
s. 121-178.

7 Por. R. Ingarden, O dziele literackim. Badania z pogranicza ontologii, teorii jezyka i filozofii literatury,
przel. M. Turowicz, Warszawa 1988, s. 52-54.
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z wladza jako obicktem lub miejscem, do ktdrego ludzie daza i keére moga zdobyé,
a pozniej trwad jako szczgéliwi posiadacze. Analogicznie w dziedzinie, ktéra czedciej
wigzana jest z polityka niz z estetyka, czyli w etyce, ludzie daza do szczgécia (szczgsliwie
bedacego niewiadoma) i jedli ten stan przypadkiem osiagna, to beda mogli najprawdo-
podobniej odpoczal. Sytuacja estetyki na tym tle wydaje si¢ duzo bardziej intryguja-
ca, poniewaz choé¢ mamy tutaj podobny schemat, czyli estetyka jest nauka (refleksja)
o picknie, jego reprezentacjach i dazeniu do niego, to w przeciwienstwie do polityki
i etyki u jej zrédla stoi doswiadczenie zmystowe (percepceja). To jest podstawowa przy-
czyna, dla ktérej estetyka moze by¢ potraktowana jako kluczowa do zrozumienia wielu
aspektow ludzkich zachowan®. W tym réwniez w konwencjonalnie wyodrebnionej po-
lityce czy nawet etyce, o czym teoretyzowat juz Platon, przyznajac pewna role zmystom
i emocjom z nich wynikajacym w poznaniu dobra i calego $wiata idei. Uwodzenie ludzi
za pomocy calego spektrum doswiadczen zmystowo-emocjonalnych jest tym tropem
jego wywodow, keory nie stracil swojej aktualnosci, a z wielu wzgledéw nawet zyskat
na znaczeniu. W kontekscie naszej analizy podejrzenie Platona wyrazone w Prawach,
ze czlowiekiem poruszaja ukryte przed nim samym mechanizmy, jest rGwnowazne te-
zom wspodlczesnej psychologii, nawet jesli brakowalo mozliwosci jego eksperymen-
talnej weryfikacji’. Doswiadczenia zmystowe sa kluczem do poznania zaréwno $wia-
ta zewnetrznego, jak i do $wiata wewnetrznego czlowieka, bedacego w jakim$ sensie
ich odbiciem w postaci mniej lub bardziej adekwatnych, zwierciadlanych odtworzen.
Wyobrazenia interakeji migdzyludzkich sytuuja si¢ pomiedzy tymi dwiema stronami
i podlegaja ré6znym formom modyfikacji na plaszczyznie podzielanej intencjonalnosci.
Istotnym elementem tej gry spolecznej miedzy jezykiem jako srodkiem komunikacji
a indywidualnymi predyspozycjami wyobrazni s cele dzialania przypisywane aktorom
$wiata polityki. Ta sfera wyobrazei jest istotna zaréwno z punktu widzenia rozumienia
interakeji pomiedzy aktorami, jak i mozliwo$ci wzajemnych ocen sensu i charakteru
potencjalnych zachowan.

Dla dalszej analizy wykorzystamy nastepujacy model heurystyczny, zestawiajacy oba
typy prakeyk spolecznych w schemacie celéw i $rodkéw, keory podkresla ich zwigzek
z ludzkim dzialaniem, oraz relacji migdzy podmiotem a $wiatem, z ktérej te szczegdl-
ne cele i $rodki si¢ wytaniaja. W obu przypadkach rozpatrujemy podmiot (réwniez na
poziomie grupy) jako aktywna strong relacji, oceniajaca rézne aspekty otaczajacego ja
srodowiska i dokonujaca jego przeksztalcenia za pomoca dobranych §rodkéw. Przywota-
nie tego elementarza prakseologicznego jest tu niezbedne, poniewaz w ten sposdb najta-
twiej uwidocznié gre podobienstw i réznic. Przyjmujac za punke wyjscia cele, rozumiane
jako pewien stan rzeczy, kedry chcielibySmy osiagna¢ w postaci dzieta, mozemy uznad,

W interpretacji Jonathana Haidta u podstawy do$wiadczenia etycznego (moralnosci) stoja doswiad-
czenia estetyczne, takie jak stan obrzydzenia. Zob. J. Haidt, Prawy umyst. Dlaczego dobrych Iudzi dzieli
religia i polityka?, przet. A. Nowak-Mlynikowska, Sopot 2014, 5. 29-55. Emocje stojg oczywiscie réw-
niez u podstawy ocen polityki i ocen politycznych, jak tez jako podstawowy motyw uczestnictwa
w grze 0 wladzg, poniewaz bycie na gdrze desygnuje zarbwno pewien pozytywny typ przezycia, jak
i stan gry, czyli zwycigstwo.

?  Por. Platon, Prawa, przel. M. Maykowska, Warszawa 1997, s. 44-45.
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ze w obu przypadkach mamy do czynienia z konstruowaniem. Konstruowanie wymaga
z kolei wzordw, ktérych zrédlem moze by¢ $rodowisko, a wtérnie — praca naszej wy-
obrazni, dzigki ktérej przeksztalcamy dane z niego pochodzace. Przeksztalcenie odbywa
si¢ wedtugjakichs regut oraz za pomoca dostepnych narzedzi. W przypadku estetyki ten
proces okreslamy mianem sztuki, poniewaz reguly stosowane do odkrycia lub kreowania
pickna same wymagaja odkrycia lub tez przeksztalcenia w zaskakujacy sposob™.

Nie jest zatem przypadkiem, ze polityke z tych samych powodéw prébujemy ujmo-
waé w kategoriach sztuki lub rekodzieta jako pewien typ praktyki performatywne;j''.
Pigkno jako warto$¢ w odniesieniu do polityki zostalo zagubione (syndrom brudnych
rak w polityce zyskal wicksza popularnoé¢), poniewaz proporcje na poziomie ludzkich
czyndw nie s przedmiotem postrzegania, ale wymagaja wyobrazni pozwalajacej wigzaé
efekty dzialania politycznego z biegloscia'®. Ponadto pickno z perspektywy aksjologii
powraca do polityki jako réwnowazne innej wartosci, czyli prawdzie. Nawet jesli obie
te wartoéci interpretujemy raczej jako kierunkowe wyznaczniki ludzkich dziatan, to
przezycia z nimi zwigzane mozemy analizowa¢ analogicznie do przezy¢ w odniesieniu
do kazdego dzieta sztuki ocenianego w perspektywie horyzontu aksjologicznego, ktory
w naszej wyobrazni wydaje si¢ nieskoriczony.

Z poziomu ogdlnych cech sztuki istotnym elementem, wartym tu podkreslenia,
jest poziom autonomii tego procesu. Autonomia oznacza przede wszystkim, ze sam
proces determinuje w swoim przebiegu kazdy kolejny ruch zaréwno na poziomie tech-
niki, jak i na poziomie stosowanych regul. W tym sensie proces twérczy jest innego
typu procesem niz technika w rozumieniu ogélnym lub tez prakseologia, jesli trakto-
wac ja jako przyklad techniki dziatania. W stosunku do techniki autonomia procesu
oznacza réwniez, ze jego przebieg jest nieprzewidywalny z punktu widzenia zaanga-
zowanych stron czy uczestnikéw, czyli w procesach o charakterze twérczym nike osta-
tecznie nie wie, do czego zmierza (technicznym terminem okreslajacym ten stan jest
stan niepewnoéci). Moze ona by¢ natomiast ujmowana na poziomie relacji migdzy
dzietem a $wiatem, dzielem a regutami, regutami a podmiotem i narzedziami. Problem
stosownosci $rodkédw do osiagniecia celu w kontekscie sztuki szybko si¢ kompliku-
je. Ogolnie jest to problem granic tego, co jest mozliwe do uzyskania poprzez twér-
cze dzialanie, a jest to relatywnie oczywiste dopiero w momencie zaistnienia aktual-
nego dzieta. Zauwazmy bowiem, ze oczywisto$¢ nie dotyczy jego interpretacji, ktéra
jako taka jest jego integralng czgécia, czyniac dzieta osnowa naszej historii. Czym za-
tem jest doskonale dzieto? Doskonalym odwzorowaniem rzeczywistosci (przekazni-
kiem prawdy) czy wyrazem absolutnej wolnosci twérczej cztowieka (absolutnej, czy-
li niczym niezwiazanej), co znéw jest przypadkiem utopijnej (sprzecznej) idealizacji
zdolnej do transcendowania rzeczywistoéci w wyobrazni? Doskonata muzyka, obraz,

1 M.A. Boden, The Creative Mind: Myths and Mechanisms, London-New York 2004, s. 130 i nn.
"' Por. Platon, Polityk, przet. W. Witwicki, Warszawa 1956, s. 170-195.

W obu przypadkach bierzemy pod uwage ludzka zdolno$¢ do tworzenia reprezentacji $wiata w r6z-
nym stopniu oderwang od wrazen. Zob. P. Girdenfors, Jak Homo stat sig sapiens. O ewolucji myslenia,
przet. T. Pankowski, Warszawa 2010, s. 77 i nn.
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rzezba, ale tez spoleczenstwo czy kultura — wszystkie te postacie dziet majg swoje ide-
alne reprezentacje. Czy doskonato$¢ muzyki wyrazona matematycznie jest tym wzo-
rem? Czy spoleczenistwo zachowujace z matematyczna precyzja regule rownosci jest
takim idealem? Czy dziclo jest wartoscig sama w sobie (czy kazda kultura warta jest
zachowania, poniewaz jest kultura) i ma charakter autoteliczny, czy podpada pod nie-
skoriczony schemat uzytecznosci i powinno stuzy¢ czemus poza soba? Retorycznosé
powyzszych pytan podkresla wyjatkowos¢ sytuacji poznawczej, w jakiej znajdujemy
si¢ w relacji do wlasnych dziet, a w tym bezradno$¢ poznawcza samej nauki lub nawet
hipotetycznej nauki, ktora miataby odkry¢ prawa kreatywnej dziatalnosci.

W ostatnim pytaniu zawarty jest problem bardzo istotny z punktu widzenia podo-
bienstwa migdzy polityka a estetyka, a takze kryteriéw oceny, jakie przyjmujemy w od-
niesieniu do obu dziedzin'. Aksjologia jest tutaj oczywistym pomostem. W przypad-
ku polityki autoteliczno$¢ jest zwiazana zaréwno z autonomia tej dziedziny spolecznej,
jak i z podmiotowoscia politycznej materii. W ujgciu artystéw materia czesto uzyskuje
zaskakujacy poziom niezaleznosci. Tak jak w wypadku Michala Aniota wydobywajg-
cego posag Dawida z marmuru — anegdota ta spetnia w analizach twérczosci funkeje
przypadku paradygmatycznego (prototypowego). Stad istotnym rozréznieniem aksjo-
logicznym jest podzial wprowadzony przez Hannah Arendt w odniesieniu do polityki
i sztuki na warto$¢ i cenno$¢ rzeczy oraz dziel. Kategoria wartoéci umieszcza je w sieci
mozliwej uzytecznosci, w tym w dziedzinie ekonomii reprezentowanej przez wolny ry-
nek, a kategoria cennosci pozwala analizowa¢ dzieto artystyczne i polityczne poprzez
ich wewngtrzng normg¢ doskonaloéci (aksjologia jest refleksja nad réznymi formami
doskonalosci)'%. Wartos¢ jest tutaj rozumiana jako pochodna uzytecznosci wyrazonej
w $rodkach wymiany spolecznej i w tym sensie zostaje oderwana od swojego obicktu.

Mozemy to rozréznienie zastosowaé rowniez do analizy relacji miedzy polityka a es-
tetyka. Pierwszym kandydatem do determinowania jej charakteru jest wlasnie uzytecz-
no$¢ — umieszcza obie dziedziny w podstawowym kontekscie spotecznym, w ktérym
analizujemy zachowania z punktu widzenia ekonomii. Utylitaryzm jako doktryna, po-
mimo licznych krytyk, nadal uchodzi za samooczywista miar¢ zachowan, poniewaz jest
ckstensja myslenia w kategoriach potrzeb indywidualnych i spolecznych, usrednionych
w ramach statystyki. W konsekwencji kryteria ekonomii staja si¢ podstawg oceny za-
leznoéci pomigdzy polityka a estetyka, w tym wypadku rozumianych przede wszyst-
kim jako praketyki spoleczne. Estetyka jako sztuka praktykowania pickna (oraz innych
wartosci estetycznych) moze deklarowaé wlasng niezalezno$¢ wraz z autonomiczny-
mi regutami, keore nig kieruja, ale w $wiecie spolecznym ze wzgledéw ekonomicznych
musi schlebia¢ powszechnym gustom (do kwestii smaku jeszcze bedziemy powracad)
lub poszukiwaé wsparcia elit, w tym réwniez u klasy politycznej w poszukiwaniu me-

cenatu. W analogicznej sytuacji znajduje si¢ polityka interpretowana w kategoriach
3 Zob. D. Dutton, Instynkt sztuki. Pigkno, zachwyt i ewolucja cztowicka, przet. J. Luty, Krakow 2019,
s. 99 i nn. Autor wyprowadza kryteria wyrézniajace zaréwno dzieta sztuki, jak i doswiadczenie sztuki
w postaci cech skupiskowych (c/ustering criteria), co pozwala mu na wydobycie rodziny cech charakee-
ryzujacych ten rodzaj prakeyki spolecznej w znanych kulturach.

" Por. H. Arendt, Kondycja ludzka, przel. A. Eagodzka, Warszawa 2000, s. 171-174, 181-183.
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uzytecznosci, w ktérej nie jeste$my w stanie okresli¢ pojeciowo, w relacji do kogo lub
czego mamy mierzy¢ uzyteczno$é. Na przyktad poszukiwanie na gruncie spotecznym
powszechnego uznania prowadzi do politycznego populizmu (zndéw réznie wartoscio-
wanego lub definiowanego), ale samo uznanie jest oparte na efemerycznych emocjach,
stad nie okre$la w zaden sposéb polityki jako rodzaju prakeyki'. Sztuka demagogii po-
litycznej jest juz sztuka, poniewaz wymaga znajomosci materii, do ktdrej sic odwoluje,
i stosowania wlasciwych dla tejze materii regut postgpowania. Maksymalizacja szcze-
$cia maksymalnej liczby ludzi jest regula odwotujaca si¢ do pustego pod wzgledem zna-
czeniowym pojecia szezescia ogdtu (stad wymiennego z dobrem czy dobrostanem ogé-
tu) i jest co najwyzej racjonalizacja poziomu ekonomicznego zycia. Istotne jest to, ze
plynnos¢ charakteryzujaca relacje spoleczne na plaszczyznie ekonomicznej nie pozwala
na zbudowanie aksjologicznej podstawy dla rzeczy lub czynnosci uznawanych za war-
to$ciowe same w sobie (cenne).

Polityka nie tworzy sztuki, ale jest sztuka. Podobnie jak ekonomia utylitarna nie
tworzy artefaktow ludzkiego $wiata, lecz jest procesem zarzadzania motywacja. W tej
perspektywie zaréwno polityka, jak i ekonomia pasozytuja na ludzkiej zdolnosci do
tworzenia nowych rzeczy, w tym takich, ktére osiagaja poziom artystyczny. Autono-
mia tworczosci nie jest jedynie pustym postulatem, ale koniecznym warunkiem zacho-
dzenia pewnych zjawisk, poniewaz reguly ich konstytuowania wynikaja z relacji mig-
dzy twércza wyobraznia a dzietem’®. To pierwsze nie istnieje ze wzgledéw politycznych
ani ekonomicznych, nawet jesli jest elementem strategii zachowan, ale istotng strukturg
ludzkich struktur poznawczych rozstrzygajacych o naszych kompetencjach.

Zaleznos¢, ktéra w tym momencie si¢ rysuje, przebiega zatem w druga strone. To
wyobraznia i jej pochodne (estetyka) mogg ksztaltowad, a nawet tworzy¢ polityke, po-
niewaz leza u podstaw nie tylko pewnej klasy ludzkich wytwordw, lecz takze naszej
percepcji, emocji, a w konsekwencji naszego rozumienia $wiata. W zwiazku z tak na-
kreslong zalezno$cig mozemy méwic o estetyce polityki (mozemy ja tu oczywiscie tyl-
ko zarysowa¢) jako o prébie wydobycia tych aspektéw zycia publicznego, ktdre tworzg
jego ramy kulturowe, przede wszystkim na poziomie jezyka i symboliki, a takze na po-
ziomie eksplanacji zjawisk politycznych, uwzgledniajacym problem jakosciowej i ilo-
sciowej interpretacji $wiata w odniesieniu do polityki'”. Warto w tym miejscu zazna-
czy¢ trzy podstawowe perspektywy, ktére w tego rodzaju analizie musimy wzigé¢ pod
uwage. Pierwsza to perspektywa uczestnikéw zycia politycznego. Mozemy ich scharak-
teryzowa¢ przede wszystkim jako widownie, okazjonalnie wyrazajaca swoj osad tego,
co obserwuja — osad, kedry w demokracjach przektada si¢ na poparcie lub brak popar-
cia, réwniez w procedurze wyboréw. Druga perspektywa to perspektywa uczestnikéw
polityki, ktérzy w wigkszym stopniu wystepuja w roli jej kreatoréw (alternatywnie:

5 Zob. M. Karwat, O demagogii, Warszawa 2006, s. 68-99. Mozemy tu odnalezé typowe maski aktorskie
nakladane przez politykédw w zaleznosci od roli, jaka zadecydowali odegraé na scenie polityczne;j.

Na temat procesu tworczego konstytuowanego w ramach szeregu opozycji zob. W. Strézewski, Dialek-
tyka twdrczosci, Krakow 2007.

7 Por. G. Simmel, Filozofia pienigdza, przet. A. Przylebski, Poznan 1997, s. 111-116.
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przywodcdw, rezyserdw, uwodzicieli i zwodzicieli). Trzecia perspektywa to perspekty-
wa teorii polityki (szerzej nauk o polityce), ktéra uwzglednia obie wezesniejsze per-
spektywy i spelnia zaréwno funkej¢ wyjasniajaca, jak i krytyczna.

Estetyka polityki podejmuje zatem prébe wyjasnienia tego, w jaki sposéb elemen-
ty rzeczywistosci, ktore w normalnych okoliczno$ciach stanowia aspekt naturalnego
$wiata (pigkno, proporcje, kolory, ksztalty, formy), lub tez elementy $wiata, kedry
w zalozeniu jest ich reprezentacja lub przeksztalceniem, czyli wytwory sztuki, orga-
nizujg przestrzen publiczna'®. Gdyby$my prébowali ustali¢ jakie$ kontinuum zjawisk
i umie$ci¢ w nim zjawiska polityczne, to lokowalyby si¢ one paradoksalnie w réz-
nych miejscach. Od poziomu zjawisk naturalnych, w ktérych polityka jest krwawa
walka o miejsce w porzadku dziobania, do poziomu sztuki konceptualnej, w ktdrej
zaangazowana inteligencja poszukuje $wiata najlepszego z mozliwych w $wiecie poje-
ciowych argumentéw". Pickno argumentu, podobnie jak pigkno teorii, bywa rozstrzy-
gajace®. Takie umiejscowienia polityki sa zrelatywizowane w stosunku do wszystkich
trzech perspektyw, keore wezesniej przedstawilismy. W kazdym ujeciu zjawiska musi-
my uwzgledniaé perspektywe podmiotows, czyli zdolno$¢ okreslonego podmiotu (jed-
nostka, grupa) do zrozumienia tego, co przed nim si¢ prezentuje. Stad $rodki prezenta-
cji poczawszy od naszego wyposazenia zmystowego, przez techniczne (od narzedzi po
media), po perspektywy teoretyczne s rozstrzygajace dla zrozumiatosci (inteligibilno-
§ci) zjawisk. Nie w waskiej perspektywie racjonalistycznej, ktora w skrajnej wersji dla
spetnienia tego postulatu zakladata rozumnos¢ calej rzeczywistosci, ale w perspekeywie,
ktéra uwzglednia poszezegélne poziomy poznania i jego ewolucji, a takze pokazuje sze-
reg sprzgzen zwrotnych pomiedzy nimi*'. Estetyka rozumiana jako rodzaj prakeyki in-
terpretacyjnej $wiata, w ktérej aksjologia jest tylko jednym z elementéw i w pewnym
sensie najbardziej zracjonalizowanym, przywraca nam bezposredni sens doswiadczenia
jako zrédla zmaczes. To one whasnie na poziomie wyrafinowanego jezyka idei tworza
podstawowe kategorie polityczne, wlacznie z pojgciem polityki, ktére poza swoja wia-
sng historia nie ma przeciez zadnej naturalnej tresci*>. Odnosi si¢ ono bowiem do do-
swiadczen i zjawisk historycznych, ktérym znaczenie nadali ich uczestnicy. Problem

18 Kategoria przestrzeni lub sfery publicznej jest jednym z podstawowych poje¢ uznawanych za réwno-

wazne z kategoria polityki. Por.: K. Palonen, The Struggle with Time. A Conceptual History of , Politics”
as an Activity, Hamburg 2006; J. Habermas, Strukturalne przeobrazenia sfery publicznej, przel. W. Lip-
nik, M. Eukasiewicz, Warszawa 2007; P. Manent, Przemiany rzeczy publicznej. Od Aten do catej ludz-
kosci, przel. W. Dluski, Gdansk 2014.

Mozemy przyjaé, ze teoria dzialania komunikacyjnego Jirgena Habermasa spelnia te wymogi.
Zob. J. Habermas, Teoria dziatania komunikacyjnego, t. 1, Racjonalnosé dziatania a racjonalnosé spo-
teczna, przel. A M. Kaniowski, Warszawa 1999, s. 29-89.

F. Wilczek, Pigkne pytanie. Odkrywanie glebokiej struktury swiata, przel. B. Bieniok, E.L. Lokas, War-
szawa 2016.

Por. M. Johnson, Znaczenie ciata..., s.71-87. O ewolucyjnych podstawach doswiadczenia estetycznego
zob. tez: R.O. Prum, Ewolucja pickna. Jak darwinowska teoria wyboru partnera ksztaltuje swiat zwie-
rzqt i nas samych, przel. K. Skonieczny, Krakéw 2019, s. 25-64, 357-378.

Por. M. Karwat, Metodologiczne dylematy i putapki pojecia politycznosci, ,Politeja” 2015, vol. 12,
nr 4(36).
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z przenoszeniem dos$wiadczen dziedziczonych wraz z jezykiem nie polega tylko na utra-
cie zdolnosci do myslenia abstrakcyjnego wymaganego w demokracji*®. Mozemy z du-
zym prawdopodobieristwem zalozy¢ (ekonomia myslenia), ze bylo ono trudne réwniez
u jej poczatkdw, a zatem zmiana dotyczy relacji migdzy doswiadczeniem ludzi (emocje
i motywacje) a okreslonym porzadkiem instytucjonalnym.

Spéjrzmy teraz z perspektywy estetyki na typowy obraz krajobrazu politycznego,
ktéry dziedziczymy w ramach tradycji politycznej. Przede wszystkim ma on charakeer
przestrzenny, czyli z okreslona organizacja, ktéra tak jak w przypadku greckiego polis
w odniesieniu do polityki stala si¢ wzorem myslenia o podstawowym uporzadkowa-
niu sceny politycznej*’. Prawa i lewa strona odpowiadaja prawicy i lewicy politycznej
od czaséw rewolucji francuskiej. Taki porzadek zyskal odzwierciedlenie w ideologii
i kto$ méglby uzna¢, ze nie ma sensu wracaé po raz kolejny do zrédet. Ale to nie jest
takie oczywiste z punktu widzenia prakeyki politycznej. Ideologia odegrata swoja hi-
storyczna role i wbrew oczekiwaniom wspélczesne elektoraty nie organizuja si¢ wo-
kot tresci ideologii (skadinad zmiennych)®. Podziat na prawice i lewice stal si¢ jednak
trwalym podzialem ze wzgledu na oczywista organizacje przestrzeni wynikajaca z bu-
dowy naszych cial (réwniez sal obrad parlamentéw) i wyboru kierunkéw dzialania.
Lacznie z tworzonymi ad hoc asocjacjami w rodzaju: ludzie prawi glosujg na prawice
(tu dodatkowe skojarzenie o prawosci w sensie moralnym). Asocjacje z lewica poli-
tyczng sa lewe na prawej stronie sceny politycznej, a po lewej stronie sg czgsto wigzane
z potozeniem serca. Centrum tradycyjnie jest taczone z bagnem i nie zashuguje na uzna-
nie, cho¢ pojecie rozsadku jest kojarzone ze zdolnoécia do zachowywania proporcji
w ocenie spraw. Kluczowym problemem, rozwigzujacym ten podzial, jest orientacja
na grupy i dynamike grupowa, kt6ra dobrze znamy z psychologii spotecznej. Zasadni-
czo tre$¢ determinujaca te podzialy jest nieistotna®. Podobna role odgrywaja kolory
w kreowaniu oraz identyfikacji tozsamosci politycznej: czerwoni, biali, zieloni, czarni,
brunatni i teczowi.

Obraz jest zawsze istotniejszy niz poszczegdlne elementy, poniewaz pozwala okre-
$li¢, kim jestem, w sensie politycznym w relacji do innych, czyli poprzez stwierdzenie,
kim nie jestem. Z takiego punktu widzenia mamy do czynienia z dynamicznym uktadem
relacji, ktéry pomimo swojej wyjsciowej prostoty tworzy zlozone uklady polityczne.
Na tym poziomie atwiej tez dostrzec znaczenie identyfikacji opartych na emocjach
i postrzeganiu samego siebie poprzez barwy polityczne. Dynamike relacji okreslamy
zaréwno w jezyku potocznym, jak i w wielu ujeciach teoretycznych za pomoca pojecia
gry, wokol kedrego wyrosto wiele interpretacji. Obraz gier moze by¢ zapisany w postaci
»  Por. G. Sartori, Homo videns. Telewizja i postmyslenie, przel. ]. Uszynski, Warszawa 2007, s. 26-28.

% Przestrzen jest tu rozumiana jako logiczny warunek wyobrazni i mozliwych uporzadkowan strukeur,

ktére nazywamy formami ustrojowymi. Charakteryzuje ja elementarna logika mozliwosci wynikajaca
z faktu historycznie rozpoznawalnych mozliwych ustrojéw politycznych, ktdre mozemy poddawaé
pojeciowym rekombinacjom.

»  Zob. ,Krytyka Polityczna” 2002, nr 2.

26

Zob. R.M. Sapolsky, Zachowu; sig. Jak biologia wydobywa z nas to, co najgorsze, i to, co najlepsze,
przel. P. Szymczak, Poznan 2021, s. 473-521.
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matematycznej, jak w przypadku teorii gier, lub w postaciach bardziej plastycznych”.
W tych ostatnich mozemy spotka¢ takie okreslenia polityki jak brudna gra, stad ludzie,
ktdrzy pragna (w domysle) moralnej czystosci, powinni pozostawad z daleka od polityki.
Brudna polityka nawet jesli jest skuteczna, to i tak moze by¢ postrzegana jako budzaca
niesmak, ohydna, dlatego ze podstawa oceny w tym wypadku jest zmyst smaku. Brud-
ne rece zyskaly nawet status jednego z gtéwnych poje¢ opisujacych zjawisko polityki®.
Termin 7ordy zdrajcéw pozbawia ludzi twarzy jako widzialnego atrybutu cztowieczen-
stwa i jest uzywany w stosunku do tych, ktérym zarzucamy brak lojalnosci, a ta z kolei
jest podstawowym wymogiem (réwniez prakseologicznym) gier grupowych. Radykali-
zacja dynamiki grupowej prowadzi do dehumanizacji przeciwnikéw, ktéra najlepiej jest
odda¢ za pomocg stéw przywolujacych obserwowalne cechy przeciwnikéw. Widzial-
nos¢ jest czgsto wymogiem whasnie w sferze polityki, poniewaz gwarantuje (potencjal-
nie) przejrzysto$¢ zachodzacych tam spraw. Brudne interesy to takie, ktére keos realizu-
je potajemnie, cho¢ ideatem czystosci pozostaje jednak bezinteresownosé jako ekstremum
poswigcenia dla grupy lub sprawy, niemajace w magiczny (méwimy tu o sztuce) sposdb
z kategoria interesu nic wspélnego.

W tych przyktadach i w wielu podobnych mozemy zauwazy¢, ze na podstawo-
wym poziomie oceny, ktére na plaszczyznie racjonalnej aksjologii maja charakeer
ocen moralnych, politycznych i estetycznych (w klasycznym rozumieniu), opieraja
si¢ na doznaniach zmystowo-emocjonalnych. Percepcja sprze¢zona z emocjami stano-
wi podstawe do ich formulowania. Nie rozstrzyga to oczywiscie o ich waznosci po-
znawczej ani w relacji do kryteriéw, kedre kazda z wymienionych dziedzin moze au-
tonomicznie przyjmowac. Kolejna ogdlna uwaga w tej cz¢sci odnosi si¢ do takiej oto
prawidtowosci. Cechy fizyczne $wiata, ktére przywolujemy w takich kontekstach, nie
maja juz tylko charakteru fizycznego, podobnie jak dzieto sztuki nie jest juz tylko
zbiorem dzwigkéw czy plam farby na plétnie. Dzigki wyobrazni i emocjom przecho-
dza do sfery sensu i bezsensu, stanowia o motywacji (czystej i nieczystej) do dziatania
lub tez jej pozbawiaja.

2. DOSWIADCZENIE ZMYSEOWE JAKO ZRODEO JAKOSCIOWE]
INTERPRETAC]JI SWIATA

Przyjmowanie za punkt wyjscia doswiadczenia estetycznego jest nawigzaniem do idei
badania rzeczywistosci, w ktérym umowna przestanke stanowia ludzkie zmysly i zdol-
no$¢ do postrzegania wyodrebnionych ze $rodowiska calosci. W pewnym sensie mo-
zemy tu mowic o jakim$ typie znaturalizowanej fenomenologii, w ktérej nie odwotu-
jemy si¢ do podmiotu transcendentalnego i wszystkich konsekwencji z tym zwiazanych

¥ Por. G. Lakoff, The Political Mind: Why You Can’t Understand 21st-Century Politics with an 18th-Cen-
tury Brain, New York 2008, 5. 209-222.

#  C.AJ. Coady, ,Brudne rece’, [w:] Przewodnik po wspdlczesnej filozofii politycznej, red. R.E. Goodin,
P. Pettit, przet. C. Cieslinski, M. Por¢ba, Warszawa 1998.
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(na gruncie empirycznej nauki s3 one nie do zaakceptowania)?. Przypomnijmy tylko,
ze fenomenologia poczawszy od Immanuela Kanta po nurty w XX wicku stanowita
probe obrony na gruncie epistemologicznym racjonalizmu w mocnej wersji. Empiryzm
w rozumieniu wspoiczesnego naturalizmu, przy wszystkich swoich niedostatkach,
$wietnie sobie radzi bez takiej wersji apriorycznego rozumu®. Powyzsza dygresja jest
konieczna ze wzgledu na pojecie zjawiska, ktérym sie tu postugujemy. Przy calej swo-
jej wieloznaczno$ci zachowato ono swéj podstawowy sens, czyli relacyjnos¢ niekeérych
aspektdw rzeczywistosci w stosunku do podmiotu (lub podmiotéw). Z empirycznego
punktu widzenia podmiot mozemy bada¢ na réznych poziomach — od neurofizjolo-
gicznego, przez umystowy po kulturowy, a przede wszystkim jako element $wiata, ktéry
sam podlega ewolucji pod wplywem interakeji z otoczeniem?®'. Doswiadczenie kazdego
typu ma charakter interakgji, stad idea czystego do§wiadczenia i $wiadomosci (metafo-
rycznie rzecz ujmujac: wyraza ona pragnienie sterylnego laboratorium, w ktérym mo-
zemy okredli¢ idealne warunki poczatkowe badania) jest klasyczna utopia epistemicz-
ng. Tej ztozonej wspotzaleznosci migdzy podmiotami a zjawiskami odpowiadajg rézne
siatki pojeciowe, ktdre rowniez prébuja uchwyci¢ wielowymiarowo$¢ samego zjawiska.
Jesli nawet rozwiazanie problemu natury i genezy poje¢ wydaje si¢ dalekie od ostatecz-
nych rozstrzygnie¢, to podlegaja one badaniom o charakterze empirycznym?. Stad idea
jezyka jako adekwatnego modelu $wiata jest tylko narzedziem metodologicznym, ktére
konstruujemy ze wzgledu na perspektywe i potrzeby nauki, a nie odkrywamy w ramach
apriorycznego porzadku intelektualnego.

Fenomeny mozemy uporzadkowaé w postaci trzech typéw, bez roszczenia do za-
chowania w tym podziale zasady rozlacznosci, ale dla wzglednej przejrzystoéci wywo-
du. Odpowiadajg one kolejno przedstawieniom w odniesieniu do $wiata zewnetrznego
(W tym $wiata spolecznego), $wiata wewnetrznego (od wyobrazni po iluzje) i stanéw
emocjonalnych®. Wszystkie typy fenomendéw maja wspélna ceche, to znaczy sa dla
nas, jako podmiotéw poznajacych, w jakis sposob znaczgce, czyli majg co najmniej sezs.
Wazne w kontekscie naszej analizy jest podkreslenie, ze chodzi tu o sens i znaczenie
o charakterze pozajezykowym. Taka genetyka znaczenia jest zawsze trudna do prze-
prowadzenia, poniewaz musi si¢ dokona¢ w jezyku. Ale bez wchodzenia w zawilosci
z tym zwiazane, ktérym poswigcona jest rozlegta literatura, spéjrzmy na ten problem
z punktu widzenia twdrczodci artystycznej. Stajemy w sytuacji, w ktérej pojawia si¢

W kontekscie sporéw o naturalizm i naturalizacje indywidualnej i spolecznej fenomenologii dobrym

punktem wyjscia do analizy jest dystynkcja Wilfrida Sellersa na obraz rzeczywistosci manifestujacy sie

(manifest image) i obraz naukowy (scientific image). Zob. D.C. Dennett, Dwignie wyobrazni i inne

narzgdzia do myslenia, przel. E. Kurek, Krakéw 2015, s. 98-102.

3 Por.]. Wolenski, Wyktady o naturalizmie, Torun 2016.

31 Por.:S. Zeki, Art and the Brain, ,Journal of Consciousness Studies”, vol. 6(6-7), s. 76-96; V.S. Ramach-
andran, W. Hirstein, Nauka wobec zagadnienia sztuki. Neurologiczna teoria doswiadczenia estetycznego,
przel. P. Przybysz, [w:] Mdzg i jego umysty. Studia z kognitywistyki i filozofii umystu, t. 2, red. W. Dziar-
nowska, A. Klawiter, Poznan 2006, s. 327-364.

32 Por. R. Pilat, O istocie pojec, Warszawa 2007, s. 24-44.

% Por. D.C. Dennett, Swiadomosé, przet. E. Stoktosa, Krakéw 2016, 5. 51-72.
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przed nami dzielo sztuki, obraz, rzezba, wiersz lub utwér muzyczny. Gdyby$my zato-
zyli mozliwo$¢ wyrazenia ich znaczenia w jezyku (taki lingwistyczny redukcjonizm),
to po zapoznaniu si¢ z nim moglibySmy przeznaczy¢ je do recyklingu — oszczgdnos¢
materiatéw, powierzchni magazynowych i innych nosnikéw. Moglibysmy tez zalozy¢
zasadno$¢ innych typéw redukcjonizmu i przyjaé, ze mozemy kazdy sens wyrazi¢ za
pomoca logiki lub matematyki. Nie jest ten projekt zupelnie nonsensowny z punktu
widzenia nauki (zaznaczyliémy go weze$niej jako trzecig mozliwa perspektywe analizo-
wania $wiata spolecznego). Rzecz w tym, ze tego typu redukcjonizm z punktu widzenia
aktoréw spofecznych pozbawia rzeczywistos¢ ludzka jakiego$ istotnego aspektu $wia-
ta. Z punktu widzenia ontologicznego moze bardzo watlego, ale na poziomie przezy¢
i motywacji (poczucia sensu) jest on nie do zastapienia*.

Na poziomie makrospolecznym to kultura jest tym $rodowiskiem sensdw i znaczen,
ktére odpowiada za poczucie celowoéci w ludzkich zachowaniach. Ale odgrywa ona
réwniez role w strukturze rozumienia siebie przez poszczegélne jednostki — od pozio-
mu percepcji, pamigci i wyobrazni po indywidualng tozsamo$¢®>. W ramach tych zja-
wisk moglibysmy wskaza¢ konflike perspektyw. Kazdy bowiem z nas jest przekonany,
ze patrzy na $wiat swoimi wlasnymi oczami (to najbardziej oczywisty przyklad) i jest
to przekonanie na roznych poziomach uzasadnione jako wymiar potocznej psycholo-
gii. Ale jednocze$nie kazdy patrzy na $wiat réwniez przez pryzmat swojej kultury, keo-
ra ma rézne poziomy istnienia i znaczenia, nawet jesli kultura analogicznie do pozycji
oczu w procesie widzenia lezy poza horyzontem poznawczym jej uzytkownika®. Kazdy
artefakt kulturowy, od mowy, przez pismo po architekturg, ma swoj obicktywny no-
$nik fizyczny i sfere sensu, do ktérego, w pewnym sensie uprzywilejowany, dostep maja
cztonkowie danej kultury.

Wokét konfliktu tych dwoch perspektyw toczy sie dyskusja, ktora jest poswigco-
na réwniez zjawiskom estetycznym w waskim sensie tego pojecia oraz takim zagad-
nieniom epistemologicznym jak racjonalno$¢ i problem jej uniwersalnosci. W pewnej
wersji tego sporu dotyczy on problemu mozliwosci wyjscia poza kulture, zwlaszcza
w odniesieniu do kryteriéw oceny rezultatéw ludzkiego poznania. W porecznym skré-
cie rzecz przedstawia si¢ tak, ze nike (?) wspélczesnie nie sadzi, aby fizyka czy chemia
mialy charakter kulturowy, a ponadto biologia w nicktérych swoich aspektach jest na-
dal kwestionowana, nauki spoleczne za$, z zalozenia przyjmujace uniwersalne meto-
dy badawcze, musza si¢ zmaga¢ z relatywizmem kulturowym na poziomie przedmiotu
badan.

Subiektywno$¢ pojedynczego doswiadczenia jest czym$ oczywistym, tak jak sytu-
acja, w ktorej kontemplujemy Stoneczniki w muzeum sztuki. Nie jest natomiast oczywi-

ste to, czy i na ile stykamy si¢ tu z czystym podmiotem, ktéry dokonuje oceny danego
" Problem informacji o charakterze semantycznym i funkcji podmiotu w procesic jej powstania pojawit
si¢ wraz z pierwsza matematyczng teorig informacji w pracy Claude’a E. Shannona i Warrena Weavera.
Zob. M. Hetmarniski, Epistemologia informacji, Krakéw 2013, s. 28-33.

*  Por. D. Draaisma, Machina metafor. Historia pamigci, przel. R. Pucek, Warszawa 2009, s. 15-40.

3¢ Kultura w ramach tej parafrazy jest rodzajem okularéw, przez ktére ogladamy $wiat, ale mozemy o tym

nie wiedzie¢. Zob. P. Bourdieu, Dystynkgja..., s. 11 i nn.
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dziela na podstawie wlasnej reakgji. Innymi stowy, nie jest oczywiste, czy mamy tu do
czynienia z czystg subicktywnoscia (na poziomie faktycznym), czy z pulapka, ked-
ra zastawil na nas Kant w swojej teorii estetyki’’. Z empirycznego punktu widzenia
chodzi tu o podmiot, ktéry podlega wplywom srodowiska spotecznego i kulturowe-
go. Mozemy w tym fakcie widzie¢ ograniczenia, ale powinni$my tez dostrzega¢ szanse
na ksztaltowanie umystu i smaku. Te szans¢ zauwazyl juz David Hume, podkreslajac
role ksztaltowania zmystu smaku®. Naturalna (spontaniczna) reakcja na dziefa Pabla
Picassa moze by¢ jakim$ wskaznikiem naszej podstawowej struktury emocjonalnej, ale
ich ocena sprowadzajaca si¢ do schematu przyjemne/nieprzyjemne przypomina w teo-
rii pierwszy behawioryzm. Podobnie jak w jego przypadku moglibysmy zapyta¢, czy
faktycznie zlozono$¢ zycia umystowego mozemy sprowadzi¢ do tak prostego schematu,
skoro odpowiada on jedynie zyciu intelektualnemu $limakéw morskich®. Warto za-
uwazy¢ rzecz oczywista, a czesto nam umykajaca z pola uwagi: schematy behawioralne,
jak ten powyzszy, podzielamy ze wszystkimi organizmami na jakims$ poziomie, ale sztu-
ka i cala sfera symbolicznych znaczen wystepuja tylko u ludzi. Nawet jesli przyznamy,
ze, jak w wielu innych przypadkach zjawisk podlegajacych ewolucji, nie sposéb nakre-
$li¢ wyraznej granicy pomigdzy kulturg ludzkg a innymi jej przypadkami®.

Podsumowujac t¢ dygresje, kwestii subiektywnoéci oceny zjawisk estetycznych
i probleméw zwigzanych z jej uogdlnieniem nie powinnismy myli¢ z uproszczeniem
ani traktowac jej jako ostatecznej. Kultura wymaga, ale tez umozliwia ksztalcenie ludzi.
Podpowiada réwniez sposoby manipulowania nimi, poniewaz jest zasobem wzordw,
z ktérego mozemy korzystaé. Gra w sensy, za pomocg ktérych mozemy przedstawié
estetyke, oznacza, ze podlegamy i ulegamy uswiadamianym i nieu§wiadamianym wpty-
wom. W wielu ujeciach pickno jest przedstawiane jako rodzaj sity przyciagajacej, czyli
jest dla nas atrakcyjne jak pickno kwiatéw dla pszczot. Wokét nich kryja si¢ jednak pu-
tapki. Pickno jest tylko cecha i jak w przypadku kazdej cechy zwodzi nas swoja prostota,
poniewaz moze si¢ na to odczucie, zaréwno po stronie obiektu, jak i podmiotu, skfada¢
wiele splecionych ze sobg czynnikéw. Dodatkowo jak w przypadku kazdego zjawiska sa
to czynniki pozostajace we wzajemnej interakeji, ktdra sama w sobie nie jest fatwa do
odszyfrowania.

Spéjrzmy na ten problem od strony emocji, ktéra dla analizy zachowan spotecz-
nych w réznych kontekstach jest alternatywa wobec wyjasnient czysto racjonalnych,
réwniez w rozumieniu racjonalnosci ekonomicznej sensu largo. W filozofii politycz-
nej istnicje cala tradycja analizy emocji jako elementu racjonalnosci politycznej*’. Na-
tomiast w psychologii staly si¢ one punktem odniesienia do analizy zachowarn (nadal

3 Por. H.G. Gadamer, Prawda i metoda...,s. 71-81.

3% D. Hume, Essays. Moral, Political, and Literary, red. E.F. Miller, Indianapolis 1985, s. 3-8, 226-252.
¥ D.C. Dennett, Natura umystéw. Jak zrozumiec swiadomost, przel. W. Turopolski, Krakéw 2021, s. 105-
118.

E. de Waal, Bonobo i ateista. W poszukiwanin humanizmn wsréd naczelnych, przel. K. Kornas, Krakéw

2014, 5. 86-92.
# Por. M.C. Nussbaum, Political Emotions: Why Love Matters for Justice, Cambridge 2015.
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w kontekstach racji i myslenia) dzi¢ki odkryciom neurofizjologii oraz badaniom nad
procesami decyzyjnymi*. Bez nich nie sposéb pojaé zjawisk estetycznych jako form za-
chowania (przezycia), wigc od strony czysto opisowej estetyka zawsze trafnie uchwyty-
wala t¢ strong ludzkiej rzeczywistosci. Zacznijmy od krétkiej listy emocji, ktére na po-
ziomie pierwszych intuicji moglibysmy powiaza¢ ze zjawiskami estetycznymi: zachwyrt,
uniesienie, obrzydzenie, groza, poczucie wzniostosci, niesmak. Mamy przed sobg na-
stepujacy alternatywe. Mozemy uzna¢, ze wszystkie te stany sa irracjonalnymi reakcjami
(na poziomie jgzyka pustymi pojeciami) na sytuacje czy przedstawienia sytuacji, ktére
w rzeczywistosci sa zupelnie neutralne i jednorodne z punktu widzenia poznawczego,
lub mozemy przyjaé, ze kazda z tych emocji ma co najmniej charakter wartosciujacy,
nawet wtedy, gdy na poziomie jezyka nie potrafimy znalez¢ adekwatnego opisu, czyli
informuje nas o czym$ istotnym™®. Warto$ciowanie jest procesem poznawczym uwikta-
nym w emocje, ale nie powinno by¢ to powodem do jego dyskryminacji. Emocje nie
s3 niczym innym jak reakcja calego ciala na dane (informacje) ze $srodowiska, ktérych
bogactwo i zfozonos¢ tylko w niewielkim stopniu mozemy sobie u$wiadomi¢ (na po-
ziomie introspekeji), a ktére ksztaltuja nasze umysly za posrednictwem zmystéw. To, co
potrafimy wyrazi¢ za pomoca jezyka, jest w gruncie rzeczy jeszcze ubozsza wersja rze-
czywistosci. Sztuka w wielu swoich nurtach eksplorowata watki filozoficzne, ktére nie
tyle przekraczaly typowy dyskurs filozoficzny, co stanowily i stanowia jego uzupetnie-
nie w postaci obrazéw rzeczywistosci. Oczywistym przyktadem jest impresjonizm, ale
faktyczng jedno$¢ estetyki, filozofii i nauki mozemy odnalez¢ juz u Pitagorasa, cokol-
wick mitycznego. Pickno jako punkt odniesienia nie zniknelo jednak ze wspoéfczesnej
fizyki dzicki znanej relacji matematyki z muzyka.

Oczywicie pozostaje nam do rozwigzania bardzo subtelna kwestia dotyczaca réz-
nicy miedzy $wiatem fenomenalnym a obicktywnoscia $wiata opisywanego przez na-
uke. Wartosciowanie jest opisem $wiata, odwolujacym si¢ do jego cech jakosciowych,
keére dla dominujacej w nauce charakterystyki ilosciowej sa problematyczne. Niemniej
jednak na poziomie fenomendéw mamy do czynienia z taka wlasnie sytuacja. Jakosci
z punktu widzenia podmiotu sg jakim$ typem informacji o $wiecie. Mozemy przyjac,
ze definicja informacji jako réznicy, ktdra czyni roznicg, zachowuje swdj sens réwniez
w tym kontekscie™. Doswiadczenie obrzydzenia czy niesmaku jest informacja o $wie-
cie, nawet jedli z punktu widzenia standardéw ilosciowych mato precyzyjng. Fenomeny
s3 ztozonymi calo$ciami, kedre zachowuja swéj sens tylko jako takie wiasnie. Liczenie

42

A.R. Damasio, Blgd Kartezjusza. Emocje, rozum i ludzki mdzg, przel. M. Karpinski, Poznan 2002,
s. 274-281; tenze, Dziwny porzqdek rzeczy. Zycie, uczucia i tworzenie kultury, przel. A. Jankowski, Po-
znani 2018, 189 i nn.; D. Kahneman, Umystowa dostgpnosé, emocje i ryzyko, [w:] tegoz, Putapki mysle-
nia. O mysleniu szybkim i wolnym, przel. P. Szymczak, Poznan 2012.

#  Na temat interpretacji stanéw emocjonalnych jako sposobéw (wzoréw) myslenia w sytuacji

zob. M. Minsky, The Emotion Machine: Commonsense Thinking, Artificial Intelligence, and the Future
of the Human Mind, New York 2007.

A. Skibinski, Gregory Bateson i kontekstowa teoria komunikacji. Réznica, ktdra czyni réznice, i wzorzec,
ktdry lgczy, [w:] Komunikologia. Teoria i praktyka komunikacji, red. E. Kulczycki, M. Wendland, Po-
znan 2012, s. 69-88.
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dotkni¢¢ pedzla na ptétnach Vincenta van Gogha moze mie¢ nawet jaki$ sens tech-
niczny, ale nic nam nie powie o ich wartosci estetycznej. Co wigcej, z punktu widzenia
pedzla (o ile tak mozna to ujaé) obrazy van Gogha nie istniejg jako sensowne calosci.
Wspélczesnej wyobrazni moze blizsze byloby odwotanie do relacji migdzy obrazem na
ckranie komputera a pikselami. Kazdy moze w tym wypadku przesledzi¢ znikajace ob-
razy, ktére wywoluja tyle przezy¢, i ich przemiang w $wiat nudnych, bo identycznych
pikseli.

Prébujemy tu nakresli¢ analogie miedzy zjawiskami estetycznymi, w tym dziefami
sztuki, a zjawiskami spolecznymi na poziomie kultury, odwotujac si¢ przede wszyst-
kim do kategorii fenomenu, ale tak jak zaznaczylismy na wstepie — fenomenu w rozu-
mieniu znaturalizowanym. W ujeciu genetycznym jest on pochodna prawidlowosci
zwiazanych z nasza percepcja (opisywanych m.in. w psychologii Gestalt), a na pozio-
mie kulturowym - z nasza zdolno$cia ujmowania aspektdw rzeczywistosci za pomoca
przedstawien symbolicznych. Fenomen jest z jednej strony pochodna do$wiadczenia,
a z drugiej — medium, za pomocg ktdérego rozumiemy to, czego do$wiadczamy. Dla
przykladu spdjrzmy na fenomen ludzkiej twarzy, ktéra w pierwszym rzedzie nalezy
oczywiscie do porzadku naturalnego (biologicznego). Ale po chwili uprzytamniamy
sobie, ze twarz jest obrazem ludzkich emocji, ktéry w kontekscie spotecznym stano-
wi dla nas podstawe do odczytywania innych i oceny, réwniez na poziomie naszych
emocji. Dodajmy do tej sytuacji sztuke portretowania ludzkich twarzy, keéra nie stu-
zy kopiowaniu, ale wydobywaniu lub ukrywaniu réznych jej ryséw (dos¢ uproszczo-
na analiza). Interpretujemy poprzez nie twarze, cho¢ nie tylko portrety ukrywaja to,
co kryje si¢ pod nimi. Psychologowie w badaniach tez uzywaja obrazéw (schematéw,
fotografii) emocji, wiec nauka jest do pewnego stopnia w analogicznej sytuacji. Pod-
sumowujac ten prosty przyktad, fatwo zauwazymy, ze istnieje tu klasyczna zaleznos¢
rozpoznana przez fenomenologdw, czyli wnioskowanie o rzeczywisto$ci na podstawie
tego, co nam si¢ objawia.

Kiedy przechodzimy na jeszcze wyzszy poziom analizy i méwimy o obliczach i ma-
skach wladzy, to prébujemy uchwyci¢ fenomeny, ktdrych nie mozemy powigzaé w tak
oczywisty sposdb, jak powyzsza triada (emocje — twarz — portret). Aby nada¢ im struk-
ture, uzywamy analogii w postaci metafor strukturalnych, dzieki ktérym tworzymy spe-
cyficzne siatki pojeciowe w naukach spotecznych®. Ale na poziomie zycia politycznego
te odwotania nie s3 tak wyrafinowane, poniewaz stuza przede wszystkim jako narze¢-
dzia wplywu i komunikacji w sferze publicznej. Paskudna twarz opozycji moze by¢ twa-
rza konkretnej osoby umieszczong we whasciwych barwach, kontekscie i ujeciu. Wielki
przyw6dca moze by¢ niski, co oczywiste, ale w odpowiednio przygotowanym materiale
propagandowym moze rowniez wydawa¢ si¢ wysoki, aby utwierdzi¢ przekonanie co do
jego wielkosci. Dysonans poznawczy moze budzi¢ watpliwosci, ktdrych wladza nie lubi.
Konsekwentnie, aby powiedzie¢, ze wladza czego$ nie lubi, musimy dokonac¢ jej perso-
nifikacji. Kim jednak jest persona? Etymologicznie maska, kt6ra kto$ naktada, rola, ked-
ra kto$ odgrywa, czyli przedstawia, tworzac iluzj¢ (fenomen) rzeczywistosci.

© Zob. Metafory polityki, t. 4, red. B. Kaczmarek, Warszawa 2013.



POLITEJA 3(90)/2024 Symbioza polityki z estetykyg 45

Rozdzielenie spoteczenstwa od zjawisk kulturowych jest oczywiscie analitycznie
mozliwe, ale w konsekwencji analizujemy modele grup spolecznych, a nie spoteczen-
stwa w ich historycznej i kulturowej zlozonosci. Jesli wezmiemy pod uwagg nature zja-
wisk kulturowych, rozstrzygajaca o tozsamosci wielkich grup spolecznych, to z ontolo-
gicznego punktu widzenia stanowia one przyktad proceséw symulowanych na réznych
fizycznych nosnikach informacji. Analogia do jednostkowej tozsamosci konstytuowa-
nej miedzy ciatem jednostki a procesami poznawczymi w postaci umystu jest do pew-
nego stopnia pomocna w zrozumieniu tej relacji. W niektérych nurtach postmoder-
nizmu doszli$my w analizach do pewnego ckstremum tejze relacji, ogtaszajac koniec
cztowieka. Obwieszczenie to ma sens, jesli utozsami si¢ rzeczywistos¢ z jej reprezenta-
cjami. Znaki odsylaja do innych znakéw ad infinitum. To, na ile jest to kwestia nowej
metafizyki, od czego uciekali czotowi przedstawiciele nurtu, odktadamy na bok i po-
zostajemy przy traktowaniu kultury jako aspektu rzeczywistosci spotecznej*. Mozemy
natomiast podkresla¢ znaczenie réznicy (ubdstwionej w postmodernizmie) jako kate-
gorii, dzigki ktérej co$ nabiera zznaczenia. Kultura jako przejaw zycia spolecznego nie
jest na podstawowym poziomie niczym innym jak lokalnym, czyli ré6znym od innych,
sposobem rozumienia $wiata i ludzi. Diugie trwanie kultur tylko zwigksza ich bogac-
two i wewngtrzng réznorodnosé, rowniez dzigki kontaktom z innymi kulturami. Réz-
nice na poziomie estetyk tez moga znaczaco od siebie odbiega¢ i problem warto$ciowa-
nia jeszcze bardziej si¢ komplikuje. Estetyka wladzy (podlegtosci) i komunikacji takze
w tym kontekscie si¢ zmienia. Nowoczesno$¢ przyniosta jednak ze sobg element, kté-
ry wzmocnit i przeksztalcil publiczny charakter polityki pod wieloma wzgledami oraz
w skali globalnej. Tym elementem sa technologie medialne, ktérych wptyw wykracza
daleko poza srodki dysponowane przez klasycznie rozumiang kulture. Architekeura,
malarstwo, literatura czy muzyka sg przykladami dziatania twérczej wyobrazni, keére
z punktu widzenia wirtualnej rzeczywistosci wydaja si¢ dopiero skromnym preludium
w przekraczaniu tego, co tradycyjnie uwaialis'my za rzeczywiste.

Spéjrzmy jeszcze raz na sfere artefaktéw kulturowych w rozumieniu klasycz-
nym w zestawieniu z rzeczywistoscig nowych mediéw. Pierwsza jest w powszechnym
(wzglednie) przekonaniu $rodowiskiem prawdziwych dziatan i instytucji, keérego to
przekonania nie zdolala podwazy¢ w zasadniczy sposéb antropologia kulturowa®. In-
stytucje zyskuja swdj rzeczowy charakeer dzieki architekturze i znormalizowanym stro-
jom. O wlasciwe nastrojenie emocjonalne troszczymy si¢ nie tylko poprzez symbolike
(malarstwo, rzezba), lecz takze poprzez muzyke. Rytual instytucjonalny definiuje na-
wet sposob poruszania si¢, gdyz kazdy ruch ma sens (nadany lub domyslny), czyli co$
znaczy. To wyposazenie kulturowe uwiarygodniajg historie i mozemy uzna¢, ze w du-
zym stopniu jest to element konieczny. Pozostale czynniki zniewalaja przede wszyst-
kim bezpo$rednio nasze zmysly, historie natomiast zasiedlaja ludzka pamie¢ i poprzez

“  Por.: B. Banasiak, Filozofia ,kotica filozofii” Dekonstrukcja Jacquesa Derridy, Warszawa 1995,s.55inn.;
B. Baran, Postmodernizm i korice wieku, Krakéw 2003, s. 209-231.

Por. B. Anderson, Wspdlnoty wyobrazone. Rozwazania o Zrédlach i rozprzestrzenianiu si¢ nacjonali-
zmu, przel. S. Amsterdamski, Krakéw—Warszawa 1997.
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nig sterujg umystami. Jest to wiedza w zasadzie znana, odkad po raz pierwszy poddali-
smy refleksji stere publiczng. Uwazna lektura Pazistwa Platona w zupetnosci wystarcza,
cho¢ z powodu zbyt duzego nacisku na kategori¢ wiedzy prawdziwej i racjonalnosci
z niej wynikajacej Platon zyskat powszechnie miano twércy totalitarnej utopii. Moze
stusznie, poniewaz ludzie z zasadniczych powoddw nie sa w stanie zy¢ poza teatrem ze
wzgledu na intencjonalng strukture celéw, ktdra ma wigeej cech wspdlnych z czasem
wyobrazonym (wirtualnym) niz metafizycznym realizmem.

Czym zatem $wiat nowych mediéw rézni si¢ od klasycznego teatru spotecznego i poli-
tycznego? Przede wszystkim mozliwoscia tworzenia wielu wersji $wiata — to podstawowa
funkeja, pomijajac techniczne kwestie, takie jak mozliwo$¢ kontrolowania sieci i wykorzy-
stywania jej do wlasnych celéw. Wiacznie z tworzeniem wirtualnych grup spolecznych,
kedre ze wzgledu na $rodki i plaszezyzne interakeji nabieraja innego charakteru. Mozli-
wosci kreowania indywidualnej tozsamosci réwniez s praktycznie nieograniczone. Tym,
co powstrzymuje nas przed uznaniem wirtualnego $wiata internetu za §wiat rzeczywisty,
w jakim$ mocniejszym sensie tego stowa, jest fak, ze nasze ciala nadal pozostaja w stan-
dardowej przestrzeni fizycznej, do ktérej musimy wracaé. By¢ moze jest to ostatnie zwy-
ciestwo fizyki i biologii nad technologia i wyrastajaca z niej nowg kulturg®. Jesli jednak
popatrzymy na zawarto$¢ VR, to nadal odnajdziemy w niej wytwory wlasnej wyobrazni,
w tym przeniesiong tam potrzebe grania i odgrywania rdl, ktéra wydaje si¢ ponadczasowa.

3. FENOMEN DZIALANIA JAKO PODSTAWA TEATRU POLITYCZNEGO:
SZEKSPIROWSKI RYS W NATURZE CZLOWIEKA

Zjawisko dziafania rozumiane jako zdolno$¢ cztowieka, ktéra konstytuuje polityke
w jej podstawowym wymiarze, stanowi punkt wyjscia do myslenia o polityce jako moz-
liwosci publicznego rozstrzygania o wspdlnych sprawach. Wspétczesnie takie stanowi-
sko w teorii polityki reprezentowala Hannah Arendt, ale z zatozenia jej argumenta-
cja miafa charakter uniwersalny, opierajacy si¢ na charakterystyce sytuacji cztowieka na
Ziemi. Teoria dzialania w jej ujeciu odpowiada na bardzo podstawowe pytanie, czy ist-
nieje taka charakeerystyka gatunku ludzkiego, ktéra w zasadny sposéb pozwalataby go
nazywa¢ zwierzeciem politycznym, a nie tylko spolecznym. Dziafanie jest wspotdzielo-
ng cecha grupy, ke6ra charakteryzuja dwa atrybuty wynikajace ze szczeg6lnego jej ukta-
du: nie ma w niej centralnego osrodka lub osrodkéw decyzyjnych oraz jej czlonkowie
postuguja si¢ wspolnym jezykiem®. Powyzsze dwie cechy sa w jej rozumieniu wsp6iza-
lezne, co moze juz nie jest takie oczywiste, ale stanowia o istocie tego ukladu. Jezyk wy-
stepuje réwniez, a nawet przede wszystkim w grupach zhierarchizowanych, ale w nich
nie ma niczego szczegdlnego, bo sa one powszechne w naturze. Powinnismy zatem wro-
ci¢ do naszego aspektowego traktowania rzeczywistosci, w tym wypadku w stosunku
do jezyka. Arendt postuguje si¢ w odniesieniu do tego aspektu pojeciem mowy, ktérej

% Zob. Sidey Myoo, Ontoelektronika, Krakéw 2013.
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blizej jest do poezji (lub poetyckosci) ze wzgledu na site oddzialywania na emocje niz
do jezyka zbiurokratyzowanej polityki wspoltczesnej*. Poezja zawarta w jezyku moze
si¢ pojawiaé, podobnie jak kazda sztuka, tylko w warunkach niezaleznosci. Stad bie-
rze si¢ wspotzaleznos¢ tych dwéch atrybutéw grupy.

Wprowadzenie petnej terminologii Arendt z punktu widzenia naszej analizy nie jest
konieczne, odwodzitoby nas zbyt daleko od relacji miedzy polityks a estetyka. Pozwo-
limy sobie zatem na rozwinigcie powyzszych tez o naturze dziatania poprzez metafo-
r¢ teatru, ktore jest uzasadnione pod wzgledem przedmiotowym. Odkrycie fenome-
nu dziatania w greckim polis stworzyto podstawe do narodzin dramatu. Ale nie to jest
w tym moze najistotniejsze. Teatr jest fenomenem kulturowym, w ktérym pojawia si¢
ijest realizowana idea przedstawienia zycia lub relacji miedzyludzkich w dynamicznym
ukladzie, gdzie przy wzglednej stalosci miejsca rozgrywaja si¢ one w czasie. Czas teatru
jest wlasny, czyli wyznaczony przez dziatania aktoréw i ich konsekwencje. Przedstawie-
nie natomiast znaczy tutaj, ze zycie zostalo upublicznione, poniewaz w kazdym teatrze
jest widownia. Gdyby$my na poziomie spolecznym porzucili ten podzial na aktoréw
i obserwatoréw, to nie mielibysmy zycia publicznego i to bytby koniec polityki. Arendt
stusznie zaklada, ze nie kazdy typ systemu spolecznego (abstrahujemy teraz od jego fak-
tycznej mozliwosci) ma charakeer polityczny.

Wréémy do teatru — zaréwno jako aktualny fenomen kulturowy, jak i na pozio-
mie metafory ma kilka cech czyniacych go trwatym punktem odniesienia. Powodéw
jest kilka, a najistotniejsze z nich s3 zwigzane z dwoma, nieredukowalnymi do siebie
perspektywami poznawczymi, ktére w epistemologii sa wiazane z pierwszo- i trzecio-
osobowym punktem widzenia. Analogicznie w teorii polityki mamy do czynienia ze
sfera prywatng i sfera publiczna. Sfera prywatna jest rozszerzong perspektywa pierw-
szoosobowa poczawszy od sfery uczué¢ i doznan (mitos¢, bél) po relacje rodzinne (pod-
leglos¢, wiezi, interesy). Sfera publiczna jest konstytuowana dzigki naszej zdolnosci do
reprezentowania spraw za pomoca Srodkéw, kedre czynia je potencjalnie dostgpnymi
dla wszystkich innych. Teatr jest wlasnie taka gra perspektyw reprezentowanych przez
aktoréw, czasami literalnie poprzez maski, a najczgéciej poprzez racje wyrazane w sto-
wach (mowa), cho¢ nie tylko. Na gre skladaja si¢ réwniez emocje i uczucia, ktére poja-
wiaja si¢ na poziomie refleksji, zaréwno w odniesieniu do aktualnych emocji, jak i tych
przywolanych poprzez obrazy wspomnien®.

Pojecie perspektywy w swoim podstawowym sensie wyznacza nam pole, ktére dany
aktor (podmiot dziatajacy) jest w stanic w danym momencie obja¢ poznawczo. Przy
czym zachowuje ono swéj sens w odniesieniu do bardzo literalnego rozumienia pola
(wycinka przestrzeni), kiedy dany aktor nie wie, ze za jego plecami ktos czai si¢ ze szty-
letem. W sensie bardziej abstrakcyjnym ten sam aktor moze nie wiedzieé, ze osoba, kto-

ra uwazal za sojusznika, poprzedniego dnia zmienita koalicj¢ i go zdradzita. W jeszcze
0 Mowy nie nalezy réwniez myli¢ z performatywami, keérym blizej do pojecia czynu ze wzgledu na
finalny charakeer aktéw mowy.

' Por. A.R. Damasio, Dziwny porzqdek rzeczy..., s. 101 i nn. Autor analizuje zycie emocjonalne za po-

moca metafory orkiestry, zaczerpnigtej z Ksiggi niepokaju Fernando Pessoi, dla podkreslenia ztozonosci
emocji, obrazédw i wspomnien.
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bardziej ogélnym planie aktorzy moga nie wiedzieé, ze wystepuja wlasnie w sztuce
Williama Shakespeare’a Krdl Henryk VI, i trwaé w przekonaniu, ze to Sen nocy letniej.
Ostatni przypadek pokazuje nam réznicg miedzy perspektywa aktoréw a perspekey-
wa widowni szeroko rozumiana, a takze uzytecznos¢ teatru juz jako metafory, ktora
mozemy stosowaé do lepszego zrozumienia faktycznych zjawisk zachodzacych w sferze
publicznej. Latwiej jest poprzez nig uchwyci¢ wielopoziomowos¢ ludzkich dziatan za-
réwno w perspektywie przestrzennej, jak i w perspektywie czasowej, w ktérej dziatanie
(indywidualne i grupowe) jest ryzykowna przygoda, a nie codziennym rytualem.

Z punktu widzenia historycznego aktorzy dowiaduja si¢ lub nie, w czym brali udziat
post factum. Te perspektywe w filozofii historii przyjmuja Hegel i jego kontynuatorzy.
Problem z interpretacja gry bierze si¢ bowiem réwniez stad, ze potencjalnie zawsze za-
chodzi réznica migdzy intencjami aktoréw, kedre oni sami sobie przypisujg, intencjami,
ktére przypisuja im wspolgrajacy, a mozaika intencji, ktdra jest w stanie odczytaé widz.
Zrédlem tego problemu jest wedtug Arendt do$¢ oczywisty fake, ze intencja ma cha-
rakter prywatny, a widzowie wpadaja w zludzenie, ze widzg intencje. Ale czym bylaby
sztuka, ktéra nie tworzylaby takich iluzji?

W analizie kreowania gry powinni$my przyjaé istotne rozréznienie mi¢dzy intencja,
najczgsciej rozumiang jako $wiadomy stan (dazenia do czegos), kedry podlega przede
wszystkim ocenie moralnej, a intencjonalnoscig rozumiang jako stan bycia o czyms,
czyli posiadania znaczenia®®. W tym sensie posiadanie znaczenia moze dotyczy¢ ksigz-
ki, obrazu, sztuki teatralnej, muzyki (budzi to najwiccej kontrowersji) oraz umystow?>.
W niektorych ujeciach umyst jest rozumiany jako stan bycia o czyms, choé nie musi, i w
wickszo$ci wypadkéw nie jest to stan §wiadomy. W naszej analizie powyzsze rozréznie-
nia pozwalaja nam méwi¢ o znaczeniu caloéci bez pochopnego przypisywania im sta-
tusu ontologicznego, tak jak w przypadku metafizyki historii Hegla. Ponadto daja nam
narzedzie analityczne, dzi¢ki ktéremu mozemy uwzglednié poszczegélne perspekeywy,
najczgsciej pozostajace ze sobg w konflikcie. Znaczenie postaw bohaterdw Juliusza Ce-
zara jest czym$ innym od znaczenia calej sztuki, cho¢ byé¢ moze jest to znaczenie trud-
niejsze do uchwycenia. Jesli odwotamy si¢ do analogii i rozwazymy sens poszczegdlnych
ruchéw pedzla van Gogha w zestawieniu z sensem Pary butéw, o ktérym mozna napisaé
esej filozoficzny, to proporcje w trudnosci jego zrozumienia ulegaja odwréceniu®. Ale
moze to iluzja zwiazana z poziomem kompetencji lub ich brakiem: ruchy pedzla wydaja
si¢ bez znaczenia, poniewaz nie mamy wilasciwych kompetencji, by je odczytal. Ta gra
mie¢dzy cz¢$ciami a calodcig przeklada si¢ réwniez na nasze rozumienie historii, zwlasz-
cza w odniesieniu do jej sensu, ktéry pojawia si¢ na poziomie calosci®®. Shakespeare

52 Por. J.R. Seatle, Umyst. Krdtkie wprowadzenie, przet. J. Karlowski, Poznan 2010, s. 36-38.

Pomijam tu kwesti¢ tego, czy tylko w przypadku umystu mozna méwi¢ o intencjonalnosci pierwotnej,
aw pozostalych przypadkach o wtérnej, i jak ten problem odnosi si¢ do wytworéw kultury.

Por.: M. Heidegger, Zrddlo dzieta sztuki, [w:) tegoz, Drogi lasu, przel. J. Mizera, Warszawa 1997;
A. Stronciwilk, Buty van Gogha, czyli spor o interpretacje, ,Fragile” 2014, nr 1(23).

Zob. esej Isaiaha Berlina o rozumieniu historii z perspektywy zdarzen nieskoriczenie matych: I. Berlin,
Jez i lis. Esej o pojmowaniu historii u Tofstoja, przel. A. Konarek, H. Krzeczkowski, K. Tarnowska, War-
szawa 1993.
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i van Gogh byli autorami, czyli konstruowali pewne calosci. Pojawia si¢ zatem pytanie,
czy historia ma swojego autora, i to jest dobry moment, by$my wrécili do Arendt®.

Dzialanie w jej rozumieniu jest podj¢ciem ryzyka wynikajacego z ujawnienia wla-
snej indywidualnosci posréd réwnych sobie aktoréw. Rownych w bardzo szczegélnym
sensie, poniewaz idea réwnosci przez nig przywolywana jest definiowana przez dwa
czynniki: unikalno$¢ kazdej jednostki i zdolno$¢ do méwienia. Milczacy aktorzy nie
ujawniaja, kim sa, chyba ze milcza publicznie i wtedy tez mdwig, czyli nadaja znaczenie
swojej postawie w wyréznionych kontekstach. Milcza o czyms, w stosunku do czegos
lub na jakis temat. Milczenie wynikajace z podleglosci (spotecznej, rodzinnej, stuzbo-
wej) jest milczeniem niewolnika, ktory w ten sposdb wyraza swoje postuszeristwo. Prze-
rywajac milczenie, publicznie podejmujemy ryzyko dziatania. Ma ono co najmniej dwa
oblicza. Po pierwsze, jest to ryzyko wynikajace z niemozliwosci przewidzenia (oczywi-
Scie prébujemy to robi¢) konsekwencji tego, co wlasnie poprzez akt dzialania inicjuje-
my. Po drugie, podejmujemy ryzyko zwigzane z mozliwg interpretacja naszych dziatan
przez innych. Ostatecznie to, ki7z staniemy si¢ w sferze publicznej, jest wypadkows bar-
dzo wielu reakgji, ale mozemy by¢ pewni, zZe nasza tozsamo$¢ publiczna nie jest historia,
ktéra sami piszemy. Nie jest tez historia, ktdra napisat genialny scenarzysta z mniej lub
bardziej oczywistym sensem w niej zawartym. Sens naszej historii zamyka si¢ w wyda-
rzeniu, na ktéry mamy niewielki wplyw, czyli w momencie naszej $mierci. W fenome-
nie dzialania jest co$ z dziela sztuki, we wlasciwym sensie tego stowa, co Arendt prébuje
odda¢ za pomoca greckiego pojecia daimonionu. Jak pamietamy, przesiadywat on zgod-
nie z opowie$cia na ramieniu Sokratesa, rozstrzygajac ostatecznie o jego losie. Bardziej
literalny sens tej opowiesci jest taki, ze kazdy z nas niesie w sobie wi¢cej znaczen, niz
jest w stanie racjonalnie poja¢, a przekona¢ si¢ o tym mozemy tylko w jeden sposdb:
musimy zaryzykowac odkrycie publiczne wlasnych mysli, zaczynajac cos. Aby domkna¢
na tym etapie watek dotyczacy teorii Arendt, musimy zaznaczy¢, ze w tych stowach
kryje si¢ wigcej niz zbanalizowany sens wolnosci, o czym moze przekonad si¢ kazdy, kto
podejmie ten eksperyment. Arendt nie ma zadnych watpliwosci, ze z natury jeste$my
zwierzgtami spolecznymi, a to oznacza, ze tkwimy w sieciach zaleznosci. Zwierzgtami
politycznymi jestesmy od czasu do czasu i jest to inny poziom, ktéry mozemy odwie-
dza¢, podobnie jak teatr.

Szerszy kontekst, w ktérym mozemy dostrzec w dzialaniu co$ wigeej niz indywidu-
alng inicjatywe, dotyczy zrédta zmian spolecznych lub jeszcze inaczej — polityki jako
zrédla zmian, czyli jej roli w ewolucji spofecznej. W naszkicowanej powyzej metaforze
teatru mozemy probowaé dojrze¢ aspekt czysto humanistyczny tej zmiany. Pojawienie
si¢ nowych aktoréw moze zmieni¢ caty uktad na scenie. W skali makro taka zmiang jest
np. udana préba wprowadzenia nowego jezyka na scene polityczna, kedry ja caly prze-
orientuje. Na poziomie mikro — decyzje poszczegdlnych ludzi, prébujacych odnalezé
sie w nowym uktadzie. Wraz z jezykiem wchodza nowe role i nowe tozsamosci. To, czy
i na ile mozemy decydowa¢ o swoim wyborze w ramach nowego repertuaru, jest rzecza

¢ H. Arendt, Migdzy czasem minionym a przyszlym. Osiem wiczers z mysli politycznej, przel. M. Godyn,

W. Madej, Warszawa 1994, s. 55-112.
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sporna. Arendt odnosita si¢ przede wszystkim do tradycji republikariskiej, w ktérej sfera
publiczna funkcjonuje w sposéb przynajmniej dostateczny, dzigki czemu mozna méwi¢
o wyborach politycznych.

Problem zmiany politycznej jest problemem zbyt szerokim, aby tutaj go przynaj-
mniej szkicowo rozwija¢®’. Pozostaje nam tylko zaznaczy¢, ze zawsze mamy do czynie-
niaz efektami ludzkich decyzji, i przypomnieé morat, keory kiedys wysnut Kurt Vonne-
gut: Jestesmy tym, kogo udajemy, i dlatego musimy bardzo nwazad, kogo udajemy (Matka
noc). Potraktujmy to jako podsumowanie aktorskiego aspektu naszego zycia, a takze
jako wprowadzenie do naszego kolejnego problemu, czyli ludzkiej zdolnosci do oce-
ny sytuacji. Tym, co taczy sfere publiczng ze zjawiskami estetycznymi, jest zagadnienie
kryterium czy kryteriéw oceny lub zdolnosci wydawania osadu w odniesieniu do tego,
co nam si¢ przedstawia.

4. WYOBRAZNIA JAKO PODSTAWA RACJONALNOSCI
AKSJOLOGICZNE]J I POLITYCZNE]

Wielowymiarowos¢ zjawisk politycznych ma odzwierciedlenie w sporach o naturg ra-
cjonalnosci czy rozumu politycznego, ktére pod wieloma wzgledami sg analogiczne do
probleméw odnoszacych si¢ do zjawisk estetycznych. W kategoriach klasycznych obie
dziedziny podpadaly pod pojecie rozumu praktycznego, odréznianego od rozumu teo-
retycznego, reprezentujacego czyste poznanie w filozofii i nauce®®. Kontekst historyczny
zagadnienia jest zatem bardzo rozlegly, stad znéw sprébujemy wydoby¢ na jaw tylko
jeden watek, ktdry ma znaczenie pozahistoryczne i odnosi si¢ do ludzkiej zdolnosci
kryjacej si¢ pod pojeciem wyobrazni i kategorii pokrewnych®. Jako zdolno$¢ jest on tez
zwigzany z uprawianiem kazdego typu dziatalnosci, ktéra bylibysmy sktonni okresla¢
za pomocy terminu szfuka. Wyobrazni¢ wigzemy réwniez z unikalnymi efektami czy-
jej$ pracy, w ktorych przypadku méwimy o dzietach i ich wielkosci. Motyw wyobrazni
jako podstawy do zdolnoéci oceny tychze dziet wywodzi si¢ z systematyki Kantowskiej,
ale pomyst, by racjonalnos¢ polityczng wywodzi¢ z jego estetyki, czyli Krytyki wladzy
sqdzenia, pochodzi od Hannah Arendt®. Jest to znaczace przesunigcie w stosunku do
projektu teoretycznego Kanta wigzacego ide¢ panistwa z etyka formalng. Arendt wie-
lokrotnie podkreslata, ze miedzy filozofig a polityka istnieje napigcie, ktére w wielu

W teorii polityki Arendt jest to problematyka zawarta w pracach o rewolucji i niepostuszenistwie oby-
watelskim. Zob.: H. Arendt, O przemocy. Niepostuszenstwo obywatelskie, przel. A. Eagodzka, W. Ma-
dej, Warszawa 1999; taz, O rewolucji, przet. M. Godyn, Warszawa 2003.

Zakresy tych poje¢ si¢ zmienialy. Zob. A. Maclntyre, Arystoteles o racjonalnosci praktycznej, przel. M. Kro-
piwnicki, [w:] tegoz, Czyja sprawiedliwosé? Jaka racjonalnosé?, red. A. Chmielewski, post. S. Filipowicz,
przel. A. Chmielewski i in., Warszawa 2007.

Por. J.P. Sartre, Wyobrazenie. Fenomenologiczna psychologia wyobrazni, przel. P. Beylin, Warszawa
1970, .39 inn.

© H. Arendt, Wykiady o filozofii politycznej Kanta, przel. R. Kuczyniski, M. Moskalewicz, Warszawa
2012.



POLITEJA 3(90)/2024 Symbioza polityki z estetykg 51

przypadkach przeklada si¢ na teoretyczne proby uniewaznienia polityki rozumianej
jako stera swobodnego dzialania. Z punktu widzenia gustu filozoficznego zbyt wiele
w niej mozliwego chaosu, najczesciej uznawanego za niezgodny z rozumng naturg czlo-
wieka lub $wiata, lub tez obu réwnoczesnie. Skadinad jest to przypadek estetycznego
osadu polityki, podobnie jak zachwyt dla obywateli maszerujacych réwnym krokiem
lub wydajacych okrzyki zachwytu na sygnat politycznych klakieréw.

Wréémy do gléwnego watku: wyobraznia jest sztuka odnajdywania i tworzenia no-
wych porzadkéw. W jakiej$ mierze jest réwniez paralelna ze zdolnoscia do oceny takich
nowych ukladéw elementéw®’. Cho¢ trudno tu méwié¢ o symetrii, gdyz oznaczaloby
to brak réznicy miedzy twérca a odbiorca sztuki (to tylko jeden z przypadkéw). Kiedy
méwimy o sztuce odnajdywania nowych porzadkéw, to podkreslamy podmiotowy, ale
w rozumieniu indywidualnym, charakter tej zdolno$ci®®. Dla jasnosci sprobujmy wyra-
zi¢ to w jeszcze inny sposéb. Podmiotem jest taka struktura poznawcza, ktéra ma zdol-
no$¢ méwienia o swoich $wiadomych czy racjonalnych stanach i zachowaniach, co od-
powiada strukturze refleksyjnej. Ale jak kazda cecha lub cechy podmiotowe odnosi si¢
do pewnego spektrum mozliwosci i z tej perspektywy cechy zwiazane ze sztuka sa kwe-
stig przygodna. Warto to podkresli¢ ze wzgledu na problemy zwigzane z uogélnieniem
sadéw estetycznych, w tym ich subiecktywny charakter. Z punktu widzenia do$wiad-
czenia i empirycznej teorii podmiotu (umyst jako struktura uczaca si¢) nie jest to az
takim problemem. Znaczenie uczenia si¢ (ksztalcenia) dobrego smaku podkreslat juz
David Hume. Przygodnos¢, o ktérej tu mowa, jest problemem dla naiwnej lub aprio-
rycznej teorii podmiotu, tak jak w przypadku teorii podmiotu Kanta. W kontekscie
nauki nie ma ona zatem istotnego znaczenia, poniewaz kazdy umyst jest struktura pod-
legajaca zréznicowanym procesom przetwarzania informacji, zdolna do przedefiniowa-
nia swoich wlasnych mozliwosci.

Indywidualnos$¢ na poziomie wzorca wyraza si¢ poprzez posiadanie przymiotéw,
ktérymi czasami charakteryzujemy wielkich twércéw, gdy méwimy o ich autonomii
lub nawet suwerennosci. Prowadza oni poszukiwania wedtug regul, ktére sami tworza
lub tez odkrywaja. Gdybysmy mieli charakteryzowaé tworcze myslenie w jakiejkolwiek
dziedzinie, to najprawdopodobniej znajdziemy tam t¢ prawidlowos¢. Sztuki artystycz-
ne maja to do siebie, ze nie respektuja regut, ktére weszly w sktad kulturowego kanonu.
Zasadno$¢ tego typu przedsiewzig¢ kazdy musi stosownie oceni¢ sam, bo wydawanie
ocen réwniez w jakim§ stopniu ujawnia sposéb myslenia czy poziom wyobrazni oce-
niajacego. Brak uznanych regut rodzi sytuacj¢ niepewnosci, ktéra prowadzi do nieocze-
kiwanych konsekwencji. Grupy na swoja obrong maja do dyspozycji spoteczny dowodd
stusznosci i inne mechanizmy obronne, choé sami artysci stosunkowo rzadko stosuja t¢
strategi¢. Ostatecznie na poziomie spolecznym nagradzani sg za oryginalno$é®.

Kiedy méwimy o jakims zbiorze mozliwosci, czyli wyznaczamy przestrzeni naszej wy-
obrazni, sposréd keorych czgé¢ podlega realizacji, to mozemy spojrzeé na ten moment

¢ M.A.Boden, The Creative Mind...,s. 130 i nn.
€ Zob. R. Bod, World of Patterns: A Global History of Knowledge, przet. L. Buell, Baltimore 2022, 5. 12-18.
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przejscia migdzy potencjalno$ciami a aktualizacja w trzech perspektywach odpowia-
dajacych trzem aspektom danego dzieta. Wszystkie trzy odnosza si¢ do redukowania
mozliwosci na rzecz jakiego$ konkretnego rozwiazania. Zalézmy, ze analizujemy arty-
ste z poczuciem lub moze nawet przerostem poczucia absolutnej swobody artystycz-
nej. Absolutna w podstawowym sensie znaczy tyle, co niczym niezwigzana. Przyjmijmy,
ze 6w artysta ma wizj¢ swojego dziela, a jak wiadomo, wizje maja prywatny charakeer
i wymagaja wcielenia, aby inni mogli mie¢ do nich dostgp. Polityk artysta moze mieé
wizj¢ narodu, co zdarza si¢ niezrealizowanym adeptom sztuk picknych, ktérzy przej-
muj rol¢ twércow rewolucjonistéw. Kiedy przechodzimy do kwestii wcielenia wizji,
to pojawia si¢ problem jej nosicicla, czyli jej materii®. Materia ma swéj wlasny sposéb
trwania, czyli zestaw cech, ktdry tworca musi uwzglednié i ktére modyfikuja wizje. Ab-
solutna wizja ulega neurotycznemu rozdarciu miedzy ideatem a rzeczywisto$cia mate-
rii. Artysta wpada w depresje lub tez nie poddaje si¢ i zostaje naukowcem amatorem
zglebiajacym prawa rzadzace materig oraz technikiem, ktéry uczy si¢ konstruowaé przy
uwzglednieniu tych praw. To zapewne kto$ w typie Leonarda da Vinci. Niemniej jed-
nak wizja dostosowuje si¢ do tego, co jest mozliwe w konsekwencji wyboru materiatu.
Sztuka jednak podlega podstawowej logice wyznaczonej przez materie rzeczywisto$ci.

Druga perspektywa, dookreslajaca ten obraz, to perspektywa umiejetnosci lub bie-
glodci artysty w danej sztuce. Artysta moze si¢ okaza¢ podstawowq przeszkoda na dro-
dze realizacji wizji, ktdra go nawiedzita. Znéw moze tu ulec pokusie ucieczki w stany
depresyjne, tym razem z powodu frustracji, lub sprobowaé wyksztalci¢ w sobie unikal-
ny zestaw kompetencji. Innymi sfowy, musi samemu sobie nada¢ inng forme i potrakto-
wac siebie jako materie. Mozliwosci w tym wypadku sa funkcja kompetencji, podobnie
jak sama wyobraznia. Ten motyw paradoksu wolno$ci mozemy znalez¢ w znanej inter-
pretacji filozofii Hegla autorstwa Alexandre’a Kojevea. Motyw polega wiec na tym,
ze tylko niewolnik dzigki do§wiadczeniu uprzedmiotowienia moze zrozumieé, czym
jest wolno$¢, poniewaz polaczyl ja z (samo)tworzeniem®. Idea polityki (politycznosci)
jako samodyscypliny i samoksztalcenia, ktdre czynia nas ludZmi kulturalnymi i zbliza-
ja sama polityke do sztuki, z réznych powodéw okazata si¢ jednak tylko przemijajaca
moda kulturowa®.

Na koniec trzecia perspektywa, w ktorej mozemy spojrze¢ na artyste w relacji do
jego dziela (urzeczywistniona wizja) i dokonaé oceny zaréwno artysty, jak i dzieta. Za-
nim jednak przejdziemy na ten poziom perspektywy widowni, zastanéwmy sig, na ile
ta perspektywa wplywa wezesniej na sam proces twércezy. Artysta z absolutnie wolnymi
wizjami jest sympatycznym obrazem, ale faktycznie zyje on w okreslonych $rodowi-
skach spotecznym i kulturowym, ktére narzucaja mu réznego rodzaju kanony wyobra-
zen. Nawet jesli uznamy, ze jest zdolny do ich transcendowania, to warunki poczatko-
we i tak wyznaczaja (ograniczaja) zakres jego mozliwosci. Ponadto zycie w $srodowisku
spolecznym oznacza, ze dzieto podlega réwniez ocenie z punktu widzenia mozliwej
¢ Jak w przypadku formy i materii Lewiatana w teorii polityki Thomasa Hobbesa.

& A.Kojeve, Wtgp do wyktadéw o Heglu, przel. S.F. Nowicki, Warszawa 1999, s. 85-88.
& K. Palonen, The Struggle with Time...,s. 33 inn.
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sprzedazy, czyli przecigtnych gustéw lub tez smaku mecenasa. Wykroczenia poza obie
te granice skutkuja konsekwencjami ekonomicznymi. Ale bardziej interesujaca poznaw-
czo jest jeszcze granica mozliwej zrozumiatosci dzieta, czytelnosci jego sensu, a tym sa-
mym mozliwoéci oddzialywania na widownie. Na poziomie aktu tworzenia wszystkie
te warunki wystepuja tylko jako antycypacje, ale z czasem, czyli przy powtdrnych kle-
skach ekonomicznych i wystawowych, trudno wyobrazi¢ sobie, aby nie wywolywaly
efektéw w postaci dostosowania si¢ do gustéw widowni, nawet jesli nie jest to widow-
nia skfadajaca si¢ z krytykéw sztuki i marszandéw.

Wyobraznia moze by¢ zatem wi¢zniem materii, wiedzy o niej lub tez braku wie-
dzy, kompetencji czy umiejetnosci ludzkich i checi lub braku checi ich rozwijania oraz
zaleznosci spolecznych. Reprezentuje jednak podstawowa ludzka zdolno$¢ do prze-
kraczania aktualnego stanu rzeczy, ktéry z nawyku jeste$my sklonni traktowaé jako
nieprzekraczalny. W niektérych przypadkach jest to kwestia nie indywidualnie rozu-
mianej cechy, ale nowych srodkéw wyrazu, ktére zyskujemy dzigki rozwojowi techno-
logicznemu. Tak sig stalo kiedy$ w przypadku fotografii czy kinematografii, a obecnie
dzigki technikom cyfrowym oferujacym mozliwo$¢ symulacji poszczegélnych aspek-
téw $wiata. Wyobraznia jest zatem sprz¢zona z dysponujacymi przez nas $rodkami.
Wyobraznia w $wiecie polityki w swojej radykalnej formie realizowala si¢ w utopiach,
ktére z czasem zostaly przetozone na ideologie polityczne. Zachowaly one przy tym
swoj aspekt utopijnosci, ale tego, czym bez nich bylaby polityka, nie jest weale tak ta-
two okresli¢, nawet jesli sa tylko elementem pejzazu politycznego. W zwiazku z tym
odwrdémy jeszeze raz perspekeywe.

Podstawowy kanon kulturowy oferujacy kryteria oceny kazdego dzieta to aksjologia,
ktéra w swoim podstawowym rozumieniu jest sztuka myslenia o tym, co najlepsze, czyli
wartosciach. W samej idei wartosci tkwi trudnos¢ zwiazana z wprowadzeniem jeszcze
jednego poziomu reprezentacji miedzy tym, co robimy, a naszym wytworem lub poza-
danym stanem rzeczy. To problem znany od zawsze w epistemologii, a odnoszacy si¢ do
kryteriéw wyboru kryteriéw ad infinitum. W analizie empirycznej problem wartosci tez
przedstawia si¢ do$¢ mglisto, poniewaz status racji zachowan definiowanych na pozio-
mie kultury jest z natury rzeczy trudno uchwytny w procedurze badawczej®’. Natura
warto$ci w ogdle zdaje si¢ balansowa¢ na granicy tego, co uznajemy za faktyczny stan
rzeczy (np. potrzeby), i sfery normatywne;j. Intuicyjne wyczucie 7zormy moze wynikaé
z wielu rzeczy — od niejasnego poczucia, ze cos si¢ powinno lub czego$ nie powinno ro-
bi¢ (nawet na poziomie deklaracji), do racjonalnego przekonania, ze cos jest istotnym
elementem $wiata, w ktérym zyje i cheiatbym zyé. W duzym skrécie mozliwe stanowi-
ska w odniesieniu do warto$ci mozemy uporzadkowaé w nastgpujacy sposéb. Wartosci
s3 reprezentacjami wyrdznionej przez nas grupy przedmiotéw (w szerokim sensie tego
pojecia) lub typéw (wzordw) zachowan, dzigki kedrym mozemy prowadzi¢ na ich temat
racjonalng dyskusj¢ bez potrzeby prezentowania ich w kazdym momencie. To jest jedna
z podstawowych zalet jezyka, ktdra pozwala prowadzi¢ rozmowy o czyms nieobecnym.
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Por. L. Halman, Wartosci polityczne, [w:] Zachowania polityczne, t. 1, red. RJ. Dalton, H.D. Klinge-
mann, przel. T. Pludowski, Warszawa 2010, s. 364-374.
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Mozemy tez w zwigzku z tym formulowa¢ postulaty co do przyszlych dziel i whasciwych
zachowan. Wybitne dzieta 4 rebours staj si¢ egzemplifikacjami pickna. Stad mozemy
sensownie wypowiedzie¢ zdanie: Sztuka fugi jest weieleniem pickna w muzyce. To, czy
takie reprezentacje maja jakis szczeg6lny status ontologiczny, jest rzecza wtérna i zalezng
réwniez od tego, jakie stanowisko zajmiemy w kwestii zzaczenia w jezyku.

Druga mozliwo$¢ w sposdb oczywisty lezy po stronie podmiotu i mozemy twier-
dzi¢, ze wartosci s reprezentacjami dyspozycji podmiotowych lub sposobu przezy-
wania czego$ — zgodnie ze znang formula, ze pickno istnieje tylko w oku patrzacego.
Wracajac teraz do wezesniej wyrdznionych przez nas perspektyw, mogliby$my zapy-
ta¢, czy chodzi o oko artysty, czy tez o oko widza, i co mogtoby stanowi¢ podstawe
porozumienia pomi¢dzy jednym a drugim. Jest to oczywiscie kolejna wersja skrajnego
subicktywizmu. Zejécie z poziomu percepcji na poziom potrzeb zdaje si¢ tylko po-
garszaé sprawe lub czyni¢ caly problem banalnym. Wtedy wartoscig staje si¢ codzien-
na porcja snu, obiad i wizyta w toalecie, rzeczy niewatpliwie cenne w pewnym sensie
tego stowa, a nawet rozstrzygajace o zyciu. Banalno$¢ jest ocena estetyczng w tym wy-
padku, wigc moze jest to kwestia zgody lub niezgody spolecznej. Marcel Duchamp
chcial tylko prowokowad (?) pisuarem, a okazalo si¢, ze odkryl nowy, estetyczny wy-
miar codziennosci.

Trzecia mozliwos¢ wynika z przyjetego tu stanowiska znaturalizowanej fenome-
nologii, czyli podkreslania sensotwérczego charakteru interakeji migdzy podmiotem
(podmiotami) a rzeczywisto$cia, ktdrej rezultatem jest $wiat fenomenéw. Zawdzigeza
on swoje istnienie relacji miedzy $wiatem a cztowiekiem, ktéra jest zaposredniczona
przez wyposazenie umystu. Idee stanowia niewatpliwie jeden z istotnych elementéw tej
rzeczywistosci umystowej. Wartoéci ostatecznie sa rodzajem konstrukeji, kedre czasami
uznajemy za proste elementy rzeczywistoéci spolecznej z powodu bledu wynikajace-
go z perspektywy czysto jezykowej. Istota rzeczy jest abstrakcja, uzytecznym skrétem
komunikacyjnym i jesli kto$ sprébuje ja odkry¢ w sensie literalnym, odnajdzie tylko
pustke. W ramach malej dygresji zauwazmy, ze badania fenomenologiczne Romana In-
gardena poszly wlasnie w te strone, czyli na zawarto$¢ idei sktada si¢ tu szereg zmien-
nych, ktére pozwalaja méwic o ideach jako zbiorach cech. Innymi stowy, nawet jesli
sprowadzamy wartoéci do prostej na poziomie $wiadomo$ci formy przezywania czegos,
nie powinni$my myli¢ tego przezycia z warunkami jego zachodzenia. Zachwyt w obli-
czu katedry Notre Dame moze by¢ intensywny i gleboki, ale w zestawieniu z projektem
i wykonaniem nie az tak imponujacy.

Estetyka nadal cz¢sto bywa okreslana jako nauka o pigknie i w sensie klasycznym od-
syla do nauki o proporcjach i harmonii. Nawet przy takim prostym rozszerzeniu w jej
ramach mozemy umie$ci¢ cala matematyke i duzg cz¢é¢ fizyki na deser. Inna podstawo-
wa warto$¢ kryjaca si¢ pod pojeciem artyzmu odwoluje si¢ do mistrzostwa wykonania,
na ktérego osiagniecie najprawdopodobniej trzeba poswieci¢ cale zycie. Wartos¢ zra-
gizmu wydaje si¢ w tatwy sposéb uchwytna na poziomie emocjonalnym, ale przedsta-
wienie tragizmu jako splotu sprzecznych racji, wyboréw i zawilych $ciezek zyciowych
wymaga niezwyktej zdolnosci nie tylko na poziomie empatii, lecz takze wywodzenia
logicznych konsekwencji decyzji w czasie. Najwyrazniej motywacj¢ emocjonalng do



POLITEJA 3(90)/2024 Symbioza polityki z estetykg 55

przedstawiania takich famigléwek mieli tylko starozytni Greey®®. Takich odkry¢ kultu-
rowych stojacych za warto$ciami estetycznymi jest oczywiscie duzo wigcej, np. kome-
dia i komizm wraz z odmianami jak groteska czy teatr absurdu®. Odkrylismy réwniez
brzydotg, groze i wzniosto$¢ czy monumentalno$¢. Prawda ma tez swoje weielenia este-
tyczne, poniewaz bywa brzydka i pickna, a takze swéj odpowiednik w dziedzinie prak-
tyki, czyli autentycznos$é. W tej wersji jest jedng z podstawowych wartosci politycz-
nych, paradoksalnie niedoceniang (bezwartosciowa warto$¢ z punktu widzenia czyich$
potrzeb?), poniewaz stanowi racjonalng podstawe do zaufania w sferze publicznej, kté-
rej funkcjonowanie jest uwarunkowane przez zasadg przedstawicielstwa.

Jesli patrzymy na wartosci przez pryzmat warunkéw ich realizacji, to okazuja si¢
mocno spokrewnione. Zacznijmy od sztandarowej wartoéci politycznej, czyli sprawie-
dliwosci. W pewnym sensie jest ona wartoscig trudniejszg do zobrazowania niz pickno,
poniewaz ma jedynie symboliczne reprezentacje: najczesciej z waga. Ale na poziomie
intuicji fatwiej nam uchwyci¢ jej miedzypodmiotowy charakter. Sprawiedliwo$¢ nie
moze by¢ moja, jednostkowa, poniewaz jest cechg relacji. Podobnie jak w przypadku
pickna dyskusja nad t3 cecha trwa w odniesieniu do proporcji czy proporcjonalnosci.
Nie tylko w relacji do kar, nagréd czy zastug, lecz takze mozliwego rozwoju, tak jak
w przypadku teorii sprawiedliwoéci Johna Rawlsa. Réwnos¢ jest wartoscia wyprowa-
dzalng ze sprawiedliwosci, a czasami traktowana jako tozsama, mamy wigc zndéw cos
w rodzaju podobienistwa rodzinnego wartosci.

Analogiczna warto$cig do znaczenia odkrycia jest wolnosé, wokoét ktdrej wyrosta
niemal cata filozofia polityczna okresu nowozytnego, cho¢ bez rozstrzygnigcia jej isto-
ty. W naszym szkicowym podejéciu zwréémy tylko uwage na fake, ze jesli sprowadzimy
ja do poziomu odczué, to wolnym czlowickiem jest kazdy, kto poczuje to cos, np. skaza-
niec pod gilotyna, mnich w ciemnej celi czy powstaniec na barykadzie. Trudno uzgod-
ni¢ tylko te trzy sytuacje, odczucie jest zatem zupelnie irracjonalne i taka czyni sama
wolnos¢. Warunki, w jakich zyja ludzie, okreslaja ich $wiat odczué, a co wazniejsze
w przypadku wolnosci, czesto pozbawiaja ich mozliwosci dyskusji o tym, jakie warunki
gotowi byliby uzna¢ za stan bycia wolnym (zaleznosci i strach), i petla si¢ domyka. Na
jakiej podstawie zatem mieliby uzna¢ za wartosciowe cos, czego nie doswiadczyli? Roz-
strzyga¢ moze atrakcyjnos$¢ wolnoéci w postaci haset, ale jak w wielu innych przypad-
kach decyzji opartych na atrakcyjnosci obrazu moze to prowadzi¢ do rozczarowania.

Tak jak zaznaczylismy, to tylko przyktadowe wartosci polityczne, widniejace na
sztandarach w okresach przeloméw, ktére w codziennosci politycznej moga by¢ na-
wet ignorowane lub uznawane za pseudowartosci. Kiedy jednak siegamy do katalogéw
wartosci wynikajacych z badan empirycznych, to okazuje si¢, ze wartoscia polityczna
moze by¢ wszystko: od zycia, przez religi¢, demokracje, pokdj, rodzine po ideologie

6 Na tragiczny wymiar polityki w duchu greckim wynikajacy ze struktury wiedzy oraz jej braku w sytu-

acji koniecznosci podejmowania decyzji wskazuje wspélezesnie Robert D. Kaplan. Zob. R.D. Kaplan,
The Tragic Mind: Fear, Fate, and the Burden of Power, New Haven 2023.

Na temat badari nad komizmem i zjawiskami pokrewnymi zob. M.M. Hurley, D.C. Dennett,
R.B. Adams Jr., Filozofia dowcipu. Humor jako sita napedowa umystu, przel. R. Smietana, Krakéw
2016.
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i podatki”. Nie sposob nawet rozstrzygnaé, na ile w tym niezrozumienia badajacych,
a na ile badanych, ale jedna konsekwencja jest oczywista: pojecie wartosci ulega catko-
witemu rozmyciu. Sprobujmy moze na koniec tej czgéci rozwazan przypomnieé o war-
tosci racjonalnej debaty publicznej (jesli pojawil sig tu efekt komiczny, to byl niezamie-
rzony) w opozycji do spektaklu politycznego.

Kazda analiza sfery publicznej musi w jaki$ sposéb uwzgledniaé rézne perspekty-
wy, aby zado$¢uczyni¢ niejednorodnosci tego, co obserwujemy. Racjonalnos¢ w opo-
zycji do tego aspektu sceny politycznej, kedrg analizujemy w kategoriach estetycznych,
musi w jakims stopniu uwzglednia¢ rzeczywistos¢ spektaklu politycznego ze wzgledu
na fake, ze jest on w jakim$ sensie obrazem tego, co zachodzi na poziomie spolecznym,
a do czego bezposrednio nie mamy dostepu. Analityk z tego powodu czesto odgry-
wa role lekarza diagnosty zastanawiajacego si¢ nad przyczynami objawéw oraz krytyka
sztuki, ktéry poszukuje w obserwowanym ukladzie jakiego$ sensu. Ostatecznie prze-
ciez chetnie przyjmujemy zalozenie, ze zachowania ludzkie majg sensowny charakeer,
czyli s3 0 czyms”". Positkowanie si¢ wynikami badan socjologii polityki moze do jakie-
go$ stopnia uzupetnia¢ informacje o faktycznym stanie rzeczy. Mimo to przy zatozeniu,
ze wladciwa polityka rozstrzyga si¢ jako swoista gra o przyszloé¢, sama analiza i oceny
polityczne sa przede wszystkim elementem publicznej gry, réwniez od strony ryzyka
Zwigzanego z ocena.

Wréémy teraz do naszego watku o wyobrazni jako podstawie tychze ocen (sadéw po-
litycznych). Mozemy méwié¢ wigc o jej funkeji w relacji do dwéch wyrdznionych weze-
$niej perspektyw — perspektywie aktoréw politycznych i perspektywie obserwatordw.
W tym drugim przypadku kluczows role odgrywa dystans migdzy obserwatorem a zja-
wiskami politycznymi. W pewnym zakresie jest on analogiczny do dystansu widowni
w teatrze: cala sztuke widaé tylko z dystansu i dzigki niemu. Jest on jednym z elementéw
konstytuujacych zjawisko spektaklu. Wejscie miedzy aktoréw wszystko w zasadzie zmie-
nia. Przypomnijmy, ze metafory strukturalne spelniaja swoja funkeje, oferujac typ sche-
matu, ktéry czemus$ nadaje forme. Ale myslenie za pomoca metafory nie jest odejéciem
od realizmu poznawczego”. W tym wypadku konsekwencja takiej strukeury zdarzen
jest zakres i typ informacji, ktdre maja aktorzy i obserwatorzy. To zagadnienie zastugu-
je na znacznie dtuzsza analize, wykraczajaca poza nasze zainteresowania. Podsumowu-
jac zatem, aktorzy i obserwatorzy przebywaja w innym $wiecie fenomenalnym. Wez-
my przyktad polityka, ktéry budzi tylez kontrowersji, co zazdrosci o jego efektywnosé,
czyli kanclerza Otto von Bismarcka. Byt on przekonany, ze polityka jest jak gra w szachy,
i tak ja whasnie rozgrywal?. W jego rozumieniu kazdy uktad polityczny jest unikalny

7 L. Halman, Wartosci polityczne..., s. 366-370; R. Inglehart, Wartosci postmaterialne oraz przejscie od

wartosci zwigzanych z przetrwaniem do wartosci zwigzanych z wyrazaniem wiasnego ,ja’, [w:] Zacho-
wania polityczne..., s. 289-293.
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Zob. M. Weber, Gospodarka i spoteczertstwo. Zarys socjologii rozumiejgcej, przel. D. Lachowska, War-
szawa 2002, s.9-17.

72 G. Lakoff, The Political Mind..., s. 209-222.
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G. Mann, Otto von Bismarck, [w:] tegoz, Ludzie mysli, ludzie wiadzy, historia, wyb., przekl., oprac.
i posk. E. Paczkowska-Eagowska, Krakéw 1997.
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jak ustawienie figur na szachownicy i wymaga stosownej decyzji we wlasciwym czasie,
okreslonym przez strukture zdarzen. Widownia moze obserwowa¢ rozgrywke, jednak
nie bierze w niej udziatu. Mozna w ramach refleksji probowa¢ taczy¢ te perspekeywy,
ale przy realistycznej interpretacji, ktora uwzglednia czas i przestrzen dziatania, jest to
niemozliwe. Ten zwigzek miedzy wyobrazeniem sobie czegos a dzialaniem wedtug tego
wyobrazenia jest jednym z bardziej intrygujacych. Dla przywolywanej wezesniej Han-
nah Arendt dzialanie wlasciwie zachodzi tam, gdzie miedzy ludZmi nie ma zadnych za-
posredniczen (traktowala takie dzialania jako rodzaj czystego fenomenu, ktéry czasami
si¢ zdarza), np. w uzbrojonych armiach. Taka bezposrednio$¢ nie pozostawia tez zbyt
wiele czasu na reakgje oparte na strategicznych przemysleniach. Im wiecej rezyserii w te-
atrze politycznym, tym mniej autentycznego dzialania, poniewaz rezyseria jest przeja-
wem kontroli nad ludZmi i wymaga stosownych narzedzi do realizacji kontroli w takiej
formie. Dlatego tak zwana klasa polityczna czesciej woli walczy¢ o kontrolg nad media-
mi, niz zdobywa¢ autentyczne poparcie polityczne. Potwierdza posrednio w ten sposéb
wyzszo$¢ narzedzi i instrumentalizmu w dziataniu w stosunku do ludzi, cho¢ glosi jed-
nocze$nie hasta o podmiotowosci obywateli. Pokusa zdobycia pozycji dominujacej i roli
hegemona w polityce wydaje si¢ czym$ nie do odparcia. Ale zauwazmy, ze to wartos¢
réwnosci jest hastem, kedre czedciej pada ze sceny politycznej, czyli ma jaka$ moc przycia-
gania. Hasto w rodzaju: bede waszym dominatorem lub hegemonem, o ile w ogdle si¢ po-
jawia, to tylko w przyjaznie brzmiacej wersji odwotujacej si¢ do roli zbawcy, ojca, opicku-
na. Hegemon z sercem wypelnionym #7oskg o innych jest figura mogaca budzi¢ sympatie.
Z punktu widzenia takiej analizy uzywanie fraz takich jak strojenie sig w cudze pidrka jest
catkiem racjonalnym zabiegiem, nawet w kontekscie czystej prakseologii.

Czy mozemy zatem méwi¢ o formie sceny politycznej, w ktérej nie wystepuje taki
poziom instrumentalizmu w zachowaniach politycznych™? W sensie czysto teoretycz-
nym mozemy wyobrazi¢ sobie taki ukfad, ale na poziomie faktycznym wystepuje on
czysto okazjonalnie lub pozostaje aspektem réznych zjawisk politycznych. Nie istnieje
np. zadne prawo oparte nazwiazkach przyczynowo-skutkowych, zabraniajace organiza-
cji medidéw publicznych w formie, ktéra respektowataby jedno z kluczowych kryteriow
bycia publicznymi, czyli zasadg reprezentatywnosci. Jest to kwestia umowy i realizacji
konwencji wyrazonej w postaci prawa. Jednak sita takiej konwencji moze znajdowaé
swoje oparcie tylko w poparciu wickszosci, ktdra przewazylaby interesy grup politycz-
nych. Przy braku takiego poparcia pozostaje nam obserwacja zwalczajacych si¢ stron,
a widowiskowo$¢ tych sporéw podpowiada, ze odbywaja si¢ one wytacznie na uzytek
naszych emocji, a nie formutowania racjonalnych opinii politycznych. Rola wyobrazni
w tym wypadku polegalaby na zdolno$ci wykroczenia poza aktualny stan rzeczy. Ukta-
dy partyjne maja tendencj¢ do ewoluowania w kierunku dwubiegunowosci, poniewaz
odpowiada ona podstawowej strukturze emocjonalnej i nie wymaga refleksji przy po-
dejmowaniu decyzji. Widownia w teatrze tez ma swoja rol¢ do odegrania i nie powinna
tego faktu wypierad ze swojej $wiadomosci. Inaczej bedzie skazana na kiepskie sztuki.

7% Na temat mozliwego repertuaru zachowarl manipulacyjnych zob. M. Karwat, Manipulacja. Rewizja

stereotypdw, Warszawa 2022.
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Wprowadzmy zatem role krytycznego obserwatora, ktory podejmuje si¢ wskazy-
wania zjawisk, niestanowigcego pierwszego planu w widowisku i probujacego odkry-
wacé wielo§¢ perspektyw, kedre tutaj naszkicowalismy — od poziomu jezyka, przez sty-
lizacje wystapien publicznych po kreowanie aureoli charyzmatycznych przywddcdw,
ktére majg wigcej wspolnego z wystepami prestidigitatoréw niz z teatrem klasycznym.
Krytyczne podejscie musi tez wychwytywaé to, co stanowi o znaczeniu caloéci. Tak jak
wezeéniej przedstawialismy, znaczenie zjawisk nie wyczerpuje si¢ w znaczeniu poszcze-
gblnych zachowan, tak jak znaczenia obrazu nie mozemy zredukowaé do poszczegél-
nych ruchéw pedzla. Z pewnej perspektywy, ktora nie zachowuje stosownego dystan-
su, poza plamami farby niczego nie widzimy, a w konsekwencji niczego nie rozumiemy.
Znaczenie widowiska politycznego jest tworzone przez wszystkie strony w nim wyste-
pujace, dlatego rozpatrywanie ruchéw w grze tylko jednej strony powoduje, Ze mniej
rozumiemy z tego, co si¢ dzieje. To, czy krytyczny obserwator moze by¢ bezstronny, jest
rzecza watpliwa, podobnie jak to, czy krytyk sztuki moze kierowaé si¢ wlasnymi sma-
kami lub gustami. Jesli jednak zgodzimy si¢ na do$¢ oczywista teze, ze doswiadczenie
wplywa na osad i czyni go bardziej wnikliwym, to wielostronnos¢ analizy jest catkiem
dobrym kryterium do oceny czyjegos stanowiska. Znéw moze przez analogie do sztu-
ki — nie powinni$my bra¢ pod uwage opinii kogos, kto twierdzi, ze muzyka Johanna
Sebastiana Bacha jest tylko jednym z wielu nurtéw, a on osobiscie preferuje (uwaga na
stowo, ktdre uzasadnia wszystko) wspdtczesng muzyke ludows, a przy tym nigdy nie
wystuchat zadnego utworu Bacha w catosci.

Nasze osady w $wiecie polityki nie sa powszechne (w rozumieniu uniwersalnosci),
podobnie jak ocena dziet artystycznych, ale jest watpliwe, czy z tego powodu wszystkie
oceny s3 réwnoprawne. Nauka na poziomie przyrodoznawstwa odnosi si¢ do uniwer-
salnej rzeczywistoéci, w zwiazku z tym oferuje uniwersalng wiedze. Nie mozemy wyklu-
czy¢, ze istniejq jakie$ zasady ewolucji kulturowej, zgodnie z kt6érymi to, co w ramach
kultury okazalo si¢ najcenniejsze, moze z wickszym prawdopodobienstwem przetrwad.
Idea kierunkowej ewolucji spolecznej na razie sama nie przetrwata préby czasu. Kul-
tura wydaje si¢ tym rodzajem zjawiska, w ktérym celowe tworzenie warunkéw do jej
istnienia odgrywa wicksza role, niz mozna by sadzié, a zatem jej los zalezy od naszych
decyzji. W tym polityki, ktdra w istotnym swoim aspekcie jest zjawiskiem kulturowym.
Kultura wedlug niektérych interpretacji ma systemowego wroga w postaci technolo-
gii”®. Pomijajac urok nowosci technologicznych, ktéry przywodzi wielu do nickontro-
lowanych zachowan (konsument wypart obywatela), technologia w odréznieniu od
kultury, zwlaszcza wysokiej, z zasady prébuje dostosowad si¢ do naturalnych, opartych
na emocjach i z nich wynikajacych potrzeb cztowieka. Strona funkcjonalna kazdego
technologicznego gadzetu jest tatwa do opanowania i nie wymaga wiedzy na temat sa-
mej konstrukeji. Ten przyjazny dla uzytkownika interface mozemy réwniez odnalez¢ we
wspolczesnej polityce medialnej. Technologia i stojacy za nia moderatorzy zdejmuja

7> Takie stanowisko przyjeta Arendt juz w Kondycji ludzkiej, wskazujac technologie jako mozliwe Zrédto
zmian, przeksztalcajace nature czlowicka i jego usytuowanie na Ziemi. Por. z koncepcja kolejnych re-
wolugji Luciana Floridiego, zob. L. Floridi, The Fourth Revolution: How the Infosphere Is Reshaping
Human Reality, Oxford 2014.
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ciezar realnych decyzji politycznych, oferujac mu wyrezyserowany spektakl, dzigki ked-
remu moze on zachowad poczucie uczestnictwa i decydowania o wspélnym losie.

Polityka w ramach technologii medialnych staje si¢ gra w widzialne/niewidzialne,
w zaleznosci od tego, kto rozstrzyga o dostepnosci informacji i w jakich celach”. Sama
prawidlowos¢ nie jest niczym nowym, mozemy ja dostrzec w kontekscie jezyka trakto-
wanego jako obraz $wiata, a nie zastona, w kontekscie pisma, a pézniej literatury i prasy,
ktére kreowaly sferg intereséw publicznych. Zawsze mamy do czynienia z niepelng in-
formacja, na podstawie kt6rej dokonujemy ocen i decyzji. Ale istotna jest roznica, ktéra
technologia wprowadza na poziomie podzialéw spotecznych, czyli pojawienie si¢ klasy
moderatoréw polityki, posiadajacych faktyczne narzedzia, tworzace alternatywne rze-
czywisto$ci. Kategoria ktamstwa wydaje si¢ tu wasciwie nieadekwatna ze wzgledu na
jej personalne odniesienia. Kategoria symulacji (iluzji) zawiera natomiast subtelniejsza
ontologie, implikujaca wiclowarstwowos¢ ontologiczna rzeczywistosci spotecznej i po-
litycznej”. To, czy w jej kontekscie kultura to tylko rodzaj epifenomenu, jest sprawa
problematyczna w takim samym stopniu jak charakter ontologiczny indywidualnych
umystow, zwlaszcza w kontekscie zwigzkéw przyczynowo-skutkowych. Natomiast sam
charakter gry politycznej wraz z jej wewngtrznym realizmem nie zmieni swojego cha-
rakteru bez wzgledu na kolejne wyjasnienia tego bardziej fundamentalnego poziomu.
Zawsze zatem mozemy zadba¢ o styl, w jakim prowadzimy gry polityczne, i trenowaé
zmyst dobrego smaku.

PODSUMOWANIE

Estetyka polityki jest proba wprowadzenia nowej perspektywy badawczej wyjasniaja-
cej zjawiska polityki jako korelaty spolecznej percepcji konstytuowanej na poziomie
jezykowo-wyobrazeniowym. W klasycznym ujeciu zjawisk politycznych, inspirowa-
nym fenomenologia, podpadaja one pod racjonalno-intuicyjne interpretacje intelek-
tu (podmiotu) zdystansowanego zaréwno do $rodowiska spolecznego, jak i kulturo-
wego. W proponowanym ujeciu, teoretycznie i badawczo ugruntowanym w naukach
kognitywnych, sama percepcja i zwiazane z nig intuicje poznawcze zostaja przeniesione
na poziom kulturowych przedawnier i stanowia podstawe dla rozumienia dziatan ak-
toréw polityki. Z punktu widzenia nauki analizowany tu paradygmat stanowi probe
uzgodnienia interpretacji zachowan politycznych na poziomie psychologii potocznej
(folk psychology) z teoriami proceséw poznawczych interpretujacych ludzkie zachowa-
nia z perspektywy teorii reprezentacji charakteryzujacych ludzki umyst. Podstawowym
kontekstem jest natomiast zjawisko kultury, interpretowanej jako zaséb informacyjny
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Por. J. Rancitre, Dzielenie postrzegalnego. Estetyka i polityka, przel. M. Kropiwnicki, J. Sowa, Krakéw
2007.

Na temat probleméw dotyczacych bogatych ontologii obejmujacych rézne typy bytéw fikcyjnych wy-
nikajacych z nastawienia intencjonalnego, ale nie tylko, zob. M. Reicher, Nonexistent Objects, Stanford
Encyclopedia of Philosophy, 22 IV 2006, [online] https://plato.stanford.edu/archives/win2022/
entries/nonexistent-objects/, 11 IX 2024.
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zawarty w heterogenicznych materialnych no$nikach informacji stanowiacych podsta-
we dla budowy (symulacji) obrazéw $wiata spofecznego i politycznego. Interakcje mie-
dzy jezykiem rozumianym jako rodzaj technologii spotecznej a strukturami ludzkiego
umyshu i wyobraznia sa w tym wypadku przykladem strukturalnej zalezno$ci miedzy
indywidualnymi aktorami polityki a wspdlnota polityczng. Powyzsza zaleznos¢ wyraza
sic m.in. w postaci osadu (wartosciowania) w odniesieniu do zachowan i zdarzen $wiata
politycznego. Z punktu widzenia estetyki percepcji sa one ztozonymi reprezentacjami
tegoz $wiata, o réznym typie sprzezenia zwrotnego w czasie, ktory rozstrzyga o emocjo-
nalnym lub racjonalnym charakterze osadu politycznego. Wyobraznia polityczna jest
z tego punktu widzenia zdolnoscia do takiej reprezentacji zdarzen, ktéra uchwytuje je
w ich nowosci (na poziomie emocji takim kryterium jest zaskoczenie) oraz pozwala do-
strzec mozliwe opcje dziatania politycznego. Na poziomie fundamentalnym ludzkiego
umystu wyobraznia polityczna pozostaje jednak zdolno$cia uwarunkowang przez regu-
ly kultury organizujace percepcje polityki i przekroczenie tej limitacji jest rzecza mato

prawdopodobna.
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