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In his poems, Aco Sopov creates a new poetic world, hitherto unknown and her-
metic for many. His poetic speech is filled with visionary imagery and symbols
from the native land. The poet evokes archetypes in which feelings and collec-
tive experiences are transferred and an image of a surreal reality, existing beyond
the laws of logic, reason, moral and aesthetic norms is formed. Aco Sopov’s vi-
sionary poems — rich in unusual and original metaphors, and allegorical imag-
es — offer the reader an extraordinary experience — a fascinating poetic insight
into the Macedonian language, which in a hitherto unknown and revelatory way
reveals its universal value in the context of unexpected threats.
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Twoérczos¢ macedonskiego poety Aco Szopowa dojrzewa w latach 50. XX wieku.
Jego wiersze, tworzone w tym czasie, pod wzgledem formy i mysli tworczej byly czyms,
co nigdy w macedonskim kregu kulturowym, w tej przestrzeni geograficzno-jezykowej,
jeszcze si¢ nie wydarzylo. W tej dekadzie poeta tamie kanony socrealizmu na rzecz pel-
nej ekspresji poetyki intymnoéci i medytacji (zdominowanej przez melancholig i liryke
konwersacyjna) i osiaga pelnie artystycznego wyrazu w ksztattujacym sie literackim je-
zyku macedonskim. Miejsce Aco Szopowa w kanonie literatury europejskiej XX wieku
wyznaczajg jego zbiory poetyckie: Wiersze o cierpienin i radosci (Cmuxosu 3a maxama
u padocma, 1952) i Zlgez sig z ciszq (Caej ce co mumunama, 1955), ktore zainicjowaly
wiele dyskusji w upolitycznionych kregach literackich éwczesnej Macedonii na temat
poezji zaangazowanej. Intymne teksty poety stanowia bunt przeciwko schematyzmowi
inspiracji poetyckich, sa préba uwolnienia poezji z dotychczasowych czarno-bialych
stereotypéw ideologicznych.

W swoich wierszach Szopow kreuje nowy $wiat poetycki, dotad nieznany i dla wielu
hermetyczny. Jego poetycka mowa jest przepelniona wizjonerstwem, obrazami i sym-
bolami. Poeta przywotuje archetypy, w ktérych dokonuje si¢ transfer uczu¢ i doswiad-
czeni zbiorowych, a takze ksztaltuje si¢ obraz nadrealnej rzeczywistosci istniejacej ponad
prawami logiki, rozumu, norm moralnych i estetycznych, ktéry przypomina doswiad-
czenia francuskiego surrealizmu, poezje¢ Comte’a de Lautréamonta i André Bretona.

W jednym ze swoich przemyslen poeta stwierdzil: Jedli istnieje poetycki fatalizm, to
Jja jestem jednym z jego najbardziej oddanych zwolennikéw'.

W kontekscie tych stéw mozna zapytaé: jaka tradycja i zbiorowa $wiadomo$¢ pozo-
stawia w tworczoéci Aco Szopowa tak sugestywne i emocjonalne $lady poetyckie? Cze-
mu stuzy pamig¢ poety i czemu podporzadkowana jest jego wyobraznia, jego ekstatycz-
na mowa, modlitewne frazy, litanijne inkantacje? Wydaje si¢, ze wyobraznie Szopowa
ijego poezj¢ ksztattuja i wzbogacaja elementy, ktére pochodza z trzech Zrédet. Pierwsze
zrédto to historia i $wiadomo$¢ kolektywna narodéw i kultur bylej Jugostawii, Mace-
donii, Batkan6w i dalekiego Senegalu. Drugie to zycie i osobiste do§wiadczenie oraz
intymna wrazliwo$¢ poety — artysty i czlowieka XX wieku. Trzecie Zrddto stanowig bi-
blijne i mitologiczne teksty, dzieki ktdrym poezja Szopowa uzyskuje walor transtekstu-
alny. Wydaje si¢ jednak, ze w tym ztozonym kompleksie Zrédet dominuja historyczny
dramat ojczyzny Szopowa (Macedonii) i osobisty dramat jego zycia. To one ,,podpo-
wiadajg” poecie kolejne poetyckie stowa i kieruja jego poetycka wyobraznia. Szopow
stworzyl whasny jezyk i poetyke, zadziwiajaca idiomatyke ztozona z obrazéw-stéw i mi-
tycznej mowy plynacej z glebokich poktadéw nad- i pod$wiadomosci, ktére sprawiaja,
ze jego wiersze s3 trudne w odbiorze i oporne w przektadzie. Mowa poetycka Szopowa
bywa nietatwa w odbiorze ze wzgledu na meandry jezyka artystycznego, a czasem nie-
czufa na natychmiastowy interpretacj¢ ze wzgledu na oryginalnos¢ mysli.

Poezje Aco Szopowa, ktdra wyrdzniaja wzniosto$¢ i ekstatyczne uniesienie, wizyj-
ne, liryczne obrazy, ich basniowa sceneria, mityczno$¢ z pogranicza fantastyki, mozna
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poréwnaé (z pewnym ryzykiem, jakie niosa tego typu analogic) z twérczoécia takich
poetéw jak Dylan Thomas, Georg Trakl czy Krzysztof Kamil Baczynski.

W wierszach poety wazne miejsce jako stowo klucz zajmuje mitosé. Cykl jedenastu
Modlitw mojego ciata w zbiorze Nebidnina (Hebuanuna) z 1963 roku ukazuje orygi-
nalne podejscie do tematu kobiety i mitoéci. Ale Szopow nie traktuje mitoéci erotycz-
nej, matczynej, matzenskiej w sposéb konwencjonalny. W Tizeciej modlitwie mojego
ciata (Tpema morumea na moemo meao) pyta:

Kim ty jestes: dziewczyng, kobietq, matkg,
ty — skamieniata przed bramaq tej swigtyni
o potgznym imieniu: ZWYCIEZAM,

co to ciato na piedestat wynosi.

Kim ty jestes: dziewczyng, matkg, kobietg?

W swoich utworach odstania nieznany wymiar milo$ci. Mianowicie ,nebidnina”
(nebudnuna) staje si¢ jej egzystencjalng determinanta.
W bardzo waznym wywiadzie Szopow stwierdza:

Tk, mitosé zajmuje dominujgce miejsce w calej mojej twdrczosci. Ale od Bempom nocu

ybaso speme |Wiatr zwiastuje pickng pogode] i Hebudnuna | Niebyt] mitos¢ nabiera
innego, rzektbym, ,nebidninskiego” wymiaru (...) cheg to zilustrowad nastepujgcymi
wersami:

Kobieto niepojeta, kobieto madra,
ty, ktdra zawsze spokojnie mijasz
to okno ciemnosci,

glucha na placz,

slepa na rozpacz,

skad ten falszywy spokdj,

skad w tobie moja krew.

Tutatem si¢ diugo, calg wiecznosé,

od nas obojga do wspdlnego niebytu’.

Tytulowe Hebudnuna (Niebyt) i /bybos (Mitosé) to jednoczesnie kluczowe stowa
jego poezji od poczatku tworczosci przez piesn Narodziny stowa do jej konica; od elegii
Oczy do egzystencjonalnego hymnu Niebyt i Drzewa na wzgdrzu, ostatniego wiersza po-
ety. Istotne miejsce w jezyku poetyckim Aco Szopowa, oprocz tych dwoch stow kluczy,
zajmuja powtarzajace si¢ pojecia-symbole, takic jak: 6uzop (,skata wapienna”), xapna
(»skala”), mepduna (,twierdza”), seon//ssonn (,dzwon//dzwonil”), vean (,ogien”),
cyma (nsu, nenea (,popidl”), aysua (,blizna//stygmat”), mpendagun (,x6za”), mumuna
(wcisza”), meao (,cialo”), nok (,noc”), conye (,storice”), esepo (jezioro”), morumea
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(»modlitwa”), oraz zlozona symbolika i semantyka barw, wéréd keérych dominujace
miejsce zajmuje czern. Dzigki czerni Szopow stwarza w wierszach nastr6j beznadziei
i poetyckiego fatalizmu. Wyrazy ,,czarny’, ,czerit” pojawiaja si¢ cz¢sto w utworach:

= Oczy: noc krwawa i czarna;

— Na dole krew: krew gesta jak czarna gywica, krew przodkéw, czarna i naga;

— Bezczas: czarny jezdziec pedzi;

— Grozomdr: czarne deszcze;

— Zloty krgg czasu: najczarniejszy mrok, oczy z czarnoziemu;

— Lament po drugiej stronie Zycia: czarny dzien, czarne skaly;

— Nicost: czarne wqwozy, czarna woda zarazy, czarna woda, czarna otchlas;

— Osma modlitwa mojego ciata lub kto wymysli te mitosé: grudka nadziei czarna od
udreki;

— Ostatnia modlitwa mojego ciala: czarne tchnienie;

— Dobranoc: czarne mleko;

— Jezioro w poblizu monasteru: czarni jezdzcy, czarny Arab;

— Noc nad jeziorem w poblizu monasteru: jak czarny tulipan rozkwita noc czarna;

— Noc ognia: czarny omen, czarny ogier;

— Mitos¢ ognia: czarne ziarno dojrzewa;

— Ogient nadchodzi powoli: czarna trdjgranica czernig dzieli;

— Czarne stovice: czarne stotice, czarny popidt;

— Znbw czarne storice: czarne deszcze;

— We snie czarnej kobiety: czarna kobieta, czarna magia, czarna oliwka, czarna luna,
czarny bunt, czarne bruzdy;

— W oczach signares: czarnolice signares.

Nawet Nic jest czarne: Nagle to ogromne czarne Nic jakby drgneto, jakby ozyto (Za-
patrzony w ocean).
Wyraznie mniej jest bialoéci i bieli wplecionej w oksymoroniczne syntagmy:

— w Czwartej modlitwie mojego ciala: biate plomienie;

— w Dziesigtej godzinie mojego ciata: smievc blgkitno-biata;
— w Ostatniej modlitwie mojego ciata: biata noc;

—w Musimy by¢ lepsi: biale usta wéd,

—w Nocy nad jeziorem w poblizu monasteru: biate dzwony.

Te przyktady stéw kluczy wspoteworza oryginalny i niepowtarzalny $wiat obrazéw
i poetyckich imaginacji.

W swoich wierszach poeta czesto przywotuje stan snu i marzen sennych, co wy-
raza si¢ bezposrednio slowami: ,sen’, ,senny’, ,$ni¢”, ,zasnad’, ,usnal’, ,zasniecie”
w wierszach:
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— Zgroza: popidt snu, sen popiotu;

— Dom snu: Ale gdzie jest dom snu? Kto powstrzyma sen, by nie wznidst si¢ wyzej niz
zorze;

— Wrézbita: sen istot wyzszych od tych, ktdrzy sq ze snu, co ich mami.

Dzigki skonstruowaniu triady: czeri — noc — sen (ypro — nox — con), pozostajaca
w opozycji do: biel - dziert — budzenie (6e10 — den — Gyderse), poeta nadaje nute oni-
ryczna swoim obrazom $§wiata, wyrazajacym stany wewnetrzne.

Sa to tylko nickedre cechy poetyckiej leksyki Aco Szopowa. Poczatkowo hermetycz-
na poezja stopniowo wraz z poglebiong lektura staje si¢ ekscytujaca, a w miare czytania
$wiat poety otwiera coraz szerzej swoje podwoje i zamienia si¢ w poetyckie miejsce-
-dom. Czytelnik z goscia staje sic domownikiem i odkrywa nieznane zwyczaje, nowe
stowa i obrazy, ktére dotychczas byly mu obce, a teraz wraz z dtuzszym przebywaniem
w jego niezwyklym $wiecie staja jego wlasnymi; staja si¢ czescia jego pamieci i jezyka.

*kx

Poezja Aco Szopowa jest dla thumacza nie lada wyzwaniem zaréwno pod wzgledem kul-
turowym, jak i jezykowym. Sprawia to juz jej warstwa leksykalna przepojona lokalnym
kolorytem ziemi ojczystej poety. Spotykamy tu stowa z jezyka potocznego, np. cmmapo
xynysam (stare [rzeczy] kupuje!, tak wola jeszcze dzisiaj w macedoniskich miastach
i osiedlach handlarz starzyzng), oraz wyrazenia specjalistyczne ze sfery botaniki lub bal-
kanskiego folkloru i obyczajéw oraz mitéw krajéw sasiadujacych z Macedonia, ktére
nie maja jednak charakteru uniwersalnego i czgsto ulegaja magicznym transformacjom
w jezyku poety, np. stowa: ,,zmijogrozd” (smujozposd — Yac. arum maculatum, pol. obra-
zek plamisty, wezowe ziele); ,ostrzyce” (ocmpuyu — turzyca, rodzaj trawy); ,pogacza”
(nozaua — rodzaj chleba wypickanego w popicle, a potem w piecu); ,czeta” (vema —
oddzial wojska); ,.kama” (tur. kama, rodzaj sztyletu); ,,Czarny Arab” (Lpu Apanun —
postaé z folkloru); ,Karakamen” (Kapaxamen, szczyt gorski, Czarny Kamien), ,wila”
(6uj — poludniowostowianski odpowiednik rusatki), ,dziewig¢ gardel” (desem zpaa -
kamienny most w Serbii o dziewigciu tukach). Niektére stowa ze wzgledu na brak ekwi-
walentu w przekladzie wymagalyby parafrazy, np. ,razvigor” (passuzop) to wiosenny
potudniowy wiatr, jednak pozostawiono ,razvigor” jako element kolorytu lokalnego
(por. fr. mistral lub pol. ,halny”).

Po powrocie Aco Szopowa z Senegalu (1971-1975) w jego poezji pojawiaja sig sto-
wa pochodzenia afrykanskiego: £o7a (strunowy instrument muzyczny); iwernaz (fr. hi-
vernage, w zachodniej Afryce pora deszczowa); flanboajani (fr. flamboyant ‘ognisty’s;
pol. wianowlostka krélewska, plomiert Afryki — gatunek tropikalnej rodliny, drzewa
ognistego); sinjarki (od stowa signare; signare to okreslenie europejsko-afrykanskiej
Mulatki, z wyspy Gorée we francuskim Senegalu w XVIII i XIX wicku).

Poezja Szopowa obfituje takze w neologizmy. Do skrajnie trudnych i whasciwie
nieprzekladalnych stéw nalezy eposomop z wiersza o tym samym tytule, inspirowanego
trzesieniem ziemi w Skopje 1963 roku.
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Tiw wszystko sig rodzi i gasnie samoistnie.
Ogromny kamien. Blizna. Niejasne, nieme stowo.
Wiosna jest jej matkg, zlq i perfidng macochg.
Popidt snu, sen popiotu. Grozomdr.

Tyxa ce pataam camu u 2acnam cume newma,
Ozpomen kamen. Aysna. Hejacen nemymm 360p.
Ilposemma my e majka u makea 31a u emma.
Llenen na conom, con na neneama. Iposomop.

Préby jego przektadu jako ,strachu’, ,horroru’, ,przeklenstwa’, ,,grozy” nie wydaja
si¢ udane. Dobrym wyborem ze wzgledu na analogiczna budowe stowotwércza okazat
si¢ — ,grozomor” jako strukturalny ekwiwalent stowa polskiego wyrazu ,,glodomér”.

Do jeszcze bardziej skomplikowanych i wlasciwie nieprzekiadalnych nalezy stowo
»nebidnina” (#e6udnuna), o kedrym juz wezesniej wspomniano. Tutaj mozna by jedynie
dodag, ze i sam poeta to stowo-pojecie, centralne — jak si¢ wydaje — dla jego twérczosci,
uznal za nieprzettumaczalne. Jak wspomina w jednym wywiadzie: Czym jest nebidnina?
Istnieje wiele mniej lub bardziej udanych thumaczen tego stowa, ale Zadne z nich nie byto
w stanie wyrazié jego podstawowego znaczenia. Dla mnie to stowo wyraza cate przezna-
czenie naszego ludu: jego wielowickowego zmagania i cierpienia, aspiracje i niespetnione
idealy, mitosci i cierpienia. Nebidnina jest nebidning i wydaje si¢ nieprzettumaczalna®.

W niniejszym thumaczeniu zwycigzyl jednak ,niebyt” jako polski ekwiwalent mace-
doniskiego stowa nebudnuna, kedry wydawal si¢ najmniej obciazony literacko-filozoficz-
nymi konotacjami nicosci czy tez nieistnienia i jednoczesnie najbardziej odpowiadaja-
cy intengji poety, z pewnym uszczerbkiem dla doskonatosci przektadu.

Przektad dazacy do dostownosci — czesto 4 rebours pozostaje poza kontekstem kul-
turowym oryginatlu — moze nie oddawa¢ sensu wiersza. Tak jest w wypadku utworu
Hespeme (Bezczas), gdzie przeklad zgodny ze znaczeniem zaréwno stownikowym, jak
i potocznym macedoriskiego stowa #espeme — jako ,niepogody’, ,ztej pogody”, czy ,,bu-
rzy” — przestania istotg wiersza, w ktdrym stowo ,,czas” (speme) w jezyku polskim i ma-
cedoriskim mozna rozumieé: w sensie filozoficznym jako czas, ktéry wraz z przestrzenia
jest jedng z dwoch form istnienia materii; w znaczeniu okresu historycznego; jako pe-
wien wick zycia cztowieka, zty lub dobry czas. Wiszystko to syntetycznie znalazlo swoj
poetycki obraz jako ,,bezczas”, w kedrym wszystko si¢ wali, rozpada i ginie przed sarnami

fal jak przed rozkwitlymi piersiami. Z tego wzgledu w polskim ttumaczeniu za najodpo-
wiedniejszy ekwiwalent macedonskiego stowa #espese uznano ,bezczas”

Znalezienie polskiego ekwiwalentu dla fraz poetyckich Szopowa umozliwita ich in-
terpretacja w kontekécie metaforyki biblijnej Piesni nad piesniami — przywolanie wer-

séw z dwoch polskich przekladéw Biblii:

Duwie piersi twoje sq jako dwoje bliznigt mlodych sarnigt
(Piesn nad Piesniami, (w:] Biblia Wujka, przel. ]. Wujek, Warszawa 1923),

3 Tamze.
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Piersi twe jak dwoje kozlat, bliznigt gazeli, co pasq sig posrdd lilii
(Piess nad Piesniami, [w:) Biblia Tysigclecia, Wyd. Pallottinum, 2016),

co odpowiada macedonskiej frazie z wiersza Hespese:

nped cprume na bpanom xaxo nped pacyymenu bocxku
(tham. przed sarnami fal jak przed rozkwitlymi piersiamsi).

Odwotania si¢ w procesie przekladu do kontekstu biblijnego wymagaja réwniez
koricowe dwa wersy z tego samego wiersza:

I1od mebe semjama aexcu 00 ymopa npemarena
U YPH KO AnUK ude ni1000m 04 Cit 20 3eme.

Pod tobg ziemia skurczona ze zmgczenia,

i czarny jezdziec pedzi po swoje plody.

Dopicro w tym szerokim kontekscie przektad stowa wespeme jako ,bezczas” (do-
stownie — be ,nie”, spene ,czas”) wydaje si¢ najmniej kontrowersyjny.

Podobnie w Dziewigtej modlitwie mojego ciala wytacznie kontekst biblijny pozwala
wlasciwie odczytaé frazg o ,wiecznej golebicy” (w oryginale: sever 2y1a6 ,wieczny go-
tab”) w Tréjcy Swigtej i cudownej przypowiesci o 30 srebrnikach (Judasza) i chlebie:

Bps xposom nez06 zyka 2y1a6 seuer —
4yona edna ckasua 00 1e6 u 00 cpebpo...

T nad jego dachami wieczna golgbica -
cudowna opowies¢ z chleba i ze srebra...

Odwotania do biblijnej leksyki: wieczna golebica, srebro (srebrniki Judasza), chleb,
czarny jezdziec (jezdziec Apokalipsy, ktéry wyrusza po swoje plody), czy tez do Piesni
nad Piesniami (sarny jako dwie rozkwitle piersi), w wielu wypadkach zawieraja stowa
klucze poezji Aco Szopowa i czynig ja ponadczasowa.

Nie zawsze udalo si¢ przelozy¢ na jezyk polski strofy rymowane i czgste amfibra-
chy, w ktére obfituje twérczoé¢ poety. Mimo wzglednej bliskosci jezykdw — polskiego
i macedonskiego — utrzymanie wsp6tbrzmien w polskim przektadzie, odpowiadajacych
w pelni rymom macedoniskich pierwowzoréw, bylo w wielu wypadkach niemozliwe.
Przy braku odpowiednikéw ryméw dokladnych czy wewnetrznych w przektadzie
zwrécono nalezng uwagg na role intonacji, aliteracje, asonanse, zaskakujaca metafory-
ke, nickonwencjonalne obrazowanie i alegorie wyznaczajace poetyckosé jego utwordw.
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ZAKONCZENIE

Wizjonerskie wiersze Aco Szopowa, bogate w niezwykte i oryginalne metafory, gloso-
lalie, oksymoroniczne znaczenia i alegoryczne obrazy, oferuja czytelnikowi wrazenia
niezwykle — s3 frapujacym poetyckim do$wiadczeniem jezyka macedonskiego, ktory
w sposdb dotad nieznany i odkrywczy odslania swa uniwersalng warto$¢. Sg przykla-
dem doskonalego modelu komunikacji migdzykulturowej w sytuacji alienacji i za-
grozen cywilizacyjnych, ktérych wyrazem jest zaréwno leksyka poetycka wierszy, jak
i obrazowanie petne grozy, katastroficznego nastroju i fatalizmu. Jednak w wierszach
pelnych mitosci, liryzmu i kolorytu lokalnego zwiazanego z ziemia ojczysta, kultura
i obyczajami Macedonii autor nie ulega w pelni tej poetyce.
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