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GRANICE PRZESTRZENI I GRANICE
RZECZYWISTOSCI W DRAMACIE EPICKIM
JENSA BJORNEBOE - NA PODSTAWIE

TIL LYKKE MED DAGEN (1965)

The Borders of Space and Reality in Jens Bjerneboe’s Epic Drama — Based on
Til lykke med dagen (1965)

The aim of this paper is to present the concept of Jens Bjorneboe’s version of epic
drama. This phenomenon is explained with the help of a “border”-criterium,
showing how the Norwegian author established, defined and crossed borders
on many different levels in his dramatic works and their adaptations on stage.
Bjorneboe is presented as an author who not only consciously uses the border-
-criterium to manipulate space and reality in his play 7i/ lykke med dagen, but
also expands or even crosses borders of theatrical theories and conventions,
mainly Bertolt Brecht’s concepts. His “epic plays” are hybrid in their forms, join-
ing different European traditions and expanding beyond what was common and
accepted in the peripheral (both geographically and culturally) Norwegian thea-
tre world of the 19607s. Jens Bjorneboe is presented as an author of transgression,
one of the first “to cast off the Ibsenite leg-irons”.

Key words: Jens Bjerneboe, drama theatre, Norwegian drama, T3/ lykke med da-
gen, Bertolt Brecht
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JENS BJORNEBOE - UCIELESNIENIE KONIECZNOSCI EKSCESOW

Piszac o norweskim teatrze i dramacie, czesto przytacza si¢ anegdotyczna juz opinig
sformutowang w niemieckim magazynie ,Die Woche” przez Jirgena Bergera: Histo-
ria norweskiego teatru jest prosta. Na poczatku byt Henryk Ibsen, nastgpnie nie bylo nic,
a teraz mamy Jona Fossego'. 1 mimo ze w ostatnich latach coraz wigcej uwagi poswie-
ca si¢ temu, co istniato ,pomiedzy” Ibsenem a Fossem?, warto pochyli¢ si¢ nad tym
okresem — rozleglym ,pasem granicznym” oddzielajagcym obu wielkich, docenionych
w $wiecie norweskich dramaturgéw — i wskaza¢ w nim dziela i twércédw wybitnych,
wyrdzniajacych si¢ na tle Norwegii, Skandynawii czy nawet — Europy.

Celem niniejszego tekstu jest przedstawienie, w jaki sposéb w dramacie Jensa
Bjorneboe z 1965 1. Til lykke med dagen® [ Wszystkiego dobrego w tym dniu) przekracza-
ne s granice — tak te realne, fizyczne, jak i wyobrazone. Dramat Bjorneboe, bedacy re-
alizacja koncepcji stanowiacej twércze przetworzenie zatozen teatru epickiego Bertolta
Brechta, powinien by¢ bowiem postrzegany jako dramat transgresji*.

Zyjacy w latach 1920-1976 Bjorneboe byt poets, prozaikiem, dramaturgiem i ese-
ista. Na jezyk polski przettumaczone zostaly dwie jego powiesci® i jedna sztuka teatral-
na‘, dla badaczy historii teatru w naszym kraju jest natomiast interesujacy ze wzgledu
na swoja przyjazn z Eugenio Barbg oraz — w wigkszosci zakoriczone niepowodzeniem —
proby nawigzania polsko-norweskiej wspétpracy kulturowej”. To jednoczeénie postaé
w $wiadomosci wspdtezesnych Norwegédw niemal mityczna, stusznie nazywana przez
Ewe Partyge enfant terrible w dwezesmym zyciu kulturowym w Norwegii®, buntownik
i indywidualista, gotéw w pojedynke stana¢ do walki z ,,systemem” (politycznym, spo-
lecznym, biurokratycznym itd.) w obronie uciskanej jednostki. Jego wizerunku lite-
rackiego rebelianta dopelnia fake, ze stanal on przed sadem za opublikowanie powie-
§ci o charakterze pornograficznym’, a pod koniec zycia otwarcie deklarowat poglady

' Por. np. L.P. Weerp, Forsvinning og fastholdelse. Jon Fosses Ein sommars dag — en dramaestetisk lesning,

LEdda” 2002, 102 (01), 5. 86.

Na uwagg zastuguje zwlaszcza opublikowana w 2014 r. ksiazka Ivo de Figueiredo Ord/Kjott. Norsk sce-
nedramatikk 1890-2010.

> J. Bjorneboe, Til lykke med dagen, [w:] tegoz, Samlede skuespill, Oslo 2005, s. 11-71.

Obszerniejszg analiz¢ tego, czym jest teatr epicki Jensa Bjorneboe, przedstawiam w mojej rozprawie

dokrorskiej z 2014 r., por. K. Drozdowska, Jens Bjorneboes episke teater, rozprawa doktorska obroniona
w Instytucie Skandynawistyki Uniwersytetu Gdanskiego, Gdansk 2014.

J. Bjerncboe, Rekiny, przel. J. Purzycka-Kvadsheim, Poznan 1981; J. Bjerncboe, Historia bestialstwa:
chwila wolnosci, przel. A. Marciniakéwna, Warszawa 1995.

¢ J. Bjerneboe, Ornitofile, przel. J. Giebultowicz i J. Kulmowa, ,Dialog” 1967, nr 7, s. 36-74.

Por. np. E. Partyga, Barba i Bjorneboe. Listy petne marzet, ,Pamigtnik Teatralny” 2017, R. 66, z. 1-2
(261-262), 5. 5-10.

Tamze,s. 5.

Chodzi o wydang w 1966 r. powies¢ Uten en trid [Jak jg Pan Bdg stworzyf], wigcej na ten temat
w: K. Drozdowska, ,,Caly kraj sig gotuje”. Powiesci pornograficzne Jensa Bjorneboe, [w:] Ambicje literatu-

1y popularnej. Studia Pétnocnoeuropejskie, tom 11, red. H. Chojnacki, K. Drozdowska, Gdarisk—Sopot
2017, s. 81-96.
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anarchistyczne. Wyobrazni¢ kolejnych pokoleni czytelnikéw rozpala takze historia zy-
cia prywatnego autora — jego natég alkoholowy i zwiazane z nim wyskoki, deklarowa-
ny biseksualizm oraz samobdjcza $mieré¢ w maju 1976 r.° Eugenio Barba nazywa go —
w eseju Skad sig wywodzg — ucielesnieniem koniecznosci eksceséw.

Stosunck Bjorneboe do wspdlczesnego mu norweskiego teatru, pozostajacego
wciaz w cieniu tworczosci Ibsena, nazwaé mozemy w najlepszym razie sceptycznym.
W jednym z listéw do Barby norweski pisarz nazywa swoj rodzimy teatr duchowym
i fizycznym burdelem, w dodatku — burdelem kiepskim'. Obiektywnie rzecz ujmujac,
stwierdzi¢ mozemy, ze norweskie zycie teatralne toczylo si¢ w latach 60. XX w. dos¢
niemrawo. Swiadczy¢ moze o tym chociazby przypadek samego Barby, ktéry, gdy po
dwoch latach terminowania u Jerzego Grotowskiego w Teatrze 13 Rzgdéw wrocit do
Norwegii w 1964 r., nie byl w stanie znalez¢ pracy — niezalezne grupy teatralne nie ist-
nialy, za§ o Grotowskim nikt w zadnym instytucjonalnym teatrze nie slyszal". E. Par-
tyga wspomina w swoim artykule o polskiej gorgczce teatralnej skonfrontowanej z nor-
weskq teatralng spigezkg™. Nic wige dziwnego, ze Bjorneboe postanowil granice tego,
czym byl wspéiczesny mu norweski teatr i wspotczesna mu dramaturgia, przekroczy¢ —
zaréwno pod wzgledem teoretycznym (proponujac nowe na skale kraju spojrzenie na
samg istote sztuki scenicznej), jak i catkiem dostownym (angazujac do wspélpracy cu-
dzoziemcéw). Joe Martin nie bez powodu pisze o nim, ze byl drugim, po Nordahlu
Griegu [to jest: drugim w Norwegii — K.D.], k#dry zrzucit Ibsenowskie okowy®.

UCZEN SPRZENIEWIERZA SIE MISTRZOWI

Til lykke med dagen jest pierwszym (z szedciu) dramatéw Bjorneboe i zalicza si¢ — ra-
zem z ukoniczonymi w 1966 r. Ornitofilami (tytul oryginalny Fugleelskerne) — do jego
tzw. sztuk epickich, to jest dramatéw inspirowanych koncepcja teatru epickiego Ber-
tolta Brechta'®. Stwierdzenie, ze Bjorneboe implementowal po prostu Brechtowskie

1 W Norwegii opublikowano wiele toméw wspomnien i préb biografii Bjerneboe, najbardziej znane to
Mannen, myten og kunsten [ Czlowiek, mit i sztuka] Fredrika Wadrupa z 1984 r. oraz obszerna, dwu-
tomowa biografia autorstwa Torego Rema z lat 2009-2010, porzadkujaca wigkszo$¢ fakedw z zycia pi-
sarza i podejmujaca w pewien sposéb prébe ,,dekonstrukeji” jego mitu - jej tomy Siz egen herre [Pan
samego siebie] oraz Fodt til fribet | Urodzony do wolnosci] licza facznie okoto 1200 stron.

" E.Barba, Skqd si¢ wywodzg, [w:] tegoz, Spali¢ dom, przel. A. Gérka, Wroctaw—Warszawa 2011, 5. 34.

12 List z 24 marca 1962 r., dostepny w archiwum Odin Teatret, zbiér OTA (Odin Teatret Archives):
Documents, Fonds Eugenio Barba, Series Letters, Barba-Letters, b. 1. Korespondencja pomiedzy
Bjorneboe a Barbg zostala przedrukowana ponadto w ksiazce Elsy Kvamme Kjere Jens, kjere Eugenio
[Drogi Jensie, Drogi Eugenio] z 2004 r.

* Rozmowa z Eugenio Barba, Odin Teatret, Holstebro, 6 IX 2016.
E. Partyga, Barba i Bjorneboe. Listy petne marzes..., s. 9.

5 J. Martin, Keeper of the Protocols. The works of Jens Bjorneboe in the Crosscurrents of Western Literature,
New York 1996, s. 5. Jesli nie podano inaczej, wszystkie cytaty z jezykow skandynawskich oraz jezyka
angielskiego przytaczam w swoim przektadzie.

Autorka tego terminu oraz klasyfikacji tekstéw dramatycznych Bjerneboe jest brytyjska badaczka
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koncepcje na norweskim gruncie, jest jednak mylne — a przynajmniej nieprecyzyjne.
To, co autor proponuje nam w swoich dwdch pierwszych tekstach scenicznych, sta-
nowi bowiem twércze przetworzenie zalozeri Brechta, wynikajace przede wszystkim
z zaznaczajacych si¢ pomigdzy dwoma twdrcami réznic w spojrzeniu na funkeje, jaka
powinien spetniaé teatr.

Petng wyktadni¢ sporzadzonej przez Bjorneboe definicji tego, czym teatr i dramat
by¢ powinien, znalez¢é mozemy w jego esejach, artykulach, tekstach publicystycznych
oraz teoretycznych, zebranych po jego $mierci i wydanych w dwédch tomach: Om Brecht
(O Brechcie) (1977) oraz Om teater [O teatrze] (1978). Teksty te pozwalaja na dos¢
precyzyjne odtworzenie ztozonego stosunku norweskiego pisarza do Brechta: poczat-
kowego sceptycyzmu, ktdry przeszed! z czasem w zachwyt (przypadajacy na pierwsza
polowe lat 60.), by zmienid si¢ potem znéw w nieche¢ i rozczarowanie.

Jak przyznaje Bjorneboe w poswigconym Brechtowi niedatowanym eseju, jego
poczatkowa niech¢¢ do niemieckiego teoretyka i dramaturga wynikala z entuzja-
stycznego stosunku Brechta wobec marksizmu — ktérego Bjerneboe, uwazajacy sie
za przedstawiciela norweskiej ,duchowej arystokracji”’, bat si¢ i ktérym pogardzat™®.
Na jego zmianie stosunku do niemieckiego teoretyka zawazyt impuls: Brecht zmart
14 sierpnia 1956 r. Bjerneboe przebywal w tym czasie w maltym miasteczku w Szwaj-
carii i do jego rak trafita niemieckojezyczna gazeta z informacja o tym fakcie oraz
przedrukiem jednego z wierszy Brechta, Do urodzonych juz potem. Ten kroétki tekst
poetycki obudzil w norweskim autorze zachwyt i, jak przyznal sam Bjorneboe, zdofal
w ciggu kilku minut zmienic caty mdj do niego [Brechta — K.D.] stosunek®. W ciagu
kilku kolejnych lat Bjerneboe zapoznat si¢ z caloscia dziet Brechta, zaczat publikowaé
najego temat w norweskiej prasie, wyglasza¢ wyklady dotyczace jego tworczoscei oraz
tlumaczy¢ jego teksty na jezyk norweski. W 1960 r. odbyt pierwsza ze swoich ,piel-
grzymek” do Berliner Ensemble®. Wizyta ta przekonata go o mozliwosciach teatru

Jjako medium polemicznego: wystarczajgco rozrywkowego, by angazowad duzg publike,
lecz dos¢ powaznego, by méwic o rzeczach waznych i nieprzyjemnych tym, ktdrzy sq je
w stanie zrozumied.

Entuzjazm Bjorneboe w stosunku do Brechta zaczal wygasa¢ mniej wigcej w po-

lowie lat 60. Wrécily obiekcje natury politycznej, w liscie do Zony Norweg nazwat

Janet Garton, por. J. Garton, Jens Bjorneboe: Prophet without Honor, London 1985, s. 69. Trzecia sztu-
ke Bjorneboe, Semmelweisa z 1968 r., Garton uwaza za kategorie ,,sama w sobie” (szczytowe osiagnie-
cie autora jako dramaturga), za$ trzy jego ostatnie sztuki (Amputasjon [Amputacja) z 1970 r., Tilfellet
Torgersen [ Przypadek Torgersen] z 1972 r. oraz Dongery [Dzins] z 1976 r.) wlacza do kategorii »inne”,
uwazajac je za teksty o mniejszej niz trzy wezesniejsze wartosci literackiej.

Wigcej na temat stosunku pisarza do tradycji i jego politycznej orientacji w: J.H. Thon, Mystikeren,
bobemen og reformpedagogen Bjorneboe: Opphaver og oppgjoret, [w:] tegoz, Tradisjon og institusjon, Kri-
stiansand 2005, s. 78-102.

18 J. Bjorneboe, Forord, [w:] tegoz, Om Brecht og Om teater, Oslo 2003, s. 14.

Y Tamze,s. 15-16.

20

T. Rem, Sin egen herre..., s. 585.
2 J.Bjorneboe, Forord...,s. 17.
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Brechta ,,moralnym $lepcem”?, za$ w niedatowanej, odrecznej notatce zatytutowa-

nej Dialektisk etterskrift [Suplement dialektyczny)® (przedrukowanej w zbiorze Om
Brechr) przeczytaé mozemy, iz Brechtowska mysl jest nieoryginalna i niesamodziel-
na, w najgorszym znaczeniu tego stowa wulgarno-marksistowska, doprawiona jedynie
tu i tam — w chwilach, gdy grozi jej nuda — leninowskim cynizmenm. |...] Co gorsza: byt
on zwolennikiem kar diugoletniego wiezienia — lub kary smierci dla ,wrogow ojczyzny”
oraz kontroli partyjnej nad stowem méwionym, czytanym oraz pisanym. Co zas najgor-
sze: Brechtowi, w patologicznym stopnin, brakowato podstawowego czlowieczenstwa we
wszystkim, co napisat**.

Wydaje si¢ zatem, ze Bjorneboe zrywa zupelnie na pewnym etapie z Brechtem —
jak to ujela wdowa po nim, Tone T. Bjorneboe, niczym dobry uczen, sprzeniewierzyt sig
swojemu mistrzowi®. Rozczarowanie niemieckim teoretykiem mogto réwniez by¢ po
cze$ci wywolane faktem, ze druga z ,epickich” sztuk Bjerneboe, Ornitofile, nie zostata —
pomimo zaproszenia — wystana przez norweski Teatr Narodowy (Nationaltheatret) na
festiwal do Wenecji, co z kolei przekreslito szanse autora na zakrojong na szerokga skale
migdzynarodows karier¢®.

Na potrzeby niniejszego artykutu pochylimy si¢ jednak nad okresem, w ktérym
Bjorneboe jeszcze jednoznacznie nie odrzucat Brechta. W zachowanym tekscie wykla-
du z 1960 r.*’ znalez¢ mozna zwigzle wyjasnienie tego, co Bjorneboe rozumiat pod po-
jeciem ,anty-Arystotelesowskiej” koncepcji Brechtowskiego teatru. Warte wyszczegél-
nienia sg zwlaszcza dwie kwestie, gdyz, jak mozna spostrzec w toku analizy tekstu 77/
lykke med dagen, to gléwnie one zadecyduj o rozdzwigku pomiedzy ,klasycznym” te-
atrem epickim Brechta a teatrem epickim w wydaniu Bjerneboe. Norweski pisarz pod-
kresla te aspekty z cala moca: po pierwsze, zatozeniem Brechta jest, ze nasze zycie lezy
w naszych wlasnych rekach, jestesmy kowalami swego losu i musimy zmienic swiar®®. Po
drugie za$: Publicznos¢ nie powinna byé pobudzana do emocjonalnej ekstazy lub pasywne-
Qo zatracenia, do ,litosci i trwogi” — a przede wszystkim nie do identyfikacji — publicznos¢
nalezy pobudzié do czujnosci i krytyki®. Bjorneboe objasnia nastepnie, ze srodkiem do
uzyskania tego efekeu jest Verfremdung, czyli efeke obcosci (nazywany przez niego efek-
tem V)*, po czym opisuje pokrétce, na czym on polega i w jaki sposéb moze by¢ reali-

2 T.Rem, Fodt tl fribet...,s. 151.
#  J.Bjerncboe, Dialektisk etterskrift, [w:] tegoz, Om Brecht..., s. 122.

% Tamze.

25

T. Bjorneboe, Forord av Tone T. Bjorneboe, [w:] tegoz, Om Brecht..., s. 9.
% Wigcej na ten temat m.in. w: T. Rem, Fodr til fribet..., s. 258.

27

J. Bjerneboe, Brechts liv og verk, [w:] tegoz, Om Brecht..., s. 18-75.

B Tamze,s. S8.

2 Tamze,s. 58 159.

30

Sam Bertolt Brecht opisywal Verfremdungseffekt i sposoby jego wykorzystania na scenie w wielu swo-
ich tekstach, zob. np. B. Brecht, Zu ,,Die Rundkipfe und Die Spitskipfe”, [w:] tegoz, Werke. Grofse
kommentierte Berliner und Frankfurter Ausgabe Herausgegeben von Werner Hecht, Jan Knopf, Werner
Mittenzwei, Klaus-Detlef Miiller, Band 24: Schriften 4, Berlin und Frankfurt am Main 1991, s. 201-
-219; B. Brecht, Verfremdungseffekre in der chinesischen Schauspielkunst, [w:] tegoz, Werke. Grofse



410 Karolina Drozdowska POLITEJA 1(58)/2019

zowany”'. Efekt V stanowil najwyrazniej zdaniem norweskiego pisarza esencje Brech-
towskiego teatru — przywoluje on go réwniez w innych swoich dotyczacych teatru oraz
dramatu tekstach, piszac m.in., iz jego istota jest specyficzne przeniesienie z iluzji do an-
tyiluzji oraz intensywne, pobudzajgce swiadomos¢ dziatanie®.

Podkreslenie tych kwestii pozostaje tu nie bez znaczenia — w analizach ,epickich”
dramatéw Jensa Bjorneboe, jak réwniez Semmelweisa®, zwraca si¢ czgsto uwage na od-
stepstwa od zalozen Brechta, interpretujac je jako nieudane realizacje teorii teatru epic-
kiego czy wrecz bledne zrozumienie mysli Brechta przez norweskiego autora. Lektura
tekstow Bjorneboe o teatrze i dramacie sugeruje jednak, ze Norweg zalozenia Brechta
znal i rozumial — natomiast postanowil od czgsci z nich w swoich wlasnych dramatach
$wiadomie odstapic.

SYSTEM NISZCZY JEDNOSTKE

Premiera 7il lykke med dagen miala micjsce 21 lutego 1965 1., lecz cheace zrozumied
genezg utworu, nalezy cofnad si¢ o co najmniej szes¢ lat. Dramat stanowit bowiem jed-
ng z odston wojny toczonej przez Bjorneboe z norweskim systemem wigziennictwa
i wymiarem sprawiedliwosci. Do wezesniejszych ,,bitew” rozegranych w ramach tego
konfliktu zaliczy¢ mozna liczne artykuly prasowe® oraz powies¢ Den onde hyrde [Zty
pasterz] z 1960 r. Wszystko zaczelo si¢ we wrzesniu 1959 r., gdy Bjorneboe na nieca-
le cztery tygodnie trafit do wigzienia za jazd¢ samochodem w stanie nietrzezwosci*.
Przezyl za kratami zalamanie nerwowe (musiano go z tego powodu przenies¢ do wig-
ziennego szpitala), poznal tez wielu miodych ludzi, ktérym — w jego opinii — wigzie-
nie ztamato zycie. Na wolnos¢ Bjerneboe wyszedt z przekonaniem, ze norweski system

kommentierte Berliner und Frankfurter Ausgabe Herausgegeben von Werner Hecht, Jan Knopf, Wer-
ner Mittenzwei, Klaus-Detlef Miiller, Band 22: Schriften 2, Berlin und Frankfurt am Main 1993,
s.200-201.

J. Bjorneboe, Brechzs liv og verk..., s. 63. Bjorneboe definiuje efeke V jako narzedzie zapobiegajace emo-
cjonalnej identyfikacji widza z tym, co dzieje si¢ na scenie, wykorzystywane w celu zniszczenia iluzji.
Jako przyklady wykorzystania tego narze¢dzia na scenie podaje wprowadzenie songdw, wyjscie aktora
z roli lub nagta zmiang teatralnej konwencji.

31

32 J. Bjerneboe, Teater i morgen, [w:] tegoz, Om Brecht..., s. 158.

33 Zob. np. A. Dvergsdal, Jens Bjorneboes Semmelweis: Brecht-inspirert melodrama, [w:] Tendensar i mo-

derne norsk dramatikk, red. D. von der Fehr, J. Hereide, Oslo 2004, s. 111-134; L. Aase, Jens Bjorneboes
Semmelweis: en kritisk analyse, praca magisterska obroniona na Uniwersytecie w Bergen, Bergen 1975.

3 Dramat ukazal si¢ w formie ksiazkowej w tym samym roku, nakfadem wydawnictwa Pax.

35

Np.J. Bjerneboe, Behandling av unge lovovertredere, [w:] tegoz, Vi som elsket Amerika, Oslo 1983, s. 94-
-103; tenze, Er sykdom straffbar?, [w:] tegoz, Vi som elsket Amerika..., s. 85-93; tenze, Disiplinerstraffer
i norske fengsler, [w:] tegoz, Vi som elsket Amerika..., s. 109-113; tenze, Apent brev til Justisministeren,
[w:] tegoz, Vi som elsket Amerika...,s. 136-137.

T. Rem, Fodt til fribet..., s. 16-19. Wyrok zostal wydany dwa lata wezesniej, lecz Bjorneboe opuscit na
dluzszy czas Norwegie, uniemozliwiajac jego wykonanie. Zostal aresztowany bezposrednio po powro-
cie do kraju.

36
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penitencjarny nie spetnia swojej funkcji, bowiem zamiast resocjalizowaé — demoralizu-
je, trwale uniemozliwiajac bylym osadzonym powrét do spoteczenistwa i normalnego
zycia. Duzy nacisk ktadl on réwniez na kwestie kar cielesnych oraz samobéjstw, do ktd-
rych dochodzito wéréd norweskich wigzniow.

Po serii atakujacych system penitencjarny artykuléw prasowych (wéréd nich znalazt
si¢ list otwarty do ministra sprawiedliwosci) Bjorneboe wydat powiesé Den onde hyrde.
Opowiada ona histori¢ mlodego chtopaka o imieniu Tonnie, kt6ry od dziecinstwa bla-
kat si¢ po réznych placéwkach opiekuriczo-wychowawczych i w koricu trafia do wigzie-
nia. Po wyjsciu na wolno$¢ dochodzi do wniosku, ze nie moze znalez¢ pracy, matka si¢
go wyrzekla, a ukochana (Kari) porzucita go dla innego. Zrozpaczony chlopak zwraca
sie w koricu do jedynego czlowieka, ktory go nie odpycha — mefistofelicznego Rudziel-
ca (Redtopp), dawnego kolegi z domu dziecka. Chlopcy, w ramach zemsty za zniszczo-
ne zycie, dokonuja brutalnego ataku na swojego bytego wychowawce, znienawidzonego
Ropucha (Padda). Tonnie zostaje ujgty przez policje i trafia do wigzienia, gdzie popada
w obled — powies¢ konczy sig sceng, w kedrej chlopak lezy zwigzany wizolatce i wpatru-
je si¢ przed siebie w stanie katatonii.

OD DEN ONDE HYRDE DO TIL LYKKE MED DAGEN

Prosta, ocierajgca si¢ o banat fabula pisanej w pospiechu powiesci oraz jej archaiczna,
naturalistyczna forma nie przypadly do gustu krytykom literackim®. Krétko po wy-
daniu ksigzki do Bjerneboe zglosit si¢ natomiast Helge Krog (1889-1962), starszy od
niego o ponad trzy dekady dramaturg, powigzany przed druga wojna $wiatowa z komu-
nizujacym czasopismem Mot Dag [Ku Dniowi]*®. Krog, zainteresowany przestaniem
powiesci, zaproponowal mlodszemu koledze jej adaptacj¢ dla teatru, na co Bjorneboe
ochoczo przystatl. Obaj literaci rozpocz¢li prace nad adaptacja, udzielili wywiadu dzien-
nikowi ,Dagbladet™’, w kt6rym z entuzjazmem opowiedzieli o swoich planach. Posta-
nowili (na wniosek Kroga) przenies¢ akcj¢ dramatu na dwie plaszezyzny (a zatem stwo-
rzy¢ podzial przestrzeni wzdluz osi horyzontalnej) oraz wprowadzié¢ trzy nowe osoby:
Pastora, Lekarza i Dyrektora Wigzienia (Prest, Lege, Fengselsdirektor). Zdazyli jednak
tylko napisa¢ kilka scen. Wspotprace przerwata $mieré Kroga w 1962 r. Bjorneboe do-
konczyt adaptacje na wlasna reke w 1963 r. Dramat, ktéry powstat, byl — zgodnie z re-
lacja samego autora — utrzymany w konwencji naturalistycznej®.

¥ Np. L. Longum, En utslitt romanform?, ,Vinduet” 1966, nr 2, s. 100-104; Den onde hyrde doczekata
sie mimo to adaptacji filmowej w 1962 r. (tytul filmu: Tonny), w keérej wystapily takie gwiazdy skan-
dynawskiego kina jak Wenche Foss i Liv Ullmann.

3% Por. np. PT. Andersen, Norsk litteraturhistorie, Oslo 2001, s. 402-403.
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Przedrukowanego jako: A. Kielland, En gammel kriger drar sverdet, [w:] J. Bjorneboe, Samlede sku-
espill, Oslo 2005, s. 73-76.

# Por.]. Bjorneboe, TIL LYKKE MED DAGEN (Fra programbefiet), [w:] tegoz, Samlede skuespill, Oslo
2005, s. 80-84.
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Pojawil si¢ wtedy jednak impuls, ke6ry sktonit autora do przeprowadzenia na tekscie
dramatu eksperymentu inspirowanego Brechtem. Do Oslo przyjechat Izzy Abrahami,
pochodzacy z Izracla mlody rezyser i badacz teatru o korzeniach bulgarskich — przybyl
on do norweskiej stolicy z zamiarem zbierania materialéw do swojej ksiazki o europej-
skim teatrze. Bjorneboe, ktéry o goéciu z zagranicy dowiedziat si¢ z prasy*, zaprosit go
natychmiast do swojego domu potozonego w Enebakk pod Oslo, gdzie opowiedzial mu
o swojej sztuce i przeczytal mu ja w caloéci, dokonujac na potrzeby goscia spontanicznego
tlumaczenia. Z relacji Abrahamiego wynika, ze dramat utrzymany byt w staromodnym,
ibsenowskim lub strindbergowskim stylu i na dodatek bardzo melodramatyczny. Spytany
o opinig rezyser pozwolit sobie na szczero§¢, oswiadczajac, ze manuskrypt nadaje sie tyl-
ko do spalenia w kominku*. Abrahami, poproszony przez zdruzgotanego Bjorneboe®
o yuratowanie” dramatu, zasugerowal zainspirowanie si¢ telewizja, w ktdrej reportaze
z dzialaii wojennych przeplatane sa reklamami pelnymi wesolych motywéw muzycz-
nych. Bjorneboe zachwycit si¢ tym pomystem i w ciagu kilku zaledwie tygodni dokonat
znacznych modyfikacji tekstu dramatu, dopisujac do niego 17 songéw. Warto doda¢,
ze to wiasnie Izzy Abrahami rezyserowal przedstawienie na deskach Oslo Nye Teater™.

PRZESUWANIE GRANIC BRECHTA

Analizujac wypowiedzi Bjorneboe oraz napisane przez niego w zwiazku z dramatem
i jego sceniczng realizacj teksty, doj$¢ mozemy do przekonania, ze autorowi zalezato
na dwéch podstawowych kwestiach: po pierwsze, podkresleniu, ze Til lykke med dagen
nie jest wylacznie adaptacja Den onde hyrde (by¢ moze po to, by zdystansowaé si¢ od
niezbyt docenionej przez krytykéw powiesci), po drugie za$ — zaznaczeniu, ze konwen-
cja, w ktérej utrzymany jest dramat, nie stanowi tylko prostej implementacji koncepcji
Brechtowskich na norweskim gruncie. Oba te aspekty zostaly podkreslone najdobitniej
w tekscie dofaczonym do teatralnego programu, wydrukowanego w zwiazku z premiera
Til lykke med dagen w lutym 1965 1. Przeczytal mozemy tam m.in.: Sztuka ta moze by’
odczytana wielorako: jako musicalowa komedia, satyra, tragikomedia lub jeszcze co inne-
g0, istnieje natomiast jedna rzecz, ktdrg ona nie jest: sztuka nie [podkreslenie w tekscie
oryginalnym — K.D.] stanowi adaptacji powiesc DEN ONDE HYRDE. [...] Sztuka jest
obszerniejsza tematycznie i przyjmuje inng perspektywe. Skupia si¢ na kwestiach bardziej
ogdlnych niz przestepczosé czy przestarzaty system prawny i penitencjarny™.

# Co swoja droga daje pewne pojecie o norweskim zyciu kulturalnym w latach 60. — sam przyjazd

zagranicznego rezysera stanowil wydarzenie na tyle znaczace, Ze zainteresowata si¢ nim prasa.

2 T.Rem, Fodt til fribet..., s. 143-144.
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Ktdry, zgodnie z relacja wdowy po nim, Tone T. Bjorneboe, przeplakat caly noc, por. T. Rem, Fodr til
[ribet..., s. 144.

“ Tamze,s. 172.
® J. Bjorneboe, TIL LYKKE MED DAGEN (Fra programbefiet)...

4 Tamze, s. 80.
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Na szczegdlna uwagg zastuguje tu ostatnie z zacytowanych zdan. Historia Tonnie-
go staje si¢ w 17/ lykke med dagen istotnie jedynie przyczynkiem do rozwazan na temat
kwestii tak uniwersalnych jak: czym jest wina, czym jest kara, czy postuszenstwo auto-
rytetom niszczy jednostke, czy cierpienie nie$¢ moze odkupienie? itd. Lekeura tekstu
dramatu prowadzi do jasnej konkluzji, iz jego celem jest — nie, jak u Brechta, stymu-
lacja spotecznej czy politycznej swiadomosci widza — lecz pobudzenie go do refleksji
nad kwestiami, ktére, z braku bardziej precyzyjnego terminu, nazwe w tym miejscu
metafizycznymi®.

I cho¢ w Til lykke med dagen odnalez¢é mozemy liczne rozwigzania techniczne ty-
powe dla teatru Brechtowskiego — majace na celu to, co Bjerneboe sam uwazat za naj-
wazniejsze w teatrze epickim, to jest realizowanie na rézne sposoby efektu V — dojs¢
mozemy do wniosku, ze zabiegi te maja inne niz u Brechta cele. Stad tez starania autora,
by na kazdym kroku podkresli¢, iz jego sztuka nie jest po prostu realizacja koncepciji te-
atru epickiego. Bjorneboe jednoczesnie zaznaczal, ze jest swiadom celowosci konwen-
cji, w jakiej pisat dramat. W wywiadzie udzielonym w zwigzku z premierg méwit: Kozn-
sekwentnie budowatem sztukg na kontrastach. Sceny powazne przerywane sq songami®,
a burleskowe wystepy przechodzq w sekwencje nacechowane najgtebszq powagg™. W tej
samej rozmowie dystansowal si¢ on od Brechta: Arystoteles twierdzit, ze zycie jest tra-
giczne, a ludzki los lezy w rekach bogdw. Bert Brecht byt przeciwnego zdania. Uwazal, ze
spoleczenstwo stworzyli ludzie, dlatego mozna je zmienié. Wszelka tragedia wynika ze zte-
g0 planowania, twierdzit Brecht, lecz ja podchodze do tego sceptycznie’.

Bjorneboe zaznaczal réwniez swoja odrebnos¢, wyjasniajac, jaka funkeje spelniaja
w Til lykke med dagen songi: Przyjmujgc, ze na scenie si¢ spiewa, widz przyjmuje réwniez,
iZ teatr nie imituje ani nie,, przypomina” tego, coz reguiy UWAZAMY T4 OACTAJGCY NAS TTe-
czywistosé. Ocgywiscie tylko wtedy, gdy songi nie sq wykorzystywane w celu budowania ,,at-
mosfery”. Jak latwo stwierdzié, tworzg one niemal zawsze kontrast do sytuacji, w ktdrej sg
umieszczone. Nie prowadzq dalej akcji, lecz naswietlajg ja — z pozycji odleglej od lub wrecz

¥ Tonnie, a takze jego wspétwigzniowie kilkukrotnie zostaja poréwnani w tekscie dramatu do ukrzyzo-

wanego Chrystusa, np. J. Bjerneboe, il lykke med dagen...,s. 12,17.
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Podobnie bylo zreszta w przypadku kolejnej ,epickiej” sztuki Bjorneboe to jest Fugleelskerne. Manfred
Wekwerth z Berliner Ensemble, ktéremu autor wystal niegotowy jeszcze tekst dramatu, skomentowal
go, piszac, iz brakuje mu w nim spolecznego nzasadnienia stanu rzeczy, zaznaczajac dodatkowo, ze spo-
sob pisania Bjerneboe wydaje mu si¢ przesadnic indywidnalistyczny i moralizatorski (T. Rem, Fodt til

fribet...,s. 199).

O tym, jak sam Bertolt Brecht postrzegal znaczenie muzyki i songéw w dramacie i teatrze, przeczy-

ta¢ mozna m.in. w: B. Brecht, Zu ,, Aufstieg und Fall der Stadt Mahagonny”, [w:] tegoz, Werke. Grofse
kommentierte Berliner und Frankfurter Ausgabe Herausgegeben von Werner Hecht, Jan Knopf, Werner
Mittenzwei, Klans-Detlef Miiller, Band 24: Schriften 4, Berlin und Frankfurt am Main 1991, s. 74-86;

B. Brecht, Zu ,,Die Dreigroschenoper” (Band 2), [w:] tegoz, Werke.... Grofe kommentierte Berliner und
Frankfurter Ausgabe Herausgegeben von Werner Hecht, Jan Knopf, Werner Mittenzwei, Klaus-Detlef
Muiiller, Band 24: Schriften 4, Berlin und Frankfurt am Main 1991, s. S6-73.

B. Gabrielsen, Samfunnsreformator Bjorneboe har premiere, [w:] J. Bjorneboe, Samlede skuespill, Oslo
2005, s. 76-77.

Tamze.
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przeciwnej do procesu na scenie. Wprowadzenie tej metody kontrastu w nastgpujgcych po
sobie scenach oraz za pomocg songdw ma na celu intensyfikacje przestania oraz ,tresci”
przemiennych faz fabuly, na ktdrej bazuje sztuka. Muzyka i teksty songdw wykorzystywa-
ne sq zatem w inny sposéb i w innym celu niz np. u Brechta®®.

Do czynienia mamy zatem z ,epicky” czy tez ,Brechtowska” forma, w ktéra tchnigta
zostala alternatywna tre$¢. Zamiast teatru marksistowskiego, majacego na celu pobu-
dzenie widza do krytycznego myslenia i dziatania, mamy teatr metafizyczny, stymu-
lujacy do refleksji nad kwestiami uniwersalnymi. Teatr Bjorneboe nie jest bynajmniej
wolny od emocjonalnego zaangazowania. Jako jego dwie najwazniejsze cechy J. Martin
podaje nie zawsze skrywang empatig wobec tresci oraz brak wiary w realng mozliwos¢
zmiany na lepsze> (gdyz egzemplifikowana przez osoby dramatu ludzka tragedia wyni-
ka z samej esencji tego, kim i czym jest czlowiek). Teatr Jensa Bjorneboe to zatem teatr
emocjonalny oraz pesymistyczny, teatr niejednoznacznosci oraz sprzecznosci. Ponizej
pochylam si¢ nad konkretnymi przyktadami tego, w jaki sposéb w 7i/ lykke med dagen
konstruowane s i przekraczane granice — zarOwno przestrzeni, jak i rzeczywistos’ci. Po-
stuguje sie w tym celu tekstem dramatu opublikowanym po raz pierwszy w 1965 ., bez
odwolywania si¢ do jego realizacji scenicznych.

OS HORYZONTALNA I DWIE SFERY

Jedna z metod budowania kontrastéw, o ktérych pisze Bjorneboe, jest organizacja
przestrzeni scenicznej pozwalajaca na symultaniczne odgrywanie dwéch réznych
scen; przestrzen zostaje bowiem podzielona wzdtuz osi horyzontalnej na dwie sfery —
»Nizszy oraz ,wyzszg. Koncepcja ta zostata sprecyzowana w didaskaliach umieszczo-
nych w tekscie dramatu przed pierwsza jego scena: Na poczgthu scena jest niemal pusta.
[...] Z tytu umieszczone jest rusztowanie z zamontowang na nim platformgq. Spetnia ona
[funkcje ,biura dyrektora” na pigtrze, ,mostu nad rzekq” itd.>*

Podzial ten zostat wprowadzony na wniosek Helgego Kroga, to jest jeszcze przed
zmiang konwencji dramatu z naturalistycznej na ,epicka”. Opisana w didaskaliach plat-
forma spetnia funkcj¢ przede wszystkim biura dyrektora wigzienia, mostem nad rzeka
staje si¢ na tylko jedna sceng. Owa ,,gérna” sfera przeznaczona jest gtéwnie dla Pastora,
Lekarza i Dyrektora, pozbawionych imion, nazwisk oraz cech indywidualnych trzech
postaci-symboldw, bedacych niejako personifikacja demonicznego, niszczacego jed-
nostke ,,systemu”.

Z punktu widzenia historii teatru rozwigzanie takie nie jest bynajmniej niczym no-
wym. Scena symultaniczna to — obok sceny sukcesywnej — jedna z najpopularniejszych
form organizacji przestrzeni teatralnej, wykorzystywana zwlaszcza w teatrze $rednio-
wiecznym, gdzie podziat sceny odzwierciedla¢ miat dwezesne wyobrazenia o porzadku

52 J.Bjerneboe, TIL LYKKE MED DAGEN (Fra programbefict)..., s. 82.
%3 J. Martin, Keeper of the Protocols..., s. 95.
> J. Bjorneboe, T lykke med dagen..., s. 9.
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wszechs$wiata. Przestrzen ulegata dychotomicznemu podzialowi na dwie sfery, sacrum
i profanum®. Zabieg ten charakterystyczny byt dla takich form teatralnych jak miste-
rium czy moralitet.

W Til lykke med dagen znalez¢é mozna inne, wykraczajace poza sama kwesti¢ or-
ganizacji przestrzeni scenicznej paralele do teatru $redniowiecznego — opierajacego
si¢ gléwnie na konfrontacji pomigdzy dobrem a zlem, a wigc kontrastach®®. Mozna
si¢ pokusi¢ o probe odezytania dramatu Bjerneboe jako wspétczesnego moralitetu.
Wprowadzenie postaci trzech ,reprezentantéw systemu” moze by¢ réwniez $wiado-
mym nawigzaniem do tej formy, w ktdrej dochodzito czgsto do personifikacji abstrak-
cyjnych cech i pojeé, takich jak Dobro, Zto, Wiara, Zazdros¢ itd.”” Sredniowieczny
moralitet stanowi¢ miat w zalozeniu uniwersalng metafore ludzkiego losu — stanowi
ja réwniez przedstawiona w 77/ lykke med dagen historia Tonniego, ,wspétczesnego
everymana’.

Sama organizacja przestrzeni scenicznej sztuki Bjorneboe moze przywodzi¢ na mysl
réwniez inng $redniowieczng forme — teatr misteryjny, w ktorym podstawows jednost-
ke scenografii stanowil tzw. mansjon, obszar umieszczony na podwyzszeniu i z reguty
wyposazony w trzy boczne $ciany i zadaszenie, czasami réwniez podium bez $cian®.
Na tej samej zasadzie funkcjonuje w 77/ lykke med dagen platforma na rusztowaniu. Co
cickawe, dziatalno$¢ trzech ,reprezentantéw systemu’, to jest Pastora, Lekarza i Dy-
rektora Wiezienia, ograniczona jest w tekécie dramatu do tej gornej sfery®. Jedynymi
osobami dramatu, ktére s3 w stanie dokona¢ transgresji pomiedzy dwoma obszarami,
sa sam Tonnie i jego towarzysz Rudzielec. Pokusi¢ mozna si¢ zatem o interpretacje, ze
sfera ,,gérna’, przypisana reprezentantom wiadzy, jest réwnocze$nie sterg demoniczna,
opanowang przez upersonifikowane alegorie ciemi¢zacej jednostke wladzy®.

Funkcja sceny symultanicznej jest jednoczesne ukazanie wydarzeni zachodzacych
w dwéch niezaleznych systemach przestrzeni, pozostajacych wzgledem siebie w sto-
sunku dialektycznym, by wydarzenia rozgrywajace si¢ w kazdym z nich mogly ze sobg
kontrastowa¢, komentujac si¢ jednoczesnie nawzajem®'. Do takiego symultanicznego

55 Ch. Balme, Wprowadzenie do nauki o teatrze, przet. W. Dudzik i M. Leyko, Warszawa 2002, s. 188.
¢ M. Berthold, Historia teatru, przet. D. Zmij-Zielir’lska, Warszawa 1980, s. 194.
7 Tamsze, s. 258-2601270.

8 M. Golaczytiska, Inspiracje przestrzeniq misteryjng w spektaklach Teatru Biuro Podrdzy, [w:] Przestrzer

w dramacie, teatrze i sztukach plastycznych, red. W. Baluch, M. Lachman, D. Earionow, Krakéw 2006,
5. 267.

W réznych realizacjach scenicznych podrézuja oni jednak pomiedzy sfera ,gorna” a ,dolng”.
W przedstawieniu Teatru Telewizji NRK z 1987 r. Pastor dokonuje na przyklad spektakularnej wi-
zualnie transgresji pomiedzy oboma obszarami, poruszajac si¢ pomiedzy nimi niczym wystrzelona
w kosmos rakieta, patrz: Ti/ lykke med dagen, spekeakl Teatru Telewizji NRK wyemitowany 3 maja
1988 r., rok produkeji 1987, [online] https://tv.nrk.no/serie/fjernsynsteatret/ftea00005987/03-
-05-1988,2112018.

W teatrze $redniowiecznym Niebo umieszczano zazwyczaj po stronie lewej (w gérze), za$ picklo - po
prawej (na dole), patrz: Z. Raszewski, Krdtka historia teatru polskiego, Warszawa 1977.

¢ Zob. np. A. Ubersfeld, Czytanie teatru I, przel. J. Zurowska, Warszawa 2002, s. 128; J. Limon, Obroty
przestrzeni. Teatr telewizji. Préba ujgcia teoretycznego, Gdansk 2008, s. 202.
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przedstawienia dwoch niezaleznych scen dochodzi w 77/ lykke med dagen trzykrotnie:
w scenie 11 aktu I oraz scenach 2 i 4 aktu I - przy czym w scenie 2 aktu II platforma
na rusztowaniu staje si¢ ,mostem nad rzeka’, w dwdch pozostatych za$ przypadkach od-
grywa role biura Dyrektora Wigzienia. W kazdej z trzech scen wydarzenia rozgrywane
na obu plaszczyznach przenikajq si¢, dookreslajg i wchodzg ze sobg w dialog®.

Poza tymi trzema przypadkami, sfera ,,gérna” pozostaje ,aktywna’, nawet jedli nie
rozgrywa si¢ na niej zadna konkretna scena ani nie padaja w niej stowa. W didaska-
liach czytamy, ze dobiega z niej hatas®, w innej scenie z kolei Pastor, Lekarz i Dyrektor
Wigzienia bezglo$nie dyskutujg o problemach prawnych, teologicznych oraz medycznych,
podczas gdy ,,na dole” rozgrywa si¢ inna akcja®. Permanentna ,aktywno$¢” sfery ,,gor-
nej” stwarza wrazenie, ze wszystko, co dzieje si¢ na ,nizszym” planie, poddawane jest
nieustannej kontroli i ocenie przedstawicieli systemu.

»Wewnetrzne rozwarstwienie czasoprzestrzenne’, o ktérym pisze m.in. Jerzy Li-
mon®, nie sprowadza si¢ w i/ lykke med dagen wylacznie do podzielenia fizycznej
przestrzeni wzdluz osi ,,gora—dot”. W dramacie do czynienia mamy réwniez z przypad-
kami przekraczania granic rzeczywistosci, w ktorych ,,porzucana” jest czasowo wiasci-
wa akcja dramatu i zbudowana zostaje ad hoc zupetnie inna opowiesé.

TEATR ,,POZA TEATREM”

W dramacie Bjorneboe wyrézni¢ mozemy kilka sekwencji zdajacych sig istnie¢ jako-
by niezaleznie od jego wlasciwej akeji. Historia Tonniego zostaje ,zastopowana’, osoby
dramatu przyjmuja zupelnie inne role i zaczynaja funkcjonowad w innej, alternatywne;j
rzeczywistosci. Zabiegi tego rodzaju maja zapewne w zalozeniu wprowadzenie elemen-
téw metafikcji, tematyzacji dramatu (w zamierzeniu i z my$lg o jego scenicznych reali-
zacjach réwniez — teatru), co za$ za tym idzie — zburzenie iluzji oraz wywolanie efektu
wyobcowania.

Réwniez te zabiegi nie s3 w historii teatru i dramatu niczym nowym, nie wigza
si¢ tez Sci$le z teatrem Brechtowskim czy Brechtem inspirowanym. Wprowadzenie
tego typu rozwarstwienia rzeczywistoéci na kilka pozioméw realizowane bylo w ciagu
wiekéw® w formie tak zwanego motywu ,teatru w teatrze’, sytuacji, w ktérej grupa
o0s6b dramatu z rzeczywistosci ,nadrzednej” odgrywa przedstawienie dla innej gru-
py 0séb (wprowadzajac jednoczesnie nowy, ,podrzedny” poziom rzeczywistodci)®.
Anne Ubersfeld pisze, iz wszystko, co znajduje si¢ na teatralnej scenie, jest oznaczo-
ne znakiem minus, a zatem odznacza sig nierzeczywistoscig, odsylajac widza do innego
& J. Limon, Obroty przestrzeni..., s. 202.

& J. Bjorneboe, Til lykke med dagen..., s. 23.
4 Tumze,s. 62.

¢ J.Limon, Obroty przestrzeni..., s. 202.

€ Zob. np. A. Ubersfeld, Czytanie teatru I...,s. 131.

& Zob. np. M. Pfister, The Theory and Analysis of Drama, Cambridge 1988, s. 223.



POLITEJA 1(58)/2019 Granice przestrzeni... 417

poziomu realnosci — realnosci sztuki®®. Wprowadzajac w obrebie przestrzeni scenicz-
nej uprzywilejowang strefe, w ktdrej teatr wypowiada si¢ jako taki, doprowadza si¢ do
podwdjnej negacji: Freud nas poucza, ze kiedy snimy, sen znajdujgcy si¢ wewngtrz snu
mowi prawdg. Przez podwdjng negacje sen o snie jest prawdg. Tak samo ,teatr w teatrze”
ukazuje nam nie to, co rzeczywiste, lecz to, co praw dziw e, zmieniajgc znak iluzji i od-
krywajgc jg w catym kontekscie scenicznym, ktdry go otacza®. Tego rodzaju podwéjnosé
prowadzi do zniszczenia efektu teatralnej iluzji (dwa minusy tworza wszak znak plu-
sa), ktore w teatrze Brechtowskim — lecz takze w teatrze epickim w wydaniu Jensa
Bjorneboe — ma stuzy¢ do pobudzenia odbiorcy do refleksji (ktérej charakter zalezny
bedzie od zalozen twércy).

Odnotowa¢ nalezy jednak, iz w przypadku 77/ lykke med dagen nie mamy do czy-
nienia z ,,tradycyjnym” motywem dramatu w dramacie CZy teatru w teatrze — sceny,
kedre istnicja nicjako na innym poziomie (czy tez: w innej warstwie) rzeczywistosci,
nie zawieraja si¢ we wlasciwej akcji dramatu w tym sensie, ze s3 w jej ramach ,odgry-
wane” przez osoby dramatu przejmujace chwilowo role ,aktoréw” operujacych przed
»publicznoécig”. Sekwengje te istnieja niejako ,,poza” gléwna rzeczywistoscia T3/ lykke
med dagen badz tez ,obok” niej.

W tekscie dramatu mozna wyréznid ich facznie sze$¢. Dwie z nich — pierwsza i ostat-
nia scena (scena 1 aktu I oraz scena 12 aktu II) maja bardzo jasno sprecyzowang funk-
cje — tworzg rame calej opowiesci, stanowiac co$ na ksztalt prologu i epilogu. W scenie
pierwszej Tonnie wystepuje nie w roli wi¢znia, lecz mistrza ceremonii, ustanawiajacego
ramy dalszej opowiesci: na jego znak opuszczona zostaje krata, okreslajaca przestrzen,
w ktérej bedzie rozgrywad si¢ opowiesé (wigzienie), definiujac jednoczesnie role oséb
operujacych po obu stronach tej kraty (stanowiacej kolejng, tym razem wertykalng gra-
nic¢ przestrzeni), dzielac ich na wigzniéw oraz pracownikéw wigzienia’. Zamykajaca
dramat scena rozgrywa si¢ w kosciele, w ktérym Pastor odprawia nabozeristwo, pozo-
stale za$ osoby tracg swoja dotychczasowa tozsamo$¢, zmieniajac si¢ w cztonkéw pa-
rafialnej wspdlnoty, odspiewujacych wspdlnie piesn nawiazujaca do pytania zadanego
Chrystusowi przez Pitata: ,Czym jest prawda?””".

Dwie kolejne sekwencje istniejace poza wlasciwg rzeczywistoscig dramatu to sce-
na 5 aktu I oraz scena S aktu II, opatrzone przez Bjorneboe tytulami, odpowiednio:
Scena na pustyni oraz Pogrzeb homoseksualisty”. W obu tych scenach osoby dramatu
zmieniajg swoj status i tozsamos$¢ — w Scenie na pustyni Tonnie oraz trzej przedstawi-
ciele systemu staja si¢ spragnionymi podréznikami poszukujacymi wody”, w scenie

8 A.Ubersfeld, Czytanie teatru I.., s. 35.
©  Tamze,s. 39.

7 J. Bjorneboe, T7l lykke med dagen..., s. 12.
T Tamze,s. 70.

7> Org. ,En sopers begravelse”. W scenie tej chowany jest bezimienny wiezien 613, towarzysz z celi Ton-

niego, ktdry do wigzienia trafia za uwiedzenie nieletniego chlopca i, w scenie 2 akeu I, popelnia samo-
bojstwo.

73 ]. Bjorneboe, Til lykke med dagen..., s. 20-21.
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pogrzebu za$ osoby dramatu zmieniaja si¢ w pracownikéw biura pogrzebowego oraz
bliskich oplakujacych $mieré Wigznia 6137, W obu scenach zmiana statusu os6b dra-
matu podkreslona jest za pomocg innych/dodatkowych elementéw stroju oraz rekwi-
zytéw. W scenie na pustyni sa to korkowe hetmy, w scenie pogrzebu za$ — cylindry,
lopaty oraz obciste spodnie zatobnikéw (wprowadzenie wszystkich tych elementéw
zaznaczone zostaje jasno w didaskaliach).

Najciekawszym natomiast przypadkiem przeniesienia sekwencji dramatu ,poza”
jego wiasciwa rzeczywisto$¢ w Til lykke med dagen wydaje si¢ para scen opatrzonych
przez autora tytulami Scena rdzowa (scena 7 aktu 1) oraz Scena zielona (scena 10 akeu I).
Réznig si¢ one od opisanych powyzej sekwencji chociazby dlatego, ze osoby biorace
w nich udzial (Tonnie i Kari) nie tracg swojej ,wlasciwej” tozsamosci; sceny powiaza-
ne s3 dodatkowo $cisle z istotnym dla ,wlasciwej” akeji watkiem mitosnym. Sekwencje
te powinno si¢ jednak traktowa¢ jako przyktad na rozwarstwienie rzeczywistosci dra-
matu z tego powodu, ze s3 one ta sama, identyczng sceng (ta sama sytuacja, osoby, kwe-
stie: rozmowa pomi¢dzy Tonniem a Kari o przyszlosci ich zwiazku), powtdrzong dwu-
krotnie praktycznie bez zmian. Drobne elementy decydujace o rozbieznosci pomiedzy
sekwencjami sprecyzowane zostaly w didaskaliach. W przypadku sceny rézowej mamy
wicc rdZowe swiatlo, naturalny sposéb méwienia”, w scenie zielonej za$ — zielone swia-
tlo, sposéb méwienia wulgarny, twardy, bardzo rytmiczny’®. Wymowa obu sekwencji jest
zupelnie inna: sceny rézowej — optymistyczna, zielonej za$ — niepokojaca i niepozosta-
wiajgca nadziei dla przyszlosci uczucia Tonniego i Kari. Kwestia interpretacji pozostaje,
kedra z dwoch ,kolorowych” scen (i czy ktéra$ w ogéle) nalezy do ,whasciwej” rzeczy-
wistoéci dramatu. ,Realnos¢” sceny rézowej zdaje si¢ w kazdym razie negowa¢ Rudzie-
lec, rzucajac pod sam jej koniec (na stronie) komentarz: Pieprzone marzenia!”. Mozna
wicc pokusi¢ si¢ o prébe odczytania sceny rézowej jako projekeji marzen Tonniego,
sceny zielonej za§ — nazwanej przez J. Martina munchowskim obrazem leku i izolacji™ —
jego koszmaréw.

Opisane powyzej sceny 7il lykke med dagen ukazuja, jak Bjerneboe, wykorzystu-
jac w swoim dramacie zabieg przekraczania granic rzeczywistosci, sigga po stosowane
w Brechtowskim teatrze epickim rozwiazania techniczne, pragnac osiagnaé przy tym
nieco inne rezultaty — jego celem, zamiast pobudzenia $wiadomosci spolecznej widza
(czy tez odbiorcy tekstu dramatu), jest stymulacja tego widza lub odbiorcy do refleks;ji
nad zagadnieniami o charakterze uniwersalnym czy metafizycznym. Forma pozostaje
zatem bez zmian, lecz w wyznaczone przez nia ramy tchnigta zostaje nowa tresé.

7 Tamze,s.50-51.
75 Tamsze, s. 26.
7 Tamze,s. 36.
77 Tamze,s. 28.

78 J. Martin, Keeper of the Protocols..., s. 111.
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HYBRYDOWY TEATR TRANSGRES]I

Stwierdzenie, ze Bjorneboe w swojej pracy dramaturga inspirowat si¢ tekstami Brech-
ta i pobytami w Berliner Ensemble, jest oczywiscie duzym uogélnieniem i uprosz-
czeniem. Norweski autor czerpal impulsy z wielu réznych zrddet: od 1962 r. pro-
wadzil regularng korespondencj¢ z Eugenio Barbg i orientowat si¢ dzigki temu dos¢
dobrze w rzeczywistosci niezaleznych grup teatralnych w Polsce. Fascynowata go
pantomima: Marcel Marceau, Samy Molcho czy Henryk Tomaszewski”. Cenit so-
bie bardzo filmy Charliego Chaplina, lecz doskonale znal réwniez dramaty i teksty
teoretyczne Augusta Strindberga. Nieobca byla mu twérczos¢ Gustafa Griindgen-
sa, Giorgio Strehlera i innych wspéfczesnych mu europejskich rezyseréw®. Kate-
goryzacja jego dramatéw jako ,brechtowskich” nie jest zatem do korica precyzyjna,
za$ postrzeganie rozbiezno$ci pomiedzy zalozeniami teatru epickiego sformutowa-
nymi przez Bertolta Brechta a konkretnymi rozwigzaniami zastosowanymi w tek-
stach scenicznych Bjoerneboe w kategorii bledéw interpretacyjnych czy braku zro-
zumienia — nie do konca fortunna. Norweg, wcigz poréwnywany do Brechta przez
rodzimych krytykéw literackich i teatralnych, zaczat si¢ od pewnego momentu
$wiadomie od niego odcinal. Przyczyna, dla ktérej zrezygnowat z songéw w swoim
trzecim z kolei dramacie, to jest Sezmmelweisie, byla whasnie nieche¢¢ do tych poréw-
nani. W liscie do swojego przyjaciela, Allana Ewalda (z 12 marca 1967 r.) pisal: Nie
Jest jeszcze za poEno na wwzglednienie songdw, ale juz sig na tym sparzytem: krytycy
majg wredy jeden argument! BRECHT. Wydaje im sig, ze to wlasnie Brecht wynalazt
Spiewanie na scenie. 1o naprawde irytujgce, byc do niego nieustannie i bezpodstawnie
pordwnywanym |[...]%.

Dramaty Bjorneboe z pierwszego okresu jego tworczoéci mozna okresla¢ mianem
~epickich” z tym zastrzezeniem, ze ich ,epickos¢” nie sprowadza si¢ do prostej imple-
mentacji koncepgji teatru Brechta na norweskim gruncie, a raczej do $wiadomego wy-
korzystania pewnych jego zatozen formalnych do realizacji nieco innych celéw.

Bjorneboe zdawat sobie w pelni sprawe z fakeu, ze jego teksty dramatyczne maja
charakter hybrydowy, podobnie jak cale jego spojrzenie na teatr. W li$cie do Eugenio
Barby z 13 pazdziernika 1963 r. pisal m.in.: Moje poglady na teatr przechodzg pro-
ces nieustannego rozwoju, ale zaczynajg chyba obecnie nabieral formy bardziej konkret-
nej: myslg o teatrze psychosomatycznym, pozostajacym pod silmym wplywem pantomimy
i majgcym w zasadzie stanowic negacje, bo sktadajgcym sig jedynie z elementéw, ktdrych
wykorzystac nie moze powiest, poezja, radio, telewizja ani film. Mdj ideat pozostaje nie-
zmienny: polgczenie cyrkowej menazerii i teatru wywodzgcego sig z wysokiej literatury.
[...] Nowy dramat musi by¢ bardziej jasny, mniej przegadany i bardziej gestyczny. |...]

79

Z ktérym to Bjerneboe przeprowadzit nawet wywiad z okazji wizyty jego grupy w Oslo w 1963 r.,
zob.: J. Bjerneboe, Det polske pantomimeteateret. Samtale med Henryk Tomaszewski, [w:] tegoz, Om
Brecht...,s. 180-187.

8 Zob. np. T. Rem, Fodt til fribet..., s. 152.
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Oczywiscie to logos stanowi przyczyng wszechrzeczy, lecz SEOWO musi stal sie CLA-
LEM, by moglo naprawdg zamieszkad migdzy nami*.

Teatr epicki Jensa Bjorneboe pozostaje teatrem transgresji — na wielu roznych ptasz-
czyznach i w wielu réznych ujeciach. Dochodzi w nim do ustanawiania, definiowania
i przekraczania granic — nie tylko tych fizycznych, scenicznych lub granic rzeczywisto-
$ci w obrebie samych dramatéw czy ich teatralnych realizacji. Bjorneboe przekracza
réwniez granice formalne, tak proponujac rozwiazania, keérych w historii norweskiego
dramatu jeszcze nie widziano, jak i przesuwajac oraz definiujac na nowo granice tego,
czym moze by¢ teatr epicki (w pierwotnym ujeciu Brechtowskim). Dramaty Bjorneboe
wigzaly si¢ wreszcie réwniez z koniecznoscia przekraczania granic panstwowych — gra-
nic krajéw i kultur, umozliwiajac zaszczepienie na gruncie norweskim po raz pierwszy
elementéw réznych europejskich tradycji teatralnych.

W $wietle powyzszych rozwazan dojs¢ mozna do wnioskéw, ze dramaty Jensa
Bjorneboe w pierwszym okresie jego twérczosci nazwaé mozna ,epickimi dramata-
mi hybrydowymi”: taczacymi brechtowska forme z elementami wielu innych euro-
pejskich tradycji, jak chociazby teatrem $redniowiecznym lub ,epickimi dramatami
metafizycznymi” — ktérych celem, przy zachowaniu brechtowskich $rodkéw formal-
nych, jest pobudzenie odbiorcy do refleksji nad kwestiami o charakterze uniwersal-
nym. I cho¢ okrelenie ,epicki teatr metafizyczny” wydawaé si¢ moze oksymoronem,
to spelnia ono zalozenia, ktdre stawiat sobie sam Bjorneboe — oto ,,cyrkowa menaze-
ria” polgczona zostaje z tradycja europejskiej ,wysokiej literatury”, od wickdw staraja-
cej si¢ dotknaé istoty czlowieczenstwa, tradycja, w ktdra autor sam pragnat si¢ wpisy-
wadé, wychodzac poza granice wsp6lczesnego mu norweskiego ,,zascianka”.
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