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Music without Borders. Portuguese Fado in a Multicultural Space

In 2011 fado was added to the UNESCO Intangible Cultural Heritage List, but
much before it started to function as a Portugal’s music trade mark. Fado lovers
believe that it is a reflection of the Portuguese soul. The genre can be traced to
the 19* century’s poor districts of Lisbon (Alfama, Mouraria), however some
ethnomusicologists increasingly emphasize its earlier African-Brazilian origins.
For more than two hundred years of its existence, fado passed through differ-
ent phases of development, reaching diverse public, first in Portugal and then
abroad. In times of the dictatorship Antonio Salazar’s regime tried to influence
fado by introducing censorship and specifying rigid rules of performance. The
aim of this article is to show the evolution of the Portuguese fado and its mod-
ern interpretations, resulting from the fusion of this genre with other forms, such
as bossa nova, jazz, folk, pop, or tango. This blurring and softening of the mu-
sic boundaries is illustrated with the example of surprising connections between
fado and Angolan, Capeverdean, Andalusian, Brazilian or Jewish music. The
principal argument of the article is the idea that nowadays fado exceeds many
borders: the limits of social groups, cultural and ethnic areas, countries and mu-

sic genres.
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A palavra e a miisica andam juntas
Por vezes sdo um ritmo sufocado
Uma a outra se fazem mil perguntas
E quando se respondem nasce o fado’.

2011 r. gatunck fado zostal wpisany na list¢ niematerialnego dziedzictwa

UNESCO, ale o wicle wezesniej zaczal pelnié¢ rolg¢ muzycznej wizytdwki Por-
tugalii. Mito$nicy fado uwazaja, ze jest ono odzwierciedleniem luzytanskiej duszy.
Co prawda muzykolog Rui Vieira Nery?, a za nim inni badacze coraz cz¢sciej podkre-
$laja afrykanisko-brazylijskie pochodzenie fado, ale poczatkéw tego gatunku — w for-
mie, jaka znamy wspoélczesnie — nalezy szuka¢ w najstarszych dzielnicach Lizbony,
w pierwszych dziesi¢cioleciach XIX w. Przez ponad dwieécie lat swojego istnienia
fado przechodzilo przez rézne fazy rozwoju, z ulic i mrocznych zautkéw Alfamy
i Mourarii przedostawalo si¢ do eleganckich sal koncertowych i szykownych lokali.
Zmieniali si¢ takze jego odbiorcy — do lokalnych wspélnot z najnizszych warstw spo-
lecznych dotaczali przedstawiciele tak zwanych wyzszych sfer. Dzigki Amélii Ro-
drigues, nazywanej ,,krélowa fado”, muzyka ta wydostata si¢ poza terytorium portu-
galskie i zyskata uznanie mi¢dzynarodowej publicznosci. W latach dyktatury rezim
Antoniego Salazara prébowal wplywa¢ na fado, wprowadzajac cenzure i okreslajac
sztywne zasady jego wykonywania. Dzisiaj na koncerty fado, organizowane réwniez
w wielkich halach, przychodza tysiace stuchaczy. Fadisci ($piewacy i $piewaczki fado)
wystepuja jako gwiazdy na festiwalach muzyki etnicznej, zaszczycaja swoja obecno-
$cig rézne okoliczno$ciowe imprezy. Jednak poczatki tego gatunku byly zupelnie
inne. Portugalskie fado narodzito si¢ wsréd prostej ludnosci w ubogich dzielnicach
Lizbony. Jezeli dzisiaj ,domem fado” (casa de fado) okredla si¢ mniej lub bardziej ele-
ganckie restauracje i tawerny, w ktérych odbywajg si¢ wystepy, to w pierwszej fazie
istnienia gatunku ,,domem” dla fado byla ulica.

W artykule tym® prébuje pokaza¢ ewolucje portugalskiego fado i niektére jego
wspdlczesne interpretacje, odwolujac sie do istniejacej literatury przedmiotu oraz ana-
lizujac dostepna dyskografi¢ i material uzyskany podczas wlasnych badan (obserwacji
uczestniczacej). Przenikanie si¢ tego gatunku z innymi stylami, jak bossa nova, jazz,
folk, pop czy tango, powoduje uplynnienie i rozmycie granic muzycznych gatunkéw.
Jak twierdzi bowiem Fabrice Schurmans, granica, choé przywotuje na mysl cos trwate-
g0, wyragnie oznaczonego (mur, bariera), pozostaje miejscem przeplywu, przejscia, kon-
taktu, miejscem, w ktdrym paradoksalnie istnieje mozliwos¢ pomostu — polgczenia mig-
dzy osobami i praktykami spotecznymi®. Wspolezesne fado przekracza wiele granic

' Pierwsza strofa wiersza Manuela Alegre zatytulowanego A teoria do fado. W wolnym przekladzie:

Poezja i muzyka plyng razem // Czasem w zduszonym rytmie // Jedna drugg zasypuje pytaniami // A gdy
sobie odpowiadajq, rodzi si¢ fado.

2 R.Vieira Nery, Para uma histdria de Fado, Lisboa 2012.
Artykul zostal ukoriczony w sierpniu 2018 1.

E. Schurmans, 4 representagio do migrante clandestino no cinema contemporineo, ,Revista Critica de
Ciéncias Sociais” 2014, nr 105, s. 95.
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jednoczesnie: kregdéw kulturowych, paristw, gatunkéw muzycznych. Znosi tez wyobra-
zong granice miedzy tzw. kultura wysoka i niska, elitarng i popularna.

SPOLECZNO-KULTUROWE FUNKCJE MUZYKI

Muzyka, w jej przeréznych formach uwarunkowanych kulturowo, to nie tylko ,,sztuka
picknej gry uczud’, jak pisat o niej Immanuel Kant®. Bedac narzedziem ekspresji czto-
wicka, Iaczy ona w sobie walory estetyczne z istotnymi funkcjami spotecznymi. Muzy-
ka moze stanowi¢ baze dla integracji spolecznej, poniewaz zaspokaja potrzebe udzia-
tu w czyms, co bliskie, znajome. Daje uczucie pewnosci, bezpieczenistwa zwigzanego
z przyporzadkowaniem do grupy, z kedrg facza jednostke wspdlnota wartosei, styl zycia
i formy artystycznego wyrazu. Pozwala na ciagle potwierdzanie i odnawianie solidarno-
Sci grupowej i zmniejsza spoleczne dystanse®. Franco Ferrarotti widzi muzyke jako na-
rz¢dzie ,integracji emocjonalnej” réznych grup czy ruchéw spotecznych, keére traktuja
tworczos¢ muzyczng jako punkt odniesienia dla okreslania wlasnej tozsamosci’. Poprzez
uczestnictwo w kulturze muzycznej ludzie definiuja i potwierdzaja swoja przynaleznosé
dowspdlnoty, wyrazaja podzielane w zbiorowosci uczucia®. Susanne Langer zwraca uwa-
ge na to, ze funkcja komunikacyjna muzyki wyraza si¢ nie tylko w przekazywaniu pew-
nych tresci, ale tez w komunikowaniu emocji i pobudzaniu zmystéw?. Stanistaw Ossow-
ski podkresla komunikacyjny i wspélnotowy wymiar zycia muzycznego, twierdzac, ze
dzicki muzyce mozliwe jest porozumienie migdzy uczestnikami procesu muzyczne-
go; dzielo muzyczne uosabia bowiem ,niewidzialng” wspélnote'. Antonio Serravezza
przekonuje, ze zycie muzyczne bierze swéj poczatek ze spolecznego przezywania (vis-
suto sociale, dosl. z tego, co spolecznie doswiadczone, przezyte). Takie podejscie pozwa-
la wyjs¢ poza ,,metafizyczng spekulacje”, ktéra czesto towarzyszy refleksji nad sztuka'.

Rozwdj i rozprzestrzenianie si¢ muzyki zazwyczaj przebiegaly swobodnie i bardziej
spontanicznic w poréwnaniu z innymi dziedzinami sztuki. Milena Gammaitoni, po-
dejmujac mysl Enrico Fubiniego, zwraca uwagg, ze literatura, malarstwo, architektura
posiadaly bardziej spdjne, akademickie kanaly transmisji, bardziej niezalezne od wplywdéw
Srodowisk ,nieuczonych™*. Natomiast muzyka cze¢sciej laczyta w sobie oddzialywania

E. Bietikowska, Muzyka — Swiat, ,Teksty. Teoria Literatury, Krytyka, Interpretacja” 1975, nr 2, s. 44.
A.P. Merriam, Antropologia della musica, Palermo 1983.

E. Ferrarotti, Rock, rap e limmortalita dellanima, Napoli 1997, passim.

8 Zob. L. Gallino, Dizionario di Sociologia, Torino 2006, s. 37.

o Tamze,s.22.

B. Jabloniska, Socjologia muzyki, Warszawa 2014, s. 35.

A. Serravezza, Sulla nozione di esperienza musicale, Bari 1971, s. 125. Podobne stanowisko prezentuje
Ewa Krawczak: rozwazania o zwigzkach sztuki z zyciem spolecznym pokazujg, ze sztuka nie jest ani jego
sublimacjg, ani tez nie pozostaje na marginesie zycia spotecznego. E. Krawczak, Sztuka w perspektywie
socjologicznej, [w:] Wprowadzenie do socjologii kultury, red. M. Filipiak, Lublin 2009, s. 242.

2 M. Gammaitoni, Uno studio di caso: Orchestra di Piazza Vittorio e la funzione sociale della musica,
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pochodzace zaréwno z obszaru ,kultury wysokiej”, z tzw. wyzszych sfer, jak i impulsy
plynace z tradycyjnych kregéw ludowych.

Przeptywowo$¢ i mobilno$¢ elementéw oraz wzordw muzycznego $wiata: w sensie
wertykalnym (w czasie, z pokolenia na pokolenia) oraz horyzontalnym (w przestrzeni,
pomiedzy réznymi krajami, spolecznosciami) powoduje, ze da si¢ muzyke zdefinio-
wac jako pewien ,uniwersalny jezyk”. Moze sta¢ si¢ ona kodem na tyle abstrahujacym
od uwarunkowan kulturowych i narodowych jej twércéw i okreslonego kontekstu
spolecznego, ze umozliwia miedzykulturows komunikacje. Zwracat na to uwage tak-
ze Theodor Adorno, piszac, ze nawet odlegle od siebie cywilizacje sq w stanie porozu-
miel sig poprzez muzyke". Muzyka umozliwia budowanie plaszczyzny spotkania dla
réznego rodzaju pradéw i inspiracji pochodzacych z odr¢bnych kregéw kulturowych.
Szczegdlnie w dobie zwickszonej mobilnosci i zacies$niajacych si¢ relacji miedzykul-
turowych uniwersalny jezyk muzyki stwarza okazj¢ do dialogu, mediacji, tworzenia
nowych przestrzeni porozumienia. Fuzja elementéw ptynacych z odmiennych kultu-
rowo kontekstéw przynosi w rezultacie nowg jako$¢, pojawiaja si¢ nowe rodzaje mu-
zycznej ekspresji.

FADO PONAD GRANICAMI. KLUCZ DO PORTUGALSKIE] DUSZY

Muzyka fado jest nierozerwalnie spleciona z Lizbong. Stare dzielnice miasta, Alfama,
Mouraria czy Bairro Alto przyciagaja przyjezdnych szczegélnym klimatem swoich ta-
wern i baréw (popularnie nazywanych casas de fado — domami fado), z ke6rych sacza
si¢ przepelnione melancholia melodie. Wizyta w lokalu z muzyka fado to kulinarno-
-dzwigkowa uczta. Na ulotkach informacyjnych, reklamujacych wystepy fadistéw na
zywo, nazywa si¢ je spotkaniami z ,,luzytariskg dusza” (alma lusitana). Portugalska stoli-
ca pelna jest miejsc, w ktérych odbywaja si¢ takie wlasnie spotkania, np. Viela do Fado,
Mesa de Frades, Tasca do Chico, Z¢é da Mouraria, Clube do Fado, Maria da Mouraria,
Dragio de Alfama i inne'®. Fado nie musi zawsze wywolywa¢ uczucia smutku, istnieja
jego odmiany o charakterze bardziej zartobliwym, pogodnym, zadziornym, czasem iro-
nicznym. Najczgsciej jednak styl ten bywa kojarzony ze spiewem przepetnionym drama-
tyzmem i wyrazajacym tragiczny sens istnienia. Fado w takiej sentymentalnej odstonie
to moment od$wigtny, wprawiajacy w stan glebokiej kontemplacji. Istnieje wiele odmian
tego gatunku, a ponizsze zestawienie prezentuje tylko cz¢$¢ z nazw, keére go dookreslaja:

*  Fado Castigo — tradycyjne, ,czyste” fado ze starych dzielnic Lizbony;

*  Fado Vadio — amatorskie, spontaniczne;

*  Fado Menor — molowe, melancholijne, bardzo emocjonalne;

[w:] Persone e migrazioni. Integrazione locale e sentieri di co-sviluppo, red. M. Ambrosini, F. Berti,
Milano 2009, s. 187.

3 TW. Adorno, Introduzione alla sociologia della musica, Torino 1971, s. 189.

O muzycznych szlakach w Lizbonie, w tym o fado, zob. K. Golemo, Zwiedzanie dtwigkami. Muzyczne
podrdze po Lizhonie, ,Folia Turistica” 2016, nr 39, s. 171-198.
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Fado Corrido — zywsze, przekorne, opowiadajace jakas historig;
Fado Aristocrata — wykwintne, dystyngowane;

Fado Experimental — eksperymentalne, nowatorskie;

Fado Bailado/Dangado — fado taticzone.

Melodie fadowych' piesni plyna zazwyczaj przy akompaniamencie dwéch gitar.
Jedna z nich to gitara klasyczna (po portugalsku viola)'¢, a druga to 12-strunowa gitara
portugalska (przypominajaca bardziej mandoling czy cytre), ktéra zdecydowanie rézni
si¢ od pierwszej brzmieniem.

Fado funkcjonuje jako muzyczna marka, znak rozpoznawczy Lizbony, a nawet — na
zasadzie pars pro toto — emblemat catego kraju. Dzwicki portugalskich piesni wydoby-
waja si¢ z glosnikdw bardw, restauracji, sklepéw muzycznych i sklepikéw z pamiatkami.
Podobnie jak i inne elementy kultury, prébuje si¢ t¢ muzyke sprzedawaé w ,wersji tury-
stycznej’, dodajac odpowiednia oprawe i okraszajac sloganami reklamowymi. Koncer-
ty fado odbywaja si¢ obecnie w réznych miejscach Portugalii, od pétnocnego regionu
Minho po potudniowy obszar Algarve czy nawet w wyspiarskiej czesci kraju — na Azo-
rach i Maderze. Ceng za popularnos¢ i docieranie do coraz szerszego grona odbior-
cow jest komercjalizacja gatunku. Sg jednak jeszcze takie lokale w Lizbonie (casas de
fado), w kedrych bywaja miejscowi, lizboriczycy. Znaja wszystkie wy$piewywane melo-
die i teksty, spontanicznie na nie reaguja. Wraz z uplywem wieczoru atmosfera w takich
miejscach robi si¢ mniej formalna. Po kilku sesjach fadistéw, przerywanych na czas kon-
sumpgji, przychodzi moment rozluznienia, wickszej swobody. Artysci wychodza wtedy
nieco ze swoich sformalizowanych rél, wtapiaja si¢ w otoczenie, rozmawiajg z stuchaja-
cymi. Czasami koncert przeradza si¢ w swego rodzaju jam session, w ktérej czasem takze
publicznos$¢ moze sprawdzi¢ swoje umiej¢tnosci wokalne.

Stowem, ktére czgsto powraca w tekstach piesni fado, jest saudade'”. Wsréd Por-
tugalczykéw panuje przekonanie, ze nie da si¢ go precyzyjnie przetozy¢ na zaden inny
jezyk, cho¢ podejmowano proby szukania jego ekwiwalentéw'®. Ten stan ducha, ta
emocja tak wyraznie wpisana w portugalska kulture daje o sobie zna¢ poprzez muzyke,
poezje, literature, sztuki wizualne. Jest nig takze przesigknigta codzienno$¢, sposéb by-
cia Portugalczykédw, ich podejécie do siebie i $wiata. Jak pisze Afonso Botero, saudade
odnosi si¢ nie tylko do intymnej sfery duszy, ale rzuca cien nalosy calego narodu'®. Naj-

15 Zdecydowatam si¢ na uzycie neologizmu ,fadowy” w sensie odnoszgcy si¢ do fado, zwigzany z fado,
utrgymany w stylistyce fado, za thamaczka ksigzki R. Veiry Nery'ego na jezyk polski — Historia Fado,
przypisy tlumaczki, przypis nr 3. Zob. R. Vieira Nery, Historia Fado, przel. G. Jadwiszczak, Zarzewo
2015.

Cho¢ sg interpretacje wskazujace na réznice miedzy gitara klasyczng a violg/violg de fado, por. R. Vieira
Nery, Historia Fado, przypisy ttumaczki, przypis nr 112.

Ten rozkoszny bol, ta gorycz petna stodyczy, bloga tesknota. Upojna tortura poszukiwania sensu zycia, bez

ktorej zaden Portugalczyk zycia sobie w ogdle nie wyobraza — tak prébuje zdefiniowaé ten ulotny stan
duszy Marcin Kydryniski. Zob. M. Kydryniski, Lizbona. Muzyka moich ulic, Warszawa 2013, s. 36.

8 A. Botero, Saudade e saudosismo, Lisboa 1990, s. 11.

Tamze, s. 12. Autor bada w swojej pracy system filozoficzny nazywany saudosismo, skonstruowany
wokol pojecia saudade i jego znaczenia w zyciu Portugalczykéw. Botero analizuje m.in. odniesienie
saudade do poczucia samotnosci oraz jego zwiazek z obsesja przeszlosci (passadismo).
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blizsza saudade jest chyba polska tgsknota (czy ,roztgsknienie”), choé petna definicja
tego stanu musiataby pewnie zawiera¢ wiele innych okresleni: smutek, melancholia, za-
duma, refleksja nad ulotnoscia i przemijaniem wszystkiego, poczucie pustki, zal za tym,
co si¢ utracito, co odeszlo bezpowrotnie, ale tez za tym, czego si¢ pragnie, a czego si¢ ni-
gdy nie miato. Saudade, paradoksalnie, ma tez w sobie co$ z przyjemnosci. To upajanie
si¢ sfodkim bélem, rozkoszowanie si¢ wlasnym poczuciem nieszczgdcia, entuzjastyczne
rozpamig¢tywanie minionych picknych chwil, ekstatyczne sieganie w glab poranionej
duszy, niemal radosne odurzanie si¢ cierpieniem?.

Na temat zjawiska fado powstalo juz wiele opracowan, autorstwa zaréwno badaczy
portugalskich, jak i zagranicznych*. Mimo do$¢ dlugiej tradycji badan nad gatunkiem,
ciagle pojawiaja si¢ nowe odkrycia. Publikacja Daniela Gouvei 4o Fado Tudo se Can-
ta? [ Czy wszystko mozna zaspiewad jako fado?], zawierajaca poza tekstem trzy plyty CD
z 193 przykladami muzycznymi, obnazyla np. argentyniskie plagiaty popularnego fado
Cochico, powstalego w Lizbonie w latach 30. XX w.*> W Portugalii przetomows prace
o fado napisal muzykolog i historyk Rui Vieira Nery. Ksiazka Para uma Histdria do
Fado zostata wydana najpierw w 2004 r., a nastgpnie wznowiona osiem lat pézniej®.
Autor wyznaje w przedmowie, ze cho¢ w zyciu zawodowym zajmowal si¢ raczej innym
zakresem muzyki, to jednak fado od zawsze bylo jego namigtnoscia. Znat je takze z oso-
bistego do§wiadczenia — jego ojciec, gitarzysta Raul Nery, nalezal do najwybitniejszych
osobowosci artystycznych zwiazanych z fado*. Poniewaz opisanie historii fado wykra-
czaloby poza ramy tego artykutu, chcialabym przywota¢ jedynie podstawowe informa-
cje zwiazane z powstaniem i rozwojem tego zjawiska, koncentrujac si¢ przede wszyst-
kim na aspekcie miedzykulturowym i pokazujac, ze gatunek ten od poczatku podlegat
procesom kulturowej mobilno$ci®.

2 Saudade to hasto na tyle skuteczne i chwytliwe, ze siegaja po nie takze nie-Portugalczycy. Za przyktad

takiego miedzykulturowego zapozyczenia moze postuzy¢ album grupy Thievery Corporation
zatytulowany Saudade, mimo ze nie ma na nim muzyki portugalskiej. Jest to kompilacja melodyjnych
piosenck $piewanych po francusku, wlosku, hiszpansku, angielsku i portugalsku, ale w wersji
brazylijskiej. Klimat plyty wspélgra z tytulem, teksty méwia o miloéci (oczywiscie niespelnionej),
tgsknocie, samotnosci, wyczekiwaniu.

2t Zob. np. L. Ellen Gray, Fado Resounding: Affective Politics and Urban Life, Durham 2013; R. Elliott,
Fado and the Place of Longing: Loss, Memory and the City, New York 2016; M. Colvin, The
Reconstruction of Lishon: Severa’s Legacy and the Fado’s Rewriting of Urban History, Cranbury 2010;
tenze, Fado and the Urban Poor in Portuguese Cinema of the 1930s and 1940s, Woodbridge 20165
A. Pellerin, Le fado: suivi d'une anthologie bilingue de textes de fado, Paris 2009.

22 Zob. D. Gouveia, Ao Fado Tudo se Canta?, Linda-a-Velha 2010.

23

R. Vieira Nery, Para uma histdria de Fado, Lisboa 2012. Na potrzeby tego artykulu bede si¢ odnosi¢ do
polskiego przektadu tej pracy. Co cickawe, autor podkresla w przedmowie do swojej ksiazki, ze celowo
wybral tytul ,,Przyczynek do historii fado” (Para uma histéria de Fado), poniewaz uwaza, ze nie istniejg
Zadne ,skoriczone” historie jakiegos procesu kulturowego, nie sq nimi nawet te, ktdre za takie sig arbitralnie
podajg [...], zob. tenze, Historia Fado, s. 18.

% Tumze,s.22123.

»  Pojecie kulturowej mobilnosci podaje za: S. Greenblatt, Mobilnosé kulturowa: wprowadzenie,

przel. M. Sugiera, M. Borowski, ,Didaskalia” 2011, nr 106. Kulturowa mobilno$¢ zaktada zmienny
status sktadnikéw kultury oraz ich plynne funkcje w nowych kontekstach i czasie. Przykladem tego



POLITEJA 1(58)/2019 Muzyka bez granic... 429

PRZEKRACZANIE GRANIC ETNICZNYCH -
MIEDZYKONTYNENTALNY RODOWOD FADO

Najnowsze badania wskazuja na to, ze fado — muzyczna wizytéwka wspétczesnej Portu-
galii — ma mieszane pochodzenie. Powstato w wyniku kulturowych przeptywéw miedzy
trzema kontynentami: Europg, Afryka i Ameryka Eaciriska, a dokladniej w przestrzeni
wyznaczonej geograficznie przez trzy punkty: Portugali¢, Angole i Brazyli¢. Zdarzalo
mi si¢ rozmawiaé w Lizbonie z muzykami, ktdrzy zdecydowanie odrzucali afrykarisko-
-brazylijskie wptywy w procesie powstawania tego gatunku i prezentowali purystyczna
wizje fado jako zjawiska wylacznie portugalskiego. Teze o $cisle portugalskim pocho-
dzeniu fado utrzymuje np. badacz José Alberto Sardinha w swojej ksiazce A origem
do fado [Pochodzenie fado, 2010]. Autor upatruje poczatkéw gatunku w $redniowieczu
i twierdzi, ze wyksztalcit si¢ on na bazie formy obecnej wéwczas na terytorium cate-
go kraju, zwanej romanceiro tradicional. Byly to romantyczne ballady wzorowane na
tworczosci trubadurdéw. Coraz czesciej mozna jednak uslysze¢ o wielokulturowej ge-
nezie fado®. Przekonanie o jego mi¢dzyetnicznym rodowodzie przedostaje si¢ powoli
ze $rodowiska akademickiego do powszechnej swiadomosci, promuja je przedstawicie-
le stowarzyszen kulturalnych (np. Batoto Yetu) czy lokalni przewodnicy turystyczni®.
Fado byloby wi¢c rezultatem proceséw mobilnosci kulturowej, keore przez kilka stuleci
taczyly trzy obszary. Diugi proces muzycznej hybrydyzacji mial swéj poczatek w skolo-
nizowanej Brazylii. To w tamtejszym wielokulturowym kontekscie dochodzi do melan-
zu rytmow i form afrykanskich (batuque, lundum) z harmonia i muzycznymi stylami
europejskimi: fandango, menuetem, fofz czy modinhg. Nie wyklucza si¢ takze arabskich
wplywéw muzyki Maurdw, kedrzy stanowili cz¢$¢ niewolnikéw sprowadzanych z Afry-
ki do Brazylii*®.

Do poczatku XIX w. termin fado nie pojawia si¢ w pismiennictwie portugalskim
w kontekécie muzycznym. Uzywa si¢ go w znaczeniu lacinskiego ,fatum’, oznacza-
jacego los, przeznaczenie, opatrznos$¢, nieunikniony bieg zycia. Ten nieuchronny
plan przygotowany dla czlowicka przez wyzsza site nie musi by¢ jednak nieszczesli-
wy, »fatalny”. Jest to raczej wskazanie na nakreslong przez Opatrznosé indywidualng

moze by¢ funkcjonowanie fado w okresie rezimu Salazara, kiedy zmianom ulegto znaczenie gatunku
dla lokalnej spofecznosci. Efektem mobilnosci kulturowej bedzie tez przekraczanie przez fado granic
spolecznych (bylo niszowa muzyka ludu, potem stalo si¢ rozrywka dla elit, zaistnialo w kontekscie
migdzynarodowym, wreszcie — weszlo do repertuaru kategorii world music).

% Mit o monoetnicznym rodowodzie tego gatunku obalat juz w latach 90. XX w. José Ramos Tinhorio,

zob: tegoz, Fado, danga do Brasil, cantar de Lisboa: o fim de um mito, Lisboa 1994.

7 Informacje o afro-brazylijskim pochodzeniu fado mozna na przyklad uzyska¢ od przewodnikéw

wspolpracujacych z Muzeum Fado w Lizbonie, przy projekcie ,Visitas Cantadas’, o kedrym pisze
w dalszej czgsci tekstu.

% Sa tez teoric méwiace o tym, ze na pézniejszy rozwdj fado w Portugalii wplyneta wloska technika

$piewu bel canto. Zob. P. Manuel, Popular Musics of the Non-Western World: An Introductory Survey,
Oxford 1988, s. 116. O arabskich wplywach w fado zob. wypowiedz Adalberta Alvesa, historyka
i poety, w filmie dokumentalnym Fado Dangado, na temat taficzonego fado, [online] hteps://www.
youtube.com/watch?v=SOLFp8eaplU, 20 112018


https://www.google.pl/search?tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22Jos%C3%A9+Ramos+Tinhor%C3%A3o%22

430 Karolina Golemo POLITEJA 1(58)/2019

cztowieczg droge®, chociaz poeta Luis de Camoes uzywal pojecia fado, taczac jego nie-
uchronnos¢ wiasnie ze smutkiem™. Pojecie fado w odniesieniu do muzyki pojawia si¢
na poczatku poza Europa. Z relacji podréznikéw do Brazylii w XIX w. wynika, ze
fado w swojej pierwotnej formie wiazato si¢ z taricem®. Terminem tym okreslano je-
den z wielu afro-brazylijskich styléw tanecznych, opartych na formie lundum, pocho-
dzacej od afrykanskich plemion Bantu. Jego podstawowa figura byta umbigada®*. Tak
wiec stowo ,fado” — wystepujace w relacjach europejskich podréznikéw, dyplomatéow
czy wojskowych — okresla poczatkowo taniec pochodzenia afrykariskiego, wykonywa-
ny w parze, o bardzo zmystowym charakterze. Autorzy niektérych opiséw uznaja go
wrecz za obsceniczny i niemoralny®. Brazylijskim tancerzom fado akompaniowaly gi-
tary, bebny, czasami mbira/kalimba — instrument z grupy idiofonéw szarpanych. Po-
jawialy si¢ tez fragmenty $piewane w swobodny, lekki sposéb.

Na przetomie XVIITi XIX w., kiedy ,$piewany taniec fado” rozkwital w kolonialnej
Brazylii, w portugalskiej stolicy takze rozwijaly si¢ rézne gatunki pieéni i taricéw. Popu-
larng wéwczas w Lizbonie formg muzyczng byla modinha. Nazwa ta obejmowano wie-
le rézniacych si¢ od siebie podgatunkéw, mniej lub bardziej ztozonych pod wzgledem
muzycznym i poetyckim. Byly to zaréwno piesni salonowe pisane przez kompozyto-
16w, jak i popularne piosenki ludowe przekazywane w tradycji ustnej. Modinhg podréz-
nicy okreslali tez piosenki $piewane przez wedrownych $lepcéw proszacych o jatmuz-
n¢ na ulicach Lizbony. Cechami wspSlnymi wszystkich tych odmian byly: prosta baza
harmoniczna, gitarowy akompaniament, melancholijny charakter, improwizowana in-
terpretacja®. Ulubionymi miejscowymi taricami byly natomiast fandango (popularne
w Hiszpanii i Portugalii) i fofz (ludowy taniec portugalski z XVIII w., kedry rozpo-
wszechnit si¢ potem takze w Brazylii). Uznawano je za zmystowe i pikantne.

Z uwagi na uwarunkowania polityczne, XIX w. byl okresem $cislejszych rela-
cji miedzy metropolia a zaatlantycka kolonia. Na skutek inwazji francuskiej w Euro-
pie rodzina krélewska opuscita Portugalie i schronita si¢ w Brazylii. Glowa panstwa
i dwor krolewski oraz cala jego otoczka przebywali na uchodzctwie w Rio de Janeiro od
1807 r. do czasu, kiedy Brazylia oglosita swoja niepodleglos¢. Portugali¢ opuscili mini-
strowie, dyplomaci, przerdzni funkcjonariusze krélewskiej administracji i drobni biu-
rokraci. W calym tym okresie wystepowal wzmozony ruch miedzy ziemia portugalska

¥ R. Vieira Nery, Historia Fado, s. 31.

30 Com que voz chorarei meu triste fado (,jakim glosem oplacze méj smutny los”), cyt. za: R. Vieira Nery,

Historia Fado, s. 31.

Np. wloski geograf Adriano Balbi w swoim escju Szkice 0 krdlestwie Portugalii (na temat Portugalii i jej
kolonii) stwierdza: Chit, chula, fado i volta-no-meio to ludowe tasice najpopularniejsze i najwazniejsze
w Brazylii. Tamze, s. 31, za A. Balbi, Essai sur le royaume de Portugal, 1822,s. 128.

31

32

Jej nazwa pochodzi od stowa ,umbigo” - pepek. Tancerze przyblizaja si¢ do siebie wahadlowym
krokiem, kotyszac biodrami, a nastgpnie imitujg zderzenie brzuchami. Figura ta jest bardzo popularna
w ukladach tanecznych z Wysp Zielonego Przyladka; wykonuje si¢ ja m.in. w czasie obchodéw $wieta
Kola San Jon. Wystepuje tez w pierwotnej odmianie brazylijskiej samby — samba da roda.

33 R. Vieira Nery, Historia Fado, s. 32-33.

M Tamze, s. 45.
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a brazylijska, a mobilno$¢ ludzi powodowala przemieszczanie si¢ wytworéw kuleury
symbolicznej, w tym form muzycznych. Rodzina krélewska powrécita do kraju wraz
z szeregami urzednikow, zolnierzy, zeglarzy, rzemieslnikéw oraz masa niewolnikéw,
ktérzy przywiezli ze soba z Brazylii tradycyjne piesni i tanice. Przybyla zza oceanu war-
stwa spoleczna zasilila ubogie dzielnice Lizbony (Alfam¢, Mourarig, Bairro Alto, Ma-
dragog), mieszajac si¢ z miejscowa klasa robotniczg. Dolgczyli tez migranci wewngtrz-
ni, ktérzy osiedlali si¢ w stolicy, wkomponowujac si¢ w miejski proletariat. Brazylijskie
fado przybyle zza oceanu i inne tarice niewolnikéw zostaly szybko przyjete w portu-
galskich kregach ludowych. Wyjgtkowo atrakcyjna zmystowosé tasicéw pochodzenia afro-
-brazylijskiego doprowadzita wkrétce do przyswojenia ich przez ubogie warstwy portugal-
skiego spoleczeristwa, zardwno w sposob dostowny, jak i przede wszystkim na zasadzie fuzji
ich najbardziej charakterystycznych cech z tradycyjnymi, lokalnymi tasicami®. Lundum
(podstawa taficzonego fado) i modinha staly si¢ niezwykle silnym elementem kulturo-
wego spoiwa tgczgcego metropolie z portugalskg Amerykg*. Tej mobilnosci kulturowej
sprzyjal charakter 6wczesnego spoleczeristwa Lizbony, bedacego w procesie transfor-
macji, ekspansji, dywersyfikacji, poszukiwania nowych prakeyk artystycznych. Szlak
atlantycki dziatal jak dwustronny ,wehikut komunikacji i wymiany™.

Analizujac etniczne pochodzenie fado, trzeba mie¢ wige na wzgledzie ten szeroki
kontekst luzo-brazylijskiej rzeczywistosci przetomu XVIII i XIX w. Z kolonialnej Bra-
zylii fado w sposdb naturalny rozprzestrzenia si¢ na portowe dzielnice Lizbony (beda-
cej wéwezas stolicg calego imperium) i zostaje przyjete przez spoleczenistwo silnie na-
znaczone przez kolonialng wymiang morskq w trdjkgcie Metropolia — Afryka — Brazylia®.

Vieira Nery stanowczo odrzuca ciagle jeszcze popularne przekonania dotyczace
rzekomo celtyckiego czy arabskiego pochodzenia fado, twierdzac, ze zaciemniaja jego
histori¢ i wywotuja wiele nieporozumieri. Kiedy gatunek pojawit si¢ w Lizbonie z po-
czatkiem XIX w., dzielnica Mouraria juz od kilku stuleci nie byta zamieszkiwana przez
Maurdw. Stad tez trudno méwié o ciagloéci wplywéw kultury arabskiej, ktéra miata-
by si¢ przejawiaé w stylistyce portugalskiego fado. Zdaniem muzykologa, taczenie tego
gatunku z tradycja muzyczng trubaduréw réwniez nie jest wlasciwym tropem. Mato
prawdopodobna jest tez romantyczna teoria wigzaca poczatki fado z piesniami por-
tugalskich zeglarzy wyplywajacych w poszukiwaniu nowych ladéw* i zmagajacych si¢
z przeciwienstwami Mare Tenebrarum — Morza Ciemnosci®, jak nazywano wowczas
Atlantyk.

3 Tamze, s. 40.

36 Tamsze, s. SO.

7 Tamze.

3 R. Vieira Nery, Historia Fado, s. 66.
¥ Te rézne mity zwigzane z geneza fado opisuje R. Vieira Nery, wskazujac na trzy najbardziej popularne
tropy (jego zdaniem niewlasciwe), ktore mozna syntetycznie okresli¢ jako teza arabska, trubadurska
i morska. Tamsze, s. 68-73.

# Wyprawom tym towarzyszyl zbiorowy lek nasilany przez opowiesci, w kedrych realne zagrozenia

(plycizny, podstepne prady morskie) mieszaly sie z elementami fantastycznymi. W sredniowieczu
popularne bylo wyobrazenie o ziemskiej ekumenie otoczonej wodami zlowrogiego oceanu,
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Z CIEMNYCH ZAUEKOW KU SWIATEU SALONOW. FADO PONAD
GRANICAMI SPOLECZNO-KULTUROWYMI

Jak zauwaza Vieira Nery, stwierdzenie [...], ze pierwsze zarejestrowane manifestacje Fado
mialy miejsce w kolonialnej Brazylii, nie czynig ,mniej portugalskim” jego pdZniejszego
rozwoju w samej Portugalii’'. Fado ewoluowalo wraz z przemianami kultury portu-
galskiej, przybieralo rézne formy, odpowiadajac na zmieniajacy sie rzeczywistos¢ spo-
leczng. W tekstach piesni mozna odnalez¢ $lady wydarzen, kedrymi zyl kraj: inwazje
napoleoriskie, rewolucja przemystowa, narodziny nowej burzuazji i miejskiego proleta-
riatu. Fado pelnilo rol¢ $wiadka dziejacych si¢ w Lizbonie przemian, opisywalo procesy
upadku i odnowy miasta*’. Na przestrzeni dwéch stuleci przeszto kulturowa metamor-
fozg, przedostajac si¢ z ciemnych zakamarkéw i obskurnych tawern starej Lizbony — na
salony, nawet te najbardziej hermetyczne. Docenili je i przyjeli jako wlasna prakeyke
kulturows przedstawiciele wyzszych klas spolecznych. Aby mogto dojs¢ do tej przemia-
ny, nalezato ten gatunck oszlifowaé, ocenzurowad, dopasowa¢ do gustéw i oczekiwan
bardziej elitarnego odbiorcy. Z czasem fado stawalo si¢ wigc bardziej wysublimowane,
zaréwno ze wzgledu na coraz bardziej wyrafinowang poetyke tekstu, jak i bogactwo
harmonii oraz melodii. Przedostato si¢ takze do srodowiska studenckiego, do Coim-
bry, gdzie narodzita si¢ osobna jego odmiana wykonywana wylacznie przez mezczyzn.
Mtodzi pochodzacy z bogatych mieszczanskich i arystokratycznych rodzin rozwingli
dalej dystyngowany rodzaj fado — fado erudita. Cechuje si¢ on bardziej wyrafinowa-
na harmonia, romantycznym jezykiem, stylem $piewania zblizonym do operowego. Na
skutek wprowadzenia fado w kregi uniwersyteckie, ludowe, popularne teksty fadowe
zaczgly ,zanieczyszezaé si¢” pod wpltywem wyszukanej estetyki. Powstawal nowy, wy-
sublimowany, poetycki model fado®.

Lizboniska Alfamg i caly obszar nadrzeczny (zona ribeirinha) charakteryzowal in-
tensywny mi¢dzykulturowy ruch i ciagly przeptyw ludzi. Fado wyksztalcito si¢ wlasnie
w takim kontekscie spolecznym: otwartodci i plynnosci. Na poczatku XIX w. prakeyka
fado byta kojarzona przede wszystkim z bohema, marginesem spolecznym i prostytu-
cja. Fadistki, nazywane ,kobietami fado” (mulberes do fado) czy ,kobietami od zycia”
(mulberes da vida) postrzegano powszechnie jako kobiety rozwigzle. Spiewaczka fado
funkcjonowata wlasciwie jako synonim prostytutki. Terminem fadista okreslano na-
tomiast $piewakdw — mezczyzn z nizin spotecznych, stalych bywalcéw tawern i do-
moéw publicznych. Zazwyczaj nie mieli oni regularnej pracy, podejmowali si¢ przelot-
nych, czesto nielegalnych zaje¢, bywali uwikiani w przemyt czy hazard. Artystéw fado

zamieszkiwanego przez rézne stwory. Wyplyniecie na te niebezpieczne odmety grozito utratg duszy.
Zob. M. Tymowski, Europejczycy i Afrykanie. Waajemne odkrycia i pierwsze kontakty, Torun 2017,
s. 33.

4 R.Vieira Nery, Historia Fado, s. 64.

O roli, jaka $rodowisko miejskie odegralo dla rozwoju fado oraz o $wiadectwach przemian Lizbony

zawartych w tekstach fadowych, pisze w swojej ksiazce R. Elliott, Fado and the Place of Longing: Loss,
Memory and the City, New York 2016.
O zjawisku tym pisze R. Vieira Nery w rozdziale Fado i studencka bohema: Historia Fado, s. 142-152.
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utozsamiano wigc ze $wiatem niebezpiecznym i mrocznym — byli streczycielami, awan-
turnikami i drobnymi przestepcami. Swiadczg o tym pseudonimy niektérych $piewa-
kéw: ,Facada” - cios nozem, ,Irinca” — czlowicek, ktory gryzie, ,Naifa” — scyzoryk.
Fado, nazywane czasem ,bluesem klasy robotniczej”*, bylo na poczatku muzyka pro-
stytutek, alfonséw, nozownikéw i marynarzy.

Gatunek portugalskiego fado krystalizuje si¢ w Lizbonie w latach 40. XIX w. To
jest czas, w ktérym 12-strunowa gitara — majaca angielskie korzenie, ale nazywana por-
tugalska — na stale wpisuje si¢ w fadowy repertuar, wystepujac obok 6-strunowej gitary
klasycznej. Wokal ma charakter sentymentalny, zatosny, a fadista czy fadistka wybija
rytm obcasami (tzw. fado batido, ;wystukiwane”) i kolysze si¢ delikatnie w takt muzy-
ki, wykonujac tez pewne kroki taneczne. Pierwsza znang $piewaczka fado byla Maria
Severa Onofriana, cérka stynnej prostytutki o pseudonimie A Barbuda (,,Brodata”),
mieszkajacej w ubogiej dzielnicy Mouraria. Po przedwczesnie zmarlej na gruzlice Marii
Severze pozostalo niewiele §ladéw. Nie ma nagran jej $piewu, historycy nie sa pewni,
jak wygladala, a cale jej zycie rozmywa si¢ w mitycznej aurze. Podobno byla obdarzo-
na niezwyktym glosem, ktérego czarowi nie opart si¢ takze hrabia Vimioso, Francisco
de Paula de Portugal e Castro. Arystokrata zaproponowat §piewaczce matzenstwo, ale
Maria Severa odrzucila szans¢ na dostatnie zycie, wybierajac wolno$¢ i niezaleznosé.
W domu, w ke6rym mieszkata — stojacym przy placu jej imienia, Largo da Severa — jest
dzisiaj casa de fado ,Maria da Mouraria” (kiedy$ Casa da Severa — Dom Severy). Legen-
darna $piewaczka pojawita si¢ m.in. w filmie Carlosa Saury pt. Fados (2007), w jej role
weielita si¢ Cuca Roseta. W amatorskich kregach fado tragiczno-sentymentalna histo-
ria Severy pelni role ,mitu zalozycielskiego” tego gatunku®.

Z czasem praktyka wykonywania fado rozszerza si¢ na bardziej szanowane spotecz-
nie zawody, nie jest juz kojarzona ze $wiatem doméw publicznych i szemranych srodo-
wisk. Spiewacy fado nosza przydomki od nazw fachéw, jakie wykonuja: Jorge Cade-
ireiro (Krzeslarz), Chico Torneiro (Tokarz), Joaquim Sapateirinho (Szewczyk) itp.*
Tworzaca si¢ miejska klasa $rednia poszukuje nowych sposobéw spedzania wolnego
czasu, a fado odpowiada na jej oczekiwania, stajac si¢ czgécia lizbonskiego przemystu
rozrywkowego. W 1869 r.” odniesienie do fado po raz pierwszy pojawia si¢ w teatrze
w spektaklu Ditoso Fado (Szczgéliwe Fado), a w 1873 r. odbywa si¢ pierwszy koncert
fado w kasynie w Lizbonie*. Aby zdoby¢ uznanie wsréd wyzszych sfer i zadowoli¢ gu-
sta elity, fado musi zosta¢ ,moralnie wybielone”, oczyszczone z najbardziej grubianskiej
satyry, wulgaryzméw i mocnych aluzji erotycznych. Po takich zabiegach przestaje ko-
jarzy¢ sie ze $wiatem rozwiaztym i mrocznym — zaczyna funkcjonowac jako znacznik
tozsamosci klasy srednie;j.

“  Takiego okre$lenia uzyto w przewodniku turystycznym Podréze z pasjg. Portugalia wydanym przez
Rough Guides, Warszawa 2007, s. 128.

#  L.E. Gray, Fado Resounding.., s. 164.

%  R. Vieira Nery, Historia Fado, s. 163.

7 Tamze,s. 134.

B Tumze,s. 135.
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Pod koniec XIX w. konstytuuja si¢ podstawy stylu wspéiczesnego fado. Zostaje za-
chowana tylko warstwa muzyczna, przy stopniowym wygaszaniu elementéw chore-
ografii. Z tarica pozostaje zaledwie pare sladéw: ruchy ramion, bioder, delikatne prze-
suwanie si¢ o kilka krokéw do przodu i do tytu. Pie$niarzowi lub piesniarce przygrywa
gitarzysta albo wokalista sam sobie akompaniuje. Uzywany instrument to viola albo
guitarra portuguesa, na razie nie wystepuja one razem. Kompozycje cechuja si¢ bardzo
prosta harmonia (dwie naprzemienne funkgje to tonika i dominanta), ktéra jest niemal
identyczna dla wszystkich typéw fado. Na wspélnej bazie harmonicznej budowane sg
melodie, proste w zapisie i pozostawiajace duze pole do wokalnych improwizacji. Piesni
znane z tamtej epoki to whasciwie wariacje powstajace na podstawie kilku nieskompli-
kowanych melodii. W miare jak na bazie tych prostych melodii powstaja nowe, w wy-
niku swobodnej improwizacji i interpretacji $piewakdw, zapisujg si¢ one w pamigci stu-
chaczy i jako takie utrwalaja jako ,znane” Piesni cechuje stosunkowo wolne tempo,
dostosowane do smutnego charakteru wigkszosci tekstow. Daje to wykonawcy czas na
swobodna melodyczng interpretacje®.

Pie$ni poruszaja rézne egzystencjalne tematy, ktére nie ograniczaja si¢ jedynie do
optakiwania nieszczgsnej mitoéci zgotowanej przez los, ale dotycza szerokiej gamy sy-
tuacji dnia codziennego, probleméw ,ludowych” dzielnic (bairros populares). Teksty
opowiadaja o zyciu fadistéw i fadistek, o zmystowej mitosci, cierpieniach i znojach
ubogiej klasy spotecznej. W opowiesciach tych pojawia si¢ uliczna kronika wypad-
kéw, s3 w nich odwotania zaréwno do drobnych lajdactw, jak i do wielkich zbrod-
ni, spektakularnych katastrof ladowych i morskich, konfliktéw politycznych i religij-
nych. Przewijaja si¢ fragmenty Biblii, sceny z historii Portugalii, opowiesci o walkach
bykéw (touradas). Sg takze odniesienia do czynnosci prozaicznych zwiazanych z zy-
ciem codziennym ogrodnikéw, zielarzy, kwiaciarzy. Piesni opowiadaja o sprzedazy
towardw na licytacjach albo o hulankach w noc $wietego Antoniego™®. Fado prakty-
kowane jest czasami w formie improwizacji stownej w wykonaniu dwéch fadistéw,
ktérzy biora udzial w tym muzycznym ,,pojedynku” (desgarrada), dialogujac ze soba
podobnie jak wspdtczesni raperzy. Czasem wyspiewuja sobie w twarz to, co obawiaja
si¢ powiedzied.

Na poczatku XX w. fado zaczyna pojawia¢ si¢ jako element muzycznych kome-
dii, rewii. Rozwija si¢ sie¢ lokali, kawiarni, w ktérych artyéci moga komfortowo wy-
stgpowaé przed wyselekcjonowang publicznoscia®. Fadisci i fadistki zaczynaja nada-
wa¢ znanym melodiom indywidualny rys, interpretowa¢ je na swéj sposéb, zaznaczaé
swoja osobowos¢. Elity intelektualne z najwyzszych warstw spolecznych krytykuja jed-
nak fado, widzac w poetyckich tekstach dekadencki charakeer. Ich pobtazliwy stosu-
nek wzgledem fado oddaja stowa, ktére jeszcze w potowie XIX w. wypowiedzial pisarz

¥ Tamze,s. 93-110.

0 Tamze, s 111-112. Pod koniec XIX w. wraz z postgpem rewolucji przemystowej zwicksza si¢

liczba robotnikéw. Narastajace wérdd nich nastroje republikanskie maja swoje odzwierciedlenie
w antymonarchistycznych tekstach fado (tzw. fado robotnicze, socjalistyczne). Zob. tamsze,

s. 170-177.
U Tamsze, s. 240.
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José Maria de Eca de Queiros: Ateny stworzyly rzezbe, Rzym dal prawo. Paryz wynalazt
rewolucjg, Niemcy wymyslity mistycyzm. A co stworzyta Lizbona? Fado...>.

Po przewrocie w 1926 r. rezim Antoniego Salazara wprowadza widoczne zmiany
w praktyce wykonywania fado. Ustanawia, ze wystepy moga odbywac si¢ w specjalnie
do tego wyselekcjonowanych miejscach (casas de fado) i w wyznaczonych porach. Ar-
ty$ci muszg mie¢ pozwolenie na wystgpowanie, bycie fadistg czy fadistkq staje si¢ wiec
§cisle okreslong profesj3®. Spiewacy staja si¢ zawodowcami, za swoja prace otrzymuja
regularne wynagrodzenie, ale oficjalnie nie wolno im juz $piewaé na ulicach. Rezim,
bojac si¢ wywrotowych tekstéw w piesniach fado i rewolucyjnych reakeji, jakie mo-
glyby wywota¢, kontroluje fadowy repertuar. Wymagana jest wezesniejsza autoryzacja
utwordw, ktdre maja by¢ wykonywane w czasie koncertu, pojawia si¢ wnikliwa cenzura
tekstéw, szczegdlnie tych zabarwionych ideologicznie. Co wigcej, autorzy tekstéw fa-
dowych czgsto dokonuja autocenzury, aby uniknaé konfliktu z wtadza. Piesni nie maja
juz charakteru interwencji spotecznej czy politycznej, przekazywane w nich tresci ogra-
niczaja si¢ do sentymentalnych watkéw>*. To wlasnie wtedy fado zaczyna by¢ kojarzo-
ne z saudade, a jego tematyka koncentruje si¢ niemal wylacznie wokot tragicznej mi-
losci, roziaki, zalu itp. Nastepuje swego rodzaju wynaturzenie wizerunku fado i jego
stereotypizacja, z ktérag mamy do czynienia do dzisiaj. Poniewaz zjawisko fado sprzed
epoki rezimu Salazara jest stabiej rozpoznane i zastygle w mitycznej otoczce, lata 30.
XX w., czyli okres formalizacji i reglamentacji gatunku, przywotuje si¢ potem jako ,tra-
dycje fado” i punkt odniesienia. Ze wzgledu na te ckliwo$¢, wybujaly sentymentalizm,
biernos¢, elity niesprzyjajace wladzy jeszcze bardziej oddalaja si¢ od gatunku. Rezim
Salazara odziera fado z jego pierwotnej spontanicznosci, odbiera mu nieformalny cha-
rakter i odrywa go od plebejskich korzeni. Fado nie jest juz $cisle zwiazane z zyciem co-
dziennym biednych dzielnic, przenika do szerszych kregéw publicznosci. Tradycyjna
improwizacja zostaje zastapiona standaryzacja. Powstaje takze pewien kod, zespot re-
gut okreslajacych warunki, w jakich fado ma by¢ wykonywane. Dochodzi do ujednoli-
cenia norm i sposobéw zachowania towarzyszacych wykonywaniu fado. Standaryzacja
ta, ktdra ma nada¢ gatunkowi wyzsza range, wprowadza nowe reguly: narzucenie ciszy
podczas $piewania (z tamtej epoki pochodzi stynne zdanie wypowiadane przed rozpo-
czeciem utworu: Siléncio, que se vai cantar o fado/Cisza, bedzie $piewane fado), nie-
podawanie jedzenia w czasie wystepu i przygaszanie $wiatel; marynarki dla mezezyzn
i czarne szale dla kobiet, aplauz publicznoéci przy ostatnich akordach piesni, ograni-
czony czas trwania utwordw, brak miejsca na improwizacje, wyrazny podziat rél na

2 W 1867 r. pisarz powiedzial na famach dziennika ,Gazeta de Portugal”: Athénes a produit la sculpture,

Rome a fait le droit, Paris a inventé la révolution, LAllemagne a trouvé le mysticisme. Er Lisbonne, qua-
-t-elle créé? Le Fado... A. Pellerin, Le fado: suivi d'une anthologie bilingue de textes de fado, Paris 2009,
s.51.

Od artystéw wymaga si¢ m.in., zeby byli pismienni, co wyklucza z obiegu okolo polowe z nich jako
analfabetéw — informacje uzyskane w czasie ,wizyty $piewanej” organizowanej przez Muzeum Fado

w Alfamie, 4 VIII 2017.
% R. Vieira Nery, Historia Fado, s. 252 i dalsze.
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wykonawcéw i publicznos¢é®. Coraz wigksza role ma nagrywanie i sprzedaz plyt, emi-
towanie piosenek w radiu. Lata 40. XX w. to triumf fado na rynku muzycznym, w ka-
wiarniach, kinach®¢, teatrach. Strategia kulturowa Estado Novo, Nowego Paristwa Sala-
zara, opiera si¢ na triadzie zwanej ,,3F”, czyli Fatima, Futbol, Fado. W polowie XX w.
fado zostaje wyniesione do rangi narodowej pie$ni. Podobnie jak inne wytwory kultury
symbolicznej w tamtym okresie przechodzi przez proces instrumentalizacji politycz-
nej. Jego ideologizacja laczy sie z folkloryzacja, fado staje si¢ elementem populistyczne-
go dyskursu narodowego, utrwalajac si¢ w swiadomosci spofeczenistwa jako ,apolitycz-
ne”. Nie odpowiada na aktualne problemy, ale zatapia si¢ w nostalgii za przesztoscia.
Lata 50. to rozkwit doméw fado, w kedrych wystepuja cenieni artysci, oraz dzielni-
cowych doméw kultury/clubes recreativos, skupiajacych fadistéw amatoréw. Z takiego
srodowiska wywodzi si¢ m.in. Fernando Mauricio, stanowiacy inspiracje dla mlodsze-
go pokolenia artystéw. W 1953 r. odbywa si¢ pierwszy konkurs Grande Noite do Fado/
Wielka Noc Fado w Coliseu dos Recreios w Lizbonie. Gatunek ten staje si¢ w ciagu
kilku dekad gtéwnym punktem odniesienia dla diaspory portugalskiej w $wiecie. Za
przyktad moze postuzy¢ wspélnota portugalska w Argentynie. Osoby wychowane na
folklorze regionu Algarve czy Minho, ktére mieszkajac w Portugalii, nie utozsamialy
si¢ z fado, za granica zaczynaja gromadzi¢ si¢ wokét programu radiowego Hora de Sau-
dade (Godzina Saudade) emitujacego t¢ muzyke™.

Karty historii portugalskiego fado wypetnia wiele nazwisk $piewakéw i §piewaczek,
ktérzy przyczynili si¢ do rozwoju tego gatunku. Ale nikt inny nie zapisal si¢ w pamieci
Portugalczykéw tak, jak Amalia Rodrigues. Od $mierci artystki minglo prawie dwa-
dziescia lat, jednak zdaniem wielu jej wielbicieli nie pojawita si¢ od tamtej pory zadna
inna fadistka godna przeja¢ przydomek ,krélowej fado”. Amalia Rodrigues odswiezyta
i rozstawita t¢ muzyke w $wiecie. Jezdzita na koncerty do gtéwnych stolic europejskich
i za ocean w trudnych czasach dyktatury, przez co cz¢é¢ lewicujacego spoleczenistwa
zarzucala jej, Ze sympatyzowala z rezimem. Rodrigues nie zajmowata jednak oficjalne-
go stanowiska politycznego. Interesowala ja przede wszystkim muzyka. Wprowadzita
charakterystyczny styl $piewania: improwizacyjne, ,arabizujace” figury melizmatycz-
ne i rubata — zawieszenia melodii. Krytycy doszukiwali si¢ w tej technice ,hispaniz-
méw”*. Amélia zaczgta $piewad teksty pisane przez portugalskich poetéw, co — wraz

z ekskluzywnoscia i wykwintnoscia stylu — nadato nowa rangg jej twérczosci. Eleganc-
% O funkcjonowaniu doméw fado w epoce rezimu Salazara, obowiazujacych kodach i zasadach
postepowania zob. R. Vieira Nery, Historia Fado, s. 264-274.

Pierwszy portugalski film dzwickowy opowiadal o losach Marii Severy: A Severa (1930), rez. José
Leitao de Bairros. Film powstal na podstawie powiesci Julia Dantasa o tym samym tytule. O wplywie
mitu Marii Severy na kultur¢ popularng Portugalii pisze M. Colvin, The Reconstruction of Lisbon...

Zdarzalo sig, ze stuchacze prosili na antenie o ,weselsze fado”, thumaczac, ze sq przyzwyczajeni do
zywiolowych, radosnych form muzyczno-tanecznych, takich jak corridinhos (z Algarve) czy viras
(z Minho) i to z nimi kojarzy im si¢ ojczyzna bardziej niz ze smutkiem fado (wypowiedzi z 2008 r.).
Zob. F. Moura, “Portugal Hoje”: 0 papel dos programas de rddio na comunidade portuguesa da Argentina,
[w:] Do Fado ao tango. Os portugueses na regido platina, red. H. Carreiras, A. Malamud, Lisboa 2010,
s. 112,

8 R. Vieira Nery, Historia Fado, s. 326.
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ka, obdarzona wyjatkowa charyzmga i unikalnym glosem, stala si¢ ikong fado. Amalia
Rodrigues przetamata obecny w portugalskiej kulturze popularnej wizerunek fadistki —
artystki z nizin spolecznych, o watpliwej reputacji. To anachroniczne wyobrazenie na
temat $piewaczek — prostytutek (ktére symbolizowata Maria Severa) w pierwszej po-
lowie XX w. bylo jeszcze wyraznym elementem $wiatopogladu konserwatywnej grupy
intelektualistow™.

Przetom ideowy w latach 70. i upadek rezimu po Rewolucji Gozdzikéw powoduje
w Portugalii wzrost popularnoéci innego gatunku muzycznego — piosenck zaangazo-
wanych spotecznie i politycznie. Na pierwszy plan wysuwaja si¢ tworcy tacy jak Zeca
Afonso czy Sérgio Godinho. W $rodowisku lewicujacych intelektualistéw fado bywa
traktowane jako przezytek, skostnialy relikt poprzedniej epoki, wytwér propagandy
rezimowej. Brakuje $wiezych interpretacji, fadisci popadaja w rutyng, domy fado nie
przyciagaja juz tylu shuchaczy co dawniej. Fado wywolujace skojarzenia z fatalizmem,
nedza, rezygnacja, apatia, posgpna namigtnoscia — nie pasuje do nowej ideologii odra-
dzajacego si¢ wolnego spoleczenstwa. Mitologia fado taczy si¢ z konformizmem i pod-
syca uczucie niemocy, tymczasem piosenki rewolucyjne nawotuja do odpowiedzialno-
§ci i dzialania®. Pojawia si¢ wigc sprzeciw wobec filozofii, ktdra méwi, ze prawdziwym
rezyserem naszego Zycia jest przypadek — rezyserem petnym okrucieristwa, litosci i usidla-
Jjacego czaru®. Po przetomie lat 70. XX w., w epoce tworzacej si¢ demokracji, ta niecheé
czgei intelekeualistow do fado stabnie i stopniowo odzyskuje ono uznanie szerokich
kregdw spoleczenstwa.

Fado, dusza ludu (2 alma do povo), narodzito si¢ na ulicy takze dlatego, ze mieszkan-
com robotniczych dzielnic trudno byto gromadzi¢ si¢ w ciasnych domostwach. Mozna
dzi§ zauwazy¢ cz¢dciowy powrdt do tych ulicznych korzeni, pojawiajg si¢ np. kame-
ralne koncerty na placach i skwerach. Przez kilka lat w czasie wakacji Muzeum Fado
organizowalo ,zwiedzanie ze $piewem” (visitas cantadas), spacery po najcickawszych
zakatkach dwoch lizbonskich dzielnic: Alfamy i Mourarii. Przewodniczki i przewod-
nicy z muzeum opowiadali o najbardziej emblematycznych miejscach zwigzanych z hi-
storig fado, a towarzyszacy im muzycy ($piewacy i gitarzysci — za kazdym razem inni)
dopetniali te historie utworami wykonywanymi na ulicy, na placykach, na schodach
kosciotéw. Kilka razy bralam udzial w takiej ,wizycie $piewanej” i zawsze ujmowato
mnie zaangazowanie miejscowych ludzi w dziejace si¢ pod oknami ich doméw wido-
wisko. Starsi mieszkaricy oczekiwali nadejécia wycieczki z przewodnikiem i muzykami
po to, aby wychyli¢ si¢ z okna albo usadowi¢ na stotkach w progu kamienicy i uczest-
niczy¢ w tym minikoncercie. Wzruszajace bylo ich oddanie, wlaczanie si¢ w muzyke
i delektowanie si¢ kazdym dzwigkiem, $piewanie lub chocby tylko szeptanie tekstow

¥ Zob. M. Colvin, Fado and the Urban Poor in Portuguese Cinema of the 1930s and 1940s, Woodbridge
2016,5.91-92.

O zmieniajacych si¢ znaczeniach fado w czasie dyktatury i demokracji w Portugalii, a takze o roli
protest songu w okresie przemian politycznych pisze Susana Sardo w: tejze, Fado, Folclore e Cangdo

de Protesto em Portugal: repolitizacio e (con)sentimento estético em contextos de ditadura e democracia,
»Debates” 2004, nr 12.

P. Mercier, Nocny pocigg do Lizbony, przel. M. Jatowska, Warszawa 2015, s. 84.
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piesni znanych pewnie od najmlodszych lat. Caly ten spekeakl dziat si¢ jednoczesnie
wedlug dwéch odmiennych porzadkéw: dla turystéw byt lokalng ciekawostka i atrak-
cja, a dla miejscowych — forma wspdtuczestnictwa, wspdlprzezywania, potwierdzania
i odnajdywania siebie we wlasnej, znajomej kulturze muzycznej. Zjawisko to moglo-
by by¢ potwierdzeniem tezy Miltona Singera o sprawczym charakterze przedstawienia
kulturowego, ktére wytwarza osobny obraz kultury dla cztonkéw danej spotecznosci
oraz dla przybyszéw®.

PRZENIKANIE PRZEZ GRANICE STYLOW

Fado to gatunek performatywny (laczacy muzyke z poezja, a kiedys i z taficem), po-
zostajacy w ciaglej interakeji z kontekstem spoleczno-kulturowym, z ktérego wyrasta.
Jest zywym procesem, w ktérym nieustannie zachodza zmiany w warstwie tekstowej,
kompozycji czy stylistyce®. Fado narodzilo si¢ jako praktyka migdzykulturowa, po-
wstalo w rezultacie mieszania si¢ réznych ludéw, posiada wigc szczegdlna whasciwos¢
wchianiania dzwi¢ckéw, wspomnien, historii i przeksztalcania ich w nowe narracje®.
Takze dzisiaj pozostaje otwarte na nowe wplywy, cho¢ u niektdrych artystow — jak
Carminho, Ricardo Ribeiro, Sandra Correia, Gisela Jodo i inni - silna jest tez tenden-
cja do zachowywania tradycyjnej formy ,czystego” fado. O niezwyklej zdolnosci do
transgresji tego gatunku moga $wiadczy¢ mariaze fado z muzyka afrykariska, kabower-
denska, andaluzyjska czy zydowska.

Przekraczanie granic przez fado da si¢ zaobserwowad na réznych plaszezyznach:
moga to by¢ fuzje fado z innymi stylami muzycznymi czy jego nowe interpretacje
w zmienionych aranzacjach (cksperymenty z instrumentarium). Fado przekracza takze
granice narodowe i jezykowe — wykonuja je artysci zagraniczni, nie tylko po portugal-
sku. Juz pobiezna analiza twérczosci wybranych portugalskich fadistéw pokazuje, jak
chetnie wychodza oni poza klasyczne ramy gatunku i wprowadzaja elementy innych.
Cristina Branco si¢ga po piosenke francuska, tango czy portugalskie protest songi Zeca
Afonso z lat 70., stycha¢ to np. na plycie Nio hd sé tangos em Paris (W Paryzu grywa-
Jja nie tylko tanga). W tworczosci Any Moury fado od lat przenika si¢ z popem. Fa-
distka wystgpowala na scenie wspélnie z zespotem Rolling Stones i Prince’em®, wzigla
tez udzial w projekcie izraelskiego artysty Idana Raichela, nagrywajac wspélnie z nim
utwor Sabe Deus. Dulce Pontes laczy fado z popem, portugalskim folklorem, protest

& Por. E. Bal, Lokalnost i mobilnos¢ kulturowa teatru. Sladami Arlekina i Pulcinelli, Krakéw 2017, s. 11.
¢ R.Vieira Nery, Historia Fado, s. 64.
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Zob. L.E. Gray, Fado Resounding..., passim.

6 W 2010 r., w czasie lizboriskiego festiwalu Super Rock, Super Bock Moura wystapita goscinnie razem

zPrince’em. Zaspiewala swoje piosenki A sds com a noite i Vou dar de beber 4 dor, a artysta akompaniowal
jej na gitarze elektrycznej, probujac imitowaé pasaze w stylu fado. W tle stychaé bylo jeszcze jazzujacy
fortepian. Po $mierci Prince’a Moura wykonala takze stynny utwor Purple Rain w holdzie artydcie.
Fadistka pojawiala si¢ tez na scenie wspélnie z popowym zespoltem The Gift czy z wokalista Pedrem
Abrunhosa.
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songami lat 70. oraz wplywami arabskimi. We wstepie do albumu Ldgrimas artystka pi-
sze o swoich portugalskich inspiracjach i uzywa okreslenia ,,Rodzina’, wymieniajac oso-
by i muzyczne tradycje, ktore ja uksztaltowaly. Améli¢ Rodrigues nazywa matka, ojciec
to trubadur Zeca Afonso”, dziadkami s folklor portugalski i arabska muzyka Mau-
réw (wpisana w kulture portugalskiego Potudnia). Pontes si¢ga tez do folkloru bul-
garskiego®. Fadistka Carminho $piewata m.in. z hiszpanskim piosenkarzem popowym
Pedro Alboranem, portugalska grupa HMB i brazylijska wokalistka folkowa Marisa
Monte (napisata ona dla Carminho piosenkg¢ Chuva no mar, ktdra $piewaja wspélnie).
Wydata tez plyte z bossa nova, na ktdrej wspélnie z muzykami z Brazylii wykonuje kla-
syczne utwory Toma Jobima (album Carminbo Canta Jobim z 2016 r.). Zamilowanie
do muzyki brazylijskiej wida¢ takze u Antonia Zambujo, ktéry $piewat m.in. z takimi
brazylijskimi artystami jak Chico Buarque, Roberta S4 czy Ivan Lins. Na swoich ply-
tach (np. Outro sentido) faczy on fado z tradycyjna muzyka portugalska, brazylijskim
popem czy z jazzem. Ten sam artysta zestawil réwniez na jednej ze swoich pierwszych
plyt (Meu cante z 2004 r.) fado z tradycyjnym $piewem z rejonu Alentejo (cante alen-
tejano). Utwory z tej plyty bazuja m.in. na ludowym $piewniku Cancioneiro de Beja.
Mariza wprowadza do swojego repertuaru elementy styléw kabowerdenskich: Tito Pa-
ris, gwiazda muzyki z Cabo Verde, za$piewat z nig m.in. morne Beijo de Sandade. Fado
z jazzem laczy Julio Resende, na swojej plycie Amilia wykonuje na fortepianie, w cha-
rakterystycznym stylu opartym na improwizacji, piosenki pochodzace z repertuaru
skrolowej fado”. W kompozycji Medo na tle dzwigkow fortepianowych stychaé plynacy
z tasmy glos Amalii Rodrigues, utwér nazywany jest wiec ,,duetem” z Amalia. Niedaw-
no ukazat si¢ album kubanskiego producenta Oskara Gomeza zatytutowany Jazz in
Fado, na keérym ikony portugalskiego fado $piewaja klasyke gatunku w zaskakujacych
aranzacjach, przy akompaniamencie muzykéw z kregu jazz latino®. Fado i flamenco ta-
czy m.in. Ana Sofia Varela. W czerwecu 2017 r. w ramach corocznych obchodéw Festas
de Lisboa Varela wystapita na koncercie w lizboriskim zamku $w. Jerzego, wspélnie z an-
daluzyjskim $piewakiem flamenco Chiqui de Quintana oraz zespolem portugalskich
i hiszpariskich instrumentalistéw i tancerzy flamenco®. Fuzja tych dwoch styléw po-
jawia si¢ réwniez w wykonaniu Marizy i Miguela Povedy w filmie Carlosa Saury Fados
z 2007 r. Inspiracje muzyka fado mozna odnalezé w twérczosci zespotéw Madredeus
i Deolinda. Grupa rockowa Herdis do Mar ma w swoim repertuarze utwér zatytuto-
wany Fado, a ikona portugalskiego popu Antdnio Variagoes, inspirowany tworczoscia
Amalii Rodrigues, nagrat swoja wlasna wersje piesni fado Povo que lavas no rio. Jeden
z bardziej kontrowersyjnych scenicznie fadistéw, Paulo Braganga, zaspiewal w fadowe;j
¢ Analiz¢ hybrydowej twdrczosci artystki, jej znaczenia dla portugalskiej diaspory w $wiecie i sukcesu
plyty Ldgrimas na brazylijskim rynku world music prezentuje w swoim artykule T.J. Lemos Monteiro,

A didspora portuguesa e os midia: imagindrio migrante, senso comum e mitificagio, [w:] Portugal pelo
mundo disperso, red. T. Cid, T.EA. Alves, LM.B. Blayer, F.C. Fagundes, Lisboa, 2013, s. 154-156.

Zob. opis plyty w dzienniku ,,Didrio de Noticias’, [online] https://www.dn.pt/lusa/interior/album-
-jazz-in-fado-junta-carlos-do-carmo-caminho-e-antonio-zambujo-8903550.html, 9 I1I 2018.
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@ Zob. opis koncertu, [online] https://www.culturanarua.pt/evento/festas-de-lisboa/fado-no-castelo-

-fado-es-volver/, 23 11 2018.
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stylistyce utwér Nicka Cave’a Sorrow’s Child, thamaczac, ze Cave ma wedlug niego oso-
bowos¢ fadisty. Wykonywat fadowe interpretacje utworéw punkrockowej grupy Xutos
& Pontapés, wystgpowal tez z blackmetalowym portugalskim zespotem Moonspell.

Wokalistki z grupy Projecto Kaya wracaja za$ do afrykaniskich korzeni fado, faczac
sentymentalny $piew i akompaniament portugalskiej gitary z synkopowanymi rytmami
i pulsujacymi brzmieniami angolskiej semby®. Natomiast stowarzyszenie kulturalne
Batoto Yetu od kilku lat rozwija projeke zatytulowany Fado Dangado (Fado Tasiczone),
podazajac za badaniami muzykologéw wskazujacymi na afro-brazylijskie pochodze-
nie tego gatunku. Podczas ich spektakli na scenie obok gitar i tradycyjnych $piewa-
kéw fado pojawiaja si¢ bebny i uklady choreograficzne wzorowane na formach luzo-
-afrykanskich. Liryzm i dystyngowana emocjonalno$¢ wspélczesnego fado splata sie
wiec z dynamizmem zywiolowego tarica i rytmicznym akompaniamentem.

Jesli chodzi o eksperymenty z instrumentarium, warto wymieni¢ wspomniana juz
Marizg czy Julia Resende i jego fortepianowe interpretacje fado. Cickawe aranze do
swoich utwordéw wprowadza Anténio Zambujo, wykorzystujac — poza klasycznym ze-
stawem gitarowym — réwniez instrumenty rzadziej spotykane: klarnet, trabke, wiolon-
czele, gitare elektryczng. Carminho, mimo wyraznego ciazenia ku tradycyjnemu fado,
$piewa czasem przy akompaniamencie instrumentéw mniej typowych dla tego gatun-
ku: w utworze Histdria Linda z ptyty Canto towarzysza jej gitary i smyczki, a piosenke
Meu Amor Marinheiro wykonuje czasem z samym tylko akordeonem™. Interesujacy
jest zestaw instrumentdw na plycie Cristiny Branco Nio ha sé tangos em Paris — Yaczacej
fado z tangiem i piosenka francuska — stycha¢ wiolonczele, fortepian, akordeon, puzon
czy saksofon”. Artystka w tekscie widniejacym na okladce do albumu tak pisze o tej
mieszance stylow: Fado jest jak tango, to rytmy szalonych i biednych ludzi o wielkiej du-
szy. Muzyka z tej plyty to dla Branco podréz miedzy Lizbona, Paryzem i Buenos Alires,
miedzy nedzg a ekstrawagancja. Zwatpienie i nieszczesliwe sploty zdarzen tacza si¢ tam
z historiami mitosnymi, a wszystko przepelnia Saudade, pojecie niewyrazalne, lecz na-
sigknigte glebokim i szlachetnym uczuciem.

Fado od jakiego$ czasu uznaje si¢ tez za element szerokiej i dosy¢ niedookreslonej ka-
tegorii tzw. muzyki $wiata (world music)™. Jest rozpoznawane za granicg, $piewaja je nie

@ Zob. np. utwér Fangolé, [online] https://www.youtube.com/watch?v=ORqB-NQSphs, 9 III 2018.
Semba to zywiolowy gatunek muzyczny i taniec pochodzacy z Angoli, rozwijajacy si¢ od lat 50.
XX w. Teksty utworéw, poczatkowo gtéwnie w jezyku kimbundu, odwotujg si¢ do wydarzen z zycia
codziennego. Semba towarzyszy Angolczykom podczas réznego rodzaju $wigt, imprez i zgromadzen.

7 Carminho zaspiewala go w tej aranzacji w czerweu 2017 r. na koncercie ,, Juntos por Todos” dla ofiar

pozaru w pélnocnej Portugalii, zob. [online] https://wwwyoutube.com/watch?v=0gPel2Z26yE,
91I12018.

Fado z akompaniamentem saksofonu wykonywata takze Amélia Rodrigues. Wspélnie z amerykanskim
saksofonista Donem Byasem nagrala kilkanascie utworéw.
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72 Fado znalazlo si¢ np. w opracowaniu dotyczacym muzyki $wiata World Music: Africa, Europe and

the Middle East, red. S. Broughton, M. Ellingham, R. Trillo, London 1999, s. 228-236. Z kolei Peter
Manuel w ksiazce o muzyce popularnej ,,§wiata niezachodniego” — do ktérego, obok Jugostawii, zalicza
sposréd krajéw Europy takze Grecje, Hiszpanie i Portugalie (sic!) — twierdzi, ze fado mozna uzna¢
za regionalna odmian¢ zachodniej muzyki popularnej. Jest to zdaniem autora jednocze$nie muzyka
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tylko portugalscy wokaliéci, ale takze zagraniczni artysci, np. Maja Milinkovic z Bosni
i Hercegowiny (ktdra dla fado przeprowadzita si¢ do Lizbony), Nynke Laverman z Ho-
landii (wykonujaca fado po fryzyjsku) czy Polka — Kinga Rataj. ,,Fado z brazylijskim
posmakiem” §piewa takze pochodzaca z Belo Horizonte Vivian Lima. Na swojej pierw-
szej plycie — o znamiennym tytule Brasileira do Fado/Brazylijka od Fado — odwotuje
si¢ do spuscizny Amélii Rodrigues”. Kumiko Tsumori $piewa natomiast fado po por-
tugalsku i w swoim wlasnym jezyku. Na $ciezce dzwickowej do filmu dokumentalnego
O Sentido da Vida (Sens zycia, rez. Miguel Gongalves Mendes, 2015 r.) stycha¢ m.in.
w jej wykonaniu utwor Barco Negro po japonisku. Obecno$¢ japorniskiej fadistki ma na-
wiazywa¢ do historycznych kontaktéw Japonii z Portugalia oraz ciagle jeszcze obec-
nych $ladéw kultury portugalskiej w Japonii (np. w jezyku czy tradycji kulinarne;j). Pol-
ska artystka Natalia Juskiewicz gra natomiast fado na skrzypcach, ktére zastepuja $piew
i ktérym towarzyszy klasyczny akompaniament gitarowy. Performatywny, plastyczny
charakter gatunku i jego podatno$¢ na transgresj¢ wykorzystuja artysci z duetu Fado
Bicha, okreslajacy swoja twérczo$¢ jako fado gejowskie.

ZAKONCZENIE. FADO JAKO OSOBISTA OPOWIESC

Odwiedziny w lezacym w sercu Alfamy Muzeum Fado to nie tylko wedréwka przez hi-
stori¢ gatunku, ale takze wyprawa w glab portugalskiej duszy. Korytarz zdobia ogrom-
ne fototapety przedstawiajace zdjecia najbardziej znanych fadistéw z kilku pokolen.
Pokazani sg razem, jak jedna rodzina polaczona wspdlng, migdzypokoleniows pasja.
W 2015 r. w Muzeum mozna bylo oglada¢ wystawe czasowa fotografa Aurélia Vasqu-
esa zatytulowang whasnie Album de Familia (Rodzinny Album), przedstawiajacy 128
portretéw osobowosci zwigzanych z fado: $piewaczek i $piewakéw, muzykéw czy kon-
struktoréw gitar portugalskich™. Sciany muzeum pokrywaja teksty piesni opowiada-
jace o tesknocie, trudzie, niespetnionych milosciach, niezrealizowanych marzeniach.
Przenika je liryzm i saudade.

Jakakolwiek forme przybiera fado — czysta, tradycyjng, ecksperymentalng czy cal-
kowicie awangardowa — jego esencja pozostaja emocje. Nawet w czasie koncertéw dla
tysiecy 0s6b przychodzi zazwyczaj taki moment, kiedy artysta lub artystka $piewa je-
den utwor bez mikrofonu, prébujac odtworzy¢ ten intymny kontake z stuchaczami,
jaki cechowal pierwsze kameralne wystepy fadistéw. I wlasnie o tym tadunku uczucio-
wym opowiadaja znani fadisci wystgpujacy w filmie dokumentalnym Fado”, wyswie-

~etniczna’, poniewaz rozwijala si¢ wylacznie w Portugalii, dla portugalskiej publicznosci, P. Manuel,
Popular Musics..., s. 177.

Carla Amaro, Fado com alma brasileira, [online] https://www.dn.pt/revistas/nm/interior/fado-com-
-alma-brasileira-3418245.html, 23 11 2018.

7 Zob. G. Frota, O retrato da familia fadista, [online] hteps://www.publico.pt/2015/12/09/
culturaipsilon/noticia/o-retrato-da-familia-fadista-1716839, 20 11 2018.

7> Autorzy dokumentu Fado (2012), Sofia de Portugal i Aurélio Vasques, pytaja wystepujacych
w nim artystéw o istot¢ fado, prébujac rozszyfrowaé to zjawisko, uchwyci¢ niewidoczne, wyjasnié
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tlanym w jednej z sal muzeum. W pierwszej chwili sa zaskoczeni pytaniem o to, czym
jest dla nich fado. Potem powoli prébuja ubieraé swoje przezycia w stowa: Spiewanie
fado to doswiadczanie wszystkich emocji — smutku, Zalu, radosci — za kazdym razem po
raz pierwszy; Zamykam oczy i spiewam dla siebie, zaczyna sig podrdz, zaglebianie si¢ w sa-
motnosé; Fado meczy mojg dusze; Stuzymy w catosci tekstowi i muzyce. To jest catkowite
i intensywne oddanie sig; Fado to my. Portugalczycy umiejscowieni w muzyce; Sami siebie
zaskakujemy. Fado to dar, dany nam w sposéb naturalny. Rodzi si¢ z nami; Magia fado
polega na tym, ze stowom i melodii daje si¢ zycie i dusze; Fado spiewa sig tak, jakby to byta
ostatnia piesi |...) w Zycin.

Dla tych, ktérzy je prakeykuja, fado to: ,alchemia miedzy tekstem a muzyka’,
»Wyspiewywanie swojego wnetrza’, ,umiejetno$¢ duszy docierania do innych dusz”,
»rozbieranie si¢ duszy”, ,autentycznos¢, szczero$¢ i magia’, ,wypuszczenie glosu na
wolnos¢”.

Wypowiedzi te pokazuja, ze dla kazdego z nich wykonywanie fado jest czyms gle-
boko osobistym, nieprzewidywalnym, niedookreslonym, nieuchwytnym. Carlos do
Carmo méwi w filmie przewrotnie: Bo ja wiem, czym jest fado? Nigdy nie wiem, co
sig za chwilg wydarzy, kiedy spiewam fado. Moze na tym wlasnie polega magia tego
gatunku. Za kazdym razem wykonawcy zabieraja stuchaczy w podréz do wnetrza
czlowieka, jego najsilniejszych przezy¢, dylematdw, najglebiej skrywanych uczué. Jak
przekonuje Camané, w czasie wystgpu stuchacz przestaje widzied i stysze¢ $piewaka,
a zaczyna stysze¢ i odczuwad siebie w fado. Fadista petni wigc funkcje charyzmatycz-
nego lidera, ktéry dziala we wspélnocie jak detonator. Wychwytuje skrywane napie-
cia i pozwala im wybuchna¢, odstania wypierane emocje. Wylawia spychane na dalszy
plan tresci i nadaje im forme’. Fado, jako polaczenie poezji i muzyki, wyraza uczu-
ciowo$¢ i nieskoriczono$é, to co w czlowieku najbardziej intymne, ale tez to, co go
najbardziej przekracza jako jednostke, stajac si¢ ponadosobowe, wspélne dla innych
ludzi. Takie rozumienie fado bliskie jest romantycznym, heglowskim ideom na temat
sztuki. Przepelniona nig dusza spontanicznie przemawia poezja i muzyka, przekazu-
jac tajemnice $wiata”’. Bo fado opowiada o tym, ze wszystko w naszym zyciu przyda-
rza si¢ tylko nam’®, ale jednoczesnie dotyka uniwersalnych prawd bliskich kazdemu
cztowiekowi.

niewyjasnialne. W filmie wypowiadajq si¢ Beatriz da Conceigao, Carlos do Carmo, Mariza, Camané,
Carminho, Ricardo Ribeiro, Joel Pina, José Manuel Neto, Maria do Rosdrio Pedreira, José Pracana,
Rui Vieira Nery i Ivan Lins.

7¢O roli twérczoéci muzycznej w przestrzeni migdzy tym co jednostkowe i spoleczne zob. E. Tedeschi,

Lo spazio dell immaginale fra individuo e gruppo: la creativita musicale, [w:] Per una sociologia delle arti.
Storia e storie di vita, red. M. Gammaitoni, Padova 2010.

77 Por. E. Biettkowska, Muzyka — Swiat..., s. 40.

78

Komentarz Michala Pawla Markowskiego do zbioru esejéw Andrzeja Stasiuka pt. Fado (z kedrych
zaden nie dotyczy Portugalii). Opowieéci Stasiuka z podrézy po Europie Srodkowo-Wschodniej
i Batkanach przesigknicte s3 melancholia i zaduma nad mijajacym czasem, a sam autor pisze o sobie:
DPrzesztosé i pamigé sq mojg ojczyzng (tekst z okladki), zob. A. Stasiuk, Fado, Wydawnictwo Czarne,
Wolowiec, 2016.
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