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MALGORZATA MACzKO?

NIE JESTEM JAK TY
MESKOSC HEGEMONICZNA WE WSPOLCZESNYM
POLUDNIOWOAFRYKANSKIM KINIE QUEER

Stowa kluczowe: kino potudniowoafrykanskie, kino queer, RPA, meskos¢
hegemoniczna

Kino od samego poczatku swojego istnienia bezustannie przyczynia sie do
rozpowszechniania i podtrzymywania konserwatywnych wzorcéw i stereo-
typow zwigzanych z ptcig. W ostatnich latach umozliwia ono jednak réw-
nolegty rozwdj przeciwnej koncepcji, coraz czesciej dopuszczajgc do gtosu
tworcow, ktérzy w swoich dzietach ten porzadek krytykujg czy wrecz jaw-
nie kontestujg. W ich rekach film staje sie narzedziem eksploracji mniejszo-
Sciowych tozsamosci oraz przestrzenig ich reprezentacji. Amerykanscy i eu-
ropejscy tworcy, dziatajgcy w ramach szeroko pojetego kina niezaleznego,
coraz chetniej siegajg po zmarginalizowane dotychczas narracje i zgtebiaja
problematyke zwigzang z zyciem mniejszosci seksualnych, etnicznych czy
rasowych. Przyjmowana w tego typu produkcjach zachodnia perspektywa
od lat dominuje w swiatowym kinie queer, lecz nie jest wcale jedyng opcja.
Lokalne kinematografie krajéw afrykanskich i azjatyckich réwniez probujg
opowiada¢ o doswiadczeniach bohaterow nieheteronormatywnych, mie-
rzac sie przy tym nie tylko z niesprzyjajacg sytuacjg spoteczng, lecz czesto
rowniez z niekorzystnymi realiami produkcyjno-dystrybucyjnymi. Rdézno-
rodne strategie twodrcze pozwalajg tamtejszym filmowcom na potgczenie
tematyki queer z lokalnymi kontekstami, czynigc z ich dziet obiekt fascyna-
cji wérdéd zachodnich publicznosci festiwalowych.
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Jednym z panstw, ktére w ostatnich latach mogty sie poszczyci¢ suk-
cesami na tym polu, jest Republika Potudniowej Afryki. W ciggu ostatniej
dekady powstato tam kilka filmoéw, ktére zdobyty zaréwno Swiatowy roz-
glos, jak i wywotaty zazarta debate publiczng w kraju. Trzy filmy z tego
okresu — Piekno (Skoonheid, 2011, rez. O. Hermanus), Rana (Inxeba, 2017,
rez. ). Trengove; w artykule stosowany jest tytut festiwalowy filmu, bedacy
dostownym ttumaczeniem tytutu oryginalnego; polski dystrybutor zmienit
pozniej jego brzmienie na Inxeba. Zakazana sciezka) oraz Moffie (2019, rez.
0. Hermanus) — zgtebiajg odmienne doswiadczenia zyciowe nieheterosek-
sualnych potudniowoafrykanskich mezczyzn. Jednoczesnie kazde z tych
dziet stanowi komentarz do rozpowszechnionych w RPA wzorcéw meskosci
i obrazuje konsekwencje niedopasowania sie jednostki do dominujgcego
kulturowego modelu ptci. Dzieki zastosowaniu teorii meskosci hegemonicz-
nej mozliwe stanie sie zarowno przes$ledzenie spotecznych i historycznych
uwarunkowan oraz zrédet postaw przyjmowanych przez poszczegdlnych
bohateréw, jak i wskazanie punktow wspdlnych ich zyciowych doswiad-
czen, wystepujgcych mimo odmiennej przynaleznosci rasowej i klasowe;j.

UWARUNKOWANIA HISTORYCZNE | SPOtECZNO-KULTUROWE

Rozwdj kinematografii potudniowoafrykanskiej byt scisle zwigzany ze zmie-
niajacymi sie na przestrzeni lat uktadami wtadzy i relacjami spotecznymi.
Wielowiekowa historia europejskiego kolonializmu na tych terenach przy-
czynita sie do wytworzenia gtebokich podziatéw i dtugotrwatego wyklucze-
nia niektorych grup z dostepu do wtadzy i samostanowienia, a w efekcie
rowniez do tworzenia wtasnych narracji, zaréwno w obszarze zycia spotecz-
nego, jak i sztuki. Takze w kinie potudniowoafrykanskim swoje odzwiercie-
dlenie przez dtugi czas znajdowaty przede wszystkim idee zgodne ze swia-
topogladem klasy rzadzacej, do ktérej wstepu nie miaty osoby odmiennej
rasy czy orientacji seksualnej.

Trwajaca od XVII wieku systemowa represja rdzennej ludnosci afrykan-
skiej nie ustata wraz z wycofaniem sie sit imperium brytyjskiego. Takze po
uzyskaniu niepodlegtosci nie dgzono do zbudowania spdjnej tozsamosci na-
rodowej, lecz usitowano podtrzymac relacje wtadzy wprowadzone w epo-
ce kolonialnej. Konsekwentnie wprowadzano réwniez dodatkowe ograni-
czenia praw obywatelskich oséb niebedacych potomkami kolonizatoréw.
Polityka segregacji rasowej, czyli apartheid (dost. bycie osobno), stata sie
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oficjalng doktryng RPA w roku 1948, po dojsciu do wtadzy Partii Narodo-
wej, choé jak zauwaza Krzysztof Maksymow, ,wszystkie elementy supre-
macji biatych i segregacji fizycznej”? istniaty juz wczesniej. W zycie wszedt
woéwczas jednak szereg nowych ustaw, ktére na niemal pét wieku ograni-
czyty prawa oséb czarnoskérych i podzielity spoteczernstwo ze wzgledu na
kolor skéry. Demontaz tego systemu rozpoczat sie dopiero u progu lat 90.,
pod naciskiem zachodnich mocarstw. W pierwszych demokratycznych wy-
borach na prezydenta wybrano represjonowanego w czasach poprzednie-
go ustroju prawnika, Nelsona Mandele, ktory rozpoczat wieloletnig walke
z systemowym, instytucjonalnym rasizmem. Przeprowadzone w 2018 roku
badania wskazujg, ze mimo tych wysitkbw RPA pozostaje krajem gteboko
podzielonym, a postawy przedstawicieli poszczegélnych ras i grup spotecz-
nych zmieniaja sie niezwykle wolno®. Mandela od samego poczgtku swo-
jej prezydentury dziatat réwniez na rzecz rGwnouprawnienia i wtasng po-
stawg starat sie promowac bardziej progresywne modele meskosci. Jego
nastepcy nie kontynuowali jednak tych dazen, z czasem posuwajac sie do
jawnego pietnowania projektu rownosciowego jako idei rzekomo antyafry-
kanskiej, sprzecznej z narodowym duchem i ,réwnoznacznej z aspiracjami
(biatej) klasy Sredniej i szeroko zakrojonym brakiem (meskiego) postepu
ekonomicznego®.

Dyskryminacja, jakiej doswiadczata w XX wieku w RPA spotecznos¢
LGBTQ+, réznita sie od szeroko zakrojonych represji, ktérym poddawano
rdzennych i ,kolorowych” mieszkancéw tego kraju, lecz nie byta wobec
nich zjawiskiem catkowicie odrebnym. Era apartheidu byta bowiem réow-
niez okresem wprowadzania legislacji wymierzonej w osoby nieheteronor-
matywne. Transformacja ustrojowa przyniosta jednak diametralng popra-
we ich sytuacji, a przyjeta w 1994 roku nowa, progresywna konstytucja
zrownata prawa wszystkich obywateli, bez wzgledu na rase, tozsamos¢
piciowa czy orientacje seksualng. Ponadto w 2006 roku RPA jako jeden
z pierwszych krajéw na swiecie zalegalizowata zwigzki jednoptciowe, chog,

2 K. Maksymow, Przeobrazenia polityczne i spoteczne w Potudniowej Afryce — od
apartheidu do czasow wspdtczesnych, ,,Forum Politologiczne” 2012, t. 13, s. 520.

3 H. Hino, M. Leibbrandt, R. Machema i in., Identity, Inequality and Social Conte-
station in the Post-Apartheid South Africa, [w:] From Divided Pasts to Cohesive Futures.
Reflections on Africa, eds. H. Hino, A. Langer, J. Lonsdale, F. Stewart, Cambridge 2019.

4 R. Morrell, R. Jewkes, G. Lindegger, Hegemonic Masculinity/Masculinities in South
Africa. Culture, Power, and Gender Politics, ,,Men and Masculinities” 2012, t. 15, nr 1, s. 18.
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jak zauwaza Rivonia Pillay, ,ochrona prawna wyprzedzita spoteczng akcep-
tacje”® i wcigz powszechne sg postawy homofobiczne.

Opisany powyzej kontekst spofeczny i polityczny pozwala zrozumieé,
dlaczego w kinie potudniowoafrykanskim przez dtugi czas nie pojawiaty sie
watki homoseksualne, zwtaszcza w filmach, ktorych akcja osadzona byta
w rdzennych spotecznosciach. Konserwatyzm $wiatopogladowy sprawia,
ze do dzis$ liczba filméw kontestujgcych patriarchalny, heteroseksualny po-
rzagdek pozostaje mata. Zdaniem Martina Bothy poczatkowych przyktadow
pozytywnej reprezentacji mniejszosci seksualnych dostarczyty dwa filmy:
The Man Who Drove With Mandela (1998, rez. Greta Schiller) oraz Prote-
usz (Proteus, 2003, rez. Jack Lewis, John Greyson)®. Ukazujg one odmienne
oblicza potudniowoafrykanskiej spotecznosci LGBTQ+ oraz dokumentujg jej
obecnos¢ w RPA w rédznych momentach historycznych, a takze otwierajg
pole dla nowszych, bardziej progresywnych produkcji, ktére w ostatnich la-
tach powstajg coraz czesciej.

Nie nalezy sie jednak tudzi¢, ze problem nieréwnego dostepu do me-
dium filmu zostat wyeliminowany. W jednym z wywiaddw byta dyrektorka
potudniowoafrykanskiego festiwalu Encounters, Mandisa Zitha, zauwazata,
ze ,wiekszos¢ przemystu filmowego stanowig biali mezczyzni, z niewielkim
udziatem czarnych rezyseréw oraz kobiet”’, a do branzy filmowej nie trafia
wystarczajaca liczba mtodych twércow z grup mniejszosciowych.

Kino RPA stawiato pierwsze kroki jeszcze w czasach kolonialnych, a roz-
wijato sie w czasach apartheidu. Przez wiekszos¢ jego istnienia film nie byt
medium dostepnym dla wszystkich, a przedstawiane na ekranie historie
W przewazajacej mierze musiaty by¢ spdjne z linig ideologiczng partii rza-
dzacej. Stosunkowo kroétki czas, ktéry uptynat od upadku dawnego ustroju,
sprawia, ze filmowe wypowiedzi i narracje mniejszosciowe wcigz pozostajg
zaledwie niewielkim procentem krajowej produkcji filmowej. Tym cenniej-
szym przedmiotem analizy wydajg sie zatem dzieta, ktérym nie tylko udato

> R. Pillay, South Africa Still Hasn’t Won LGBTQ+ Equality. Here Are 5 Reasons Why,
,World Economic Forum” 30 XI 2018, https://www.weforum.org/agenda/2018/11/south-
-africa-road-to-lgbtg-equality/ (dostep 29 X 2020).

& M. Botha, Homosexuality and South African Cinema, ,Kinema. A Journal for Film
and Audiovisual Media” 2003; M. Botha, The Representation of Gays and Lesbians in South
African Cinema 1985-2013, ,Kinema. A Journal for Film and Audiovisual Media” 2013.

" R. Engel, Gender and Race in the South African Film Industry. A Comparative Analy-
sis of the Representation in South African Film Festival, ,Communicatio” 2018, t. 44, nr 1,
s. 24,


https://www.weforum.org/agenda/2018/11/south-africa-road-to-lgbtq-equality/
https://www.weforum.org/agenda/2018/11/south-africa-road-to-lgbtq-equality/
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sie zdoby¢ uznanie krytyki, lecz rowniez uchwyci¢ spoteczne zaleznosci,
wiernie oddac splot okolicznosci ksztattujgcych tozsamosé dzisiejszych po-
tudniowoafrykanskich mezczyzn, a takze obnazy¢ wciaz aktualne problemy
zwigzane z patriarchalng, rasistowska i homofobiczng przesztoscig Afryki
Potudniowe;j.

MESKOSC HEGEMONICZNA

Dominujgce w RPA modele meskosci, uksztattowane na przestrzeni ostat-
nich dekad, mozna skutecznie analizowa¢ z wykorzystaniem teorii mesko-
$ci hegemonicznej (hegemonic masculinity). Potudniowoafrykanscy auto-
rzy chetnie powotujg sie na nig w swoich tekstach, wcigz aktualizujac ja
o nowe i lokalne konteksty. Ogdlne zatozenia dotyczace tej kategorii zosta-
ty przedstawione w pofowie lat 80. w artykule Toward a New Sociology of
Masculinity, ktory stanowit krytyczny przeglad dwczesnego stanu studiéw
nad meskosciami oraz spostrzezen na temat rél ptciowych. Jako odpowiedz
na niedociggniecia rozpowszechnianych woéwczas teorii autorzy zapropo-
nowali kategorie meskosci hegemonicznej, ktérg traktujg jako ,konkretny
typ meskosci, wobec ktdrego inne typy — miedzy innymi mtodzi, zniewie-
Sciali i homoseksualni mezczyzni — s3 podporzadkowane”®. Hegemonicz-
na meskos¢ jest ustanawiana w relacji do grup podlegtych, wpisujac sie
w schemat dziatania wtadzy patriarchalnej. Proponowany model meskosci
jest niemal nieosiggalny dla przecietnych mezczyzn, lecz przyczynia sie do
podtrzymania ich spotecznej dominacji nad kobietami i wytamujgcymi sie
z tradycyjnych schematdéw ekspresji ptciowej mezczyznami. W gre wcho-
dza roéwniez inne zaleznosci, wynikajgce miedzy innymi z podziatéw ra-
sowych i klasowych, ktére majg wptyw na nature relacji miedzy poszcze-
gélnymi jednostkami. W pdzniejszym tekscie Connell rozwijata refleksje
na temat wykorzystanego w tej teorii pojecia hegemonii, zaczerpnietego
z pism Antonio Gramsciego, opisujac jg jako ,przewage spoteczng, osigga-
ng w grze sit spotecznych, ktéra wykracza poza walke o brutalng wiadze
i obejmuje organizacje zycia prywatnego oraz proceséw kulturowych”. Do

8 T. Carrigan, B. Connell, J. Lee, Toward a New Sociology of Masculinity, ,,Theory and
Society” 1985, nr 14, s. 587.

® R.W. Connell, Gender and Power. Society, the Person and Sexual Politics, Cambrid-
ge 1987.



16 MALGORZATA MACZKO

wytwarzania tego typu spotecznej przewagi przyczyniajg sie miedzy inny-
mi religia, media, a takze szeroko pojete uwarunkowania polityczne i eko-
nomiczne. Jest to jeden z powoddw, dla ktorych kategoria hegemonicznej
meskosci jest wyjatkowo przydatna w analizie filméw — kino jest czescig
systemu budujgcego dominacje grup uprzywilejowanych.

Robert Morrell w 1998 roku podjat prébe przeniesienia koncepcji he-
gemonicznej meskosci na grunt potudniowoafrykanski. Podobnie jak Con-
nell, dostrzega on wspdtistnienie réznorodnych meskosci, funkcjonujacych

Rana (Inxeba. Zakazana Sciezka), 2017, rez. John Trengove, Francja-Ho-
landia-Niemcy-RPA, dystr. Tongariro Releasing

w ramach jednego spoteczenistwa. Jego zdaniem do koegzystencji wielu
modeli meskosci w RPA doszto w wyniku konkretnego splotu okolicznosci
historyczno-spotecznych. Paradoksalnie, to segregacja rasowa przyczynita
sie do zachowania rdzennych wzorcow meskosci, ktérym udato sie prze-
trwac dzieki utrzymaniu ciggtosci struktur plemiennych. Zepchniete na
margines lokalne spotecznosci podtrzymywaty wielowiekowe tradycje,
takze te zwigzane z hierarchig pfciowa. Choé mozliwos¢ ekspresji wtasnej
tozsamosci byta ograniczona, a niektére praktyki ulegty znieksztatceniu, to
fundamenty zycia spotecznego rdzennych mieszkancow tego regionu zo-
staty utrzymane.
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Morrell proponuje wyszczegdlnienie trzech typow meskosci, ktore
wspotistniaty w strukturach spotecznych RPA i wszystkie funkcjonowaty
jako meskosci hegemoniczne. Pierwszy rodzaj to biata meskos¢, zakorze-
niona w historii kolonialnej dominacji, ktéra , przyczynita sie do zjednocze-
nia biatych mezczyzn, zapewnita wzorce kulturowe i patriarchalny porza-
dek, w ktérym wtadza jest nieréwnomiernie roztozona pomiedzy mezczyzn
i kobiety”®. Dwa pozostate typy, nazywane przez Morrella meskoscig
»afrykanska” oraz ,czarng”, dotyczg mezczyzn z rdzennych spotecznosci
Afryki Potudniowej, przy czym pierwsza z nich zwigzana jest z tozsamoscia
wiejska i lokalng, a druga konstruowana jest w kontekscie miejskim, cho¢
bez catkowitego zerwania z lokalnoscia.

Mogty zaistnie¢ sytuacje, w ktorych wskazane modele meskosci
wspotdziataty ze sobg, by skuteczniej kontrolowac¢ podporzgdkowane
wobec nich wszystkich grupy — czarne kobiety oraz czarnych niehetero-
seksualnych mezczyzn. Jednak w zaleznosci od kontekstu spotecznego
kazdy typ uzurpowat sobie prawo do bycia meskoscig hegemoniczng. Na
poziomie lokalnym to afrykanska, a pdzniej rowniez czarna meskos¢ byta
dominujgcym wzorcem, okreslajgcym sie w relacji do kobiet i mtodszych
mezczyzn z rdzennych, ,prekolonialnych” spotecznosci'!. Natomiast biata
meskosé byta w XX wieku w RPA przepustka do wtadzy, sprawowanej nad
niebiatymi obywatelami i obywatelkami. Racje miata wiec Belinda Bozzoli,
gdy zauwazata, ze w Afryce Potudniowej mamy do czynienia z ,patchwor-
kiem patriarchatéw”, w ktérym na przegranej pozycji zawsze znajdujg sie
kobiety*?.

Na okolicznosci wytwarzania hegemonicznych wzorcow meskosci
zwraca uwage rowniez Peter J. Kareithi. Wyszczegdlnia on kilka zjawisk,
wskazywanych wczesniej takze przez Connell, ktére organizujg lokalne
i globalne wyobrazenia na temat tego, jak powinien wygladac i zachowy-
wac sie ,prawdziwy” mezczyzna. Za wazny czynnik Kareithi uznaje kino
hollywoodzkie, ktére od lat promuje brutalnych, hipermeskich bohaterow
kina akcji; lokalne odpowiedniki tego typu postaci mozna odnalez¢ réw-
niez w innych kinematografiach, ,od indyjskiego Bollywoodu po nigeryjski

10 R. Morrell, Of Boys and Men. Masculinity and Gender in Southern African Studies,
,Journal of Southern African Studies” 1998, nr 24, s. 619.

1 1bidem, s. 620.

12 B. Bozzoli, Marxism, Feminism and South African Studies, ,Journal of Southern
African Studies” 1983, t. 9, nr 2, s. 149.
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Nollywood”*®. W przestrzeni kultury masowe;j istotng role odgrywajg réw-
niez teledyski, gry komputerowe oraz reklamy. Ponadto symbolika mesko-
$ci jest mocno zwigzana ze swiatem sportu oraz militariow, w ktérych do-
minujg kult tezyzny fizycznej i przyzwolenie na akty agresji. W kontekscie
potudniowoafrykanskim do tej listy mozna dopisaé jeszcze swiat polityki,
ktéry w kwestii promowanych wzorcéw meskosci na przestrzeni ostatnich
trzech dekad przeszedt od progresywnych idei Mandeli do ,meskosci he-
teroseksistowskej, patriarchalnej, domysinie przemocowej i gloryfikujgcej
meskie uprzywilejowanie seksualne”4, popieranej przez jednego z kolej-
nych prezydentéw, Jacoba Zume.

Rozwazania na temat dominujacych kulturowych modeli meskosci
warto zakoniczyé przytoczeniem kilku uwag bell hooks zawartych w Black
Looks. Race and Representation. Cho¢ autorka skupia sie przede wszyst-
kim na realiach amerykanskich, to jej uwagi na temat systemdw patriar-
chalnych wydaja sie trafne réwniez w kontekscie potudniowoafrykanskim.
Zauwaza ona, ze w bardziej tradycyjnych czarnych spotecznosciach bycie
mezczyzng bywa czesto rownowazne z ,dgzeniem do meskiej tozsamosci
zakorzenionej w patriarchalnych ideatach”*®. Skutkiem takiego myslenia
jest wypieranie alternatywnych form meskosci przez lokalne spoteczno-
$ci oraz silna internalizacja wzorcow patriarchalnych. Mimo zauwazalnej
niecheci do innosci czarna meskos$¢ nie jest jednak bytem monolitycznym,
a sktonnos¢ do generalizacji jedynie utrudnia odkrycie jej prawdziwe;j,
zréznicowanej natury. Dla hooks kluczowy wydaje sie postulat podwaza-
nia uproszczonych patriarchalnych wzorcéw postepowania i poswiecenia
wiekszej uwagi kontestujgcym ten porzadek formom meskosci. Dotyczy
to réowniez bedacej czescig dotychczasowego uktadu sit tzw. obowigzko-
wej heteroseksualnosci (compulsory heterosexuality), ktéra prowadzita do
homofobii, burzac jednoczednie poczucie wspdlnoty i solidarnosci wsréd
czarnych mezczyzn'.

13 P.J. Kareithi, Hegemonic Masculinity in Media Contents, [w:] Media and Gender.
A Scholarly Agenda for the Global Alliance on Media and Gender, red. A.V. Montiel, Paris
2014, s. 27.

14 R. Morrell, R. Jewkes, G. Lindegger, Hegemonic Masculinity/Masculinities in South
Africa..., op. cit., s. 17.

5 b. hooks, Black Looks. Race and Representation, New York, NY 1992, s. 87—-88.

16 |bidem, s. 112.
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MOFFIE: PRZYSPIESZONY KURS AFRYKANERSKIEJ MESKOSCI

Przyktad trzech niedawnych potudniowoafrykanskich filméw opowiadaja-
cych o doswiadczeniach nieheteroseksualnych mezczyzn pozwala zilustro-
wac, w jaki sposdb w tamtejszych narracjach przejawia sie wcigz oddziaty-
wanie opisanego powyzej uktadu sit. Cho¢ czas akcji, a takze przynaleznos¢
klasowa i rasowa bohaterow réznig sie od siebie, to kazde z omawianych
dziet pomoze wyjasni¢, na jakich poziomach jest konstruowana potudnio-
woafrykanska meskos¢ hegemoniczna oraz w jaki sposdb bywa ona konte-
stowana. Dwa filmy Olivera Hermanusa — Piekno oraz Moffie — opowiadajg
o biatych bohaterach, ktdrych orientacja seksualna sprawia, ze nie pasujg
do wyznawanego przez ich najblizsze otoczenie ideologicznego porzadku.
W obu dzietach poruszony zostaje problem toksycznej meskosci, ufundo-
wanej na rasizmie, mizoginii i homofobii. Alternatywng, lokalng wersje he-
gemonicznej meskosci przedstawia natomiast Rana Johna Trengove’a, kto-
rej akcja toczy sie w czasie rytuatu przejscia grupy etnicznej Xhosa.

Wspdlne omowienie tych dziet warto rozpocza¢ od kilku uwag na te-
mat najnowszego filmu Hermanusa. Osadzony w latach 80. Moffie opo-
wiada o doswiadczeniach nastoletniego Nicholasa (Kai Luke Brummer),
odbywajgcego obowigzkowg stuzbe wojskowg w czasach potudniowoafry-
kanskiej wojny granicznej z Angolg. Bohater staje sie tam niemym $wiad-
kiem wojskowej indoktrynacji i jej wptywu na psychike innych mtodych
rekrutow. Juz pierwszego dnia styszg oni od dowddcy, ze ,komunizm, leni-
stwo, pedalstwo i sympatia do czarnuchow nie beda tolerowane”, a kazdy
kolejny dzien ma przypominac¢ im o tej regule. Zgodnie z linig ideologiczng
Partii Narodowej chtopcom wpaja sie przekonania rasistowskie i homofo-
biczne, jednoczesnie dajgc przyzwolenie na przemoc wobec grup mniejszo-
Sciowych. Normalizacja takich zachowan jest jedng z pozostatosci dawnego
systemu, a zrozumienie jej zrodet jest istotne rowniez w kontekscie pozo-
statych omawianych filmow.

Na wyjasnienie zastuguje juz sam tytut filmu. Stowo moffie jest homo-
fobiczng obelgg, stosowang zwykle pod adresem mtodych, zniewiesciatych
mezczyzn. Shaun de Waal zaznacza, ze w ostatnich latach okreslenie to jest
stopniowo odzyskiwane przez lokalng spotecznosé LGBTQ+ na wiasny uzy-
tek, analogicznie do stowa queer w krajach anglosaskich. W filmie Herma-

7S, de Waal, Etymological Note: on , Moffie”, [w:] Defiant Desire. Gay and Lesbian
Lives in South Africa, eds. M. Gevisser, E. Cameron, New York, NY 1995, s. xiii.
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nusa jest ono jednak uzywane w oryginalnym kontekscie, majgcym napiet-
nowac niektdérych rekrutéw jako zbyt stabych i delikatnych, by odnale?li sie
w wojskowym rygorze.

Homofobia zobrazowana zostaje jako zjawisko powszechne w struktu-
rach armii, zaréwno wsrdd nastoletnich zotnierzy, jak i wsrdd ich dowéd-
cow. Rzucenie na kogo$ podejrzenia o bycie homoseksualistg jest jednym
z najpowazniejszych oskarzen, ktére dla podejrzanego moze sie skonczyc
powaznymi konsekwencjami — ciezkim pobiciem, zestaniem do owianego
ztg stawa szpitalnego Oddziatu 22, a w skrajnych przypadkach doprowa-
dzeniem do samobdjstwa. Gtdwny bohater filmu Hermanusa przyglada sie
losowi kolegéw z dystansu, w milczeniu wazgc wtasne losy. Z innym mto-
dym zotnierzem, Dylanem Stassenem, tgczy go bliska relacja i przelotny,
potajemny pocatunek. Poczagtkowo sg one dla Nicholasa zrédtem radosci,
prowadza nawet do mtodzienczego zakochania, lecz z czasem nabierajg
obcigzajgcego charakteru. Rozmawiajgc z rekrutem zmaltretowanym po
oskarzeniach o homoseksualizm, Nicholas przyjmuje postawe defensywna
i zaprzecza wfasnej naturze, mdéwigc w ztosci: ,Nie jestem jak ty”. Kiedy
Stassen trafia do wojskowego szpitala na Oddziat 22, chtopak prébuje na-
wigzac z nim kontakt, co udaje sie dopiero po zakonczeniu stuzby. Wtedy
nie spotyka juz jednak zadziornego nastolatka, lecz ztamanego mfodego
mezczyzne po przejSciach, ktéry boi sie nawet najmniejszego intymne-
go kontaktu z osobg tej same;j pfici.

Konkluzja, do ktorej dochodzi w swoim filmie Hermanus, jest nie-
zwykle gorzka. Rodziny witajg powracajacych synéw jako petnoprawnych
mezczyzn, ignorujgc nieodwracalne zmiany psychiczne, jakie zaszty w nich
podczas pobytu w wojsku. Niektorzy byli w stanie przystosowac sie do ry-
gorystycznych regut lepiej niz inni, lecz wszyscy zostali nakarmieni patriar-
chalng, rasistowskg propagandg, ktora kaze biatym mezczyznom wierzy¢
we witasng dominacje i prawo posiadania. Dotyczy ono nie tylko zajmo-
wanych terendw, ale réwniez ich mieszkancéw — jeden z dowddcow wiezi
grupe czarnych kobiet i dzieci, ktére majg jego zotnierzom dostarczac ,roz-
rywki”. Ponadto jednym z wymogdw stawianych rekrutom przez armie jest
wyzbycie sie ludzkich odruchdéw i wrazliwosci na cudze cierpienie. W osig-
gnieciu petnej obojetnosci niektdrzy zotnierze pomagajg sobie morfing,
inni wyraznie stale balansujg na skraju wytrzymatosci psychicznej. Takze
Nicholas, ktéry przez wiekszos¢ czasu obserwuje cierpienie innych mtodych
mezczyzn, odsuwajgc od siebie wtasne watpliwosci, przechodzi znaczaca
przemiane z nie$Smiatego chtopca w zotnierza majgcego krew na rekach.
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Raz przyjeta ideologia zbudowana na rasizmie, mizoginii i homofobii
zostaje z mtodymi mezczyznami na lata i ma realny wptyw na ksztatto-
wanie ich tozsamosci. Wojsko jest jedng z przestrzeni, w ktérych propa-
gowany jest konkretny model biatej, heteroseksualnej meskosci, okreslany
w opozycji do tozsamosci mniejszosciowych. Jedyna w filmie retrospekcja
przypomina jednak, ze takze w zyciu codziennym przejawy zainteresowa-
nia osobami tej samej pitci byty piethowane, a podejrzewani o homosek-
sualizm chfopcy poddawani ostracyzmowi. Proponowana w dobie apar-
theidu wizja niekonczacej sie supremacji jednej grupy spotecznej sprawita,
ze zjednoczenie narodu po upadku dawnego ustroju okazato sie zadaniem
niezwykle trudnym.

PIEKNO: MESKOSC PO TRANSFORMACII

W wyniku przemian systemowych wielu biatych obywateli RPA z dnia na
dzien znalazto sie w zupetnie nowej rzeczywistosci spoteczno-polityczne;j,
w ktorej musieli redefiniowaé relacje tgczace ich z rodakami odmiennej
rasy. Efektem gwattownych przemian byto zagubienie, moggce rodzié prze-
moc i niecheé. Cho¢ wiele wysitku witozono w projekt integracji spotecznej,
to weciaz istniejg Srodowiska, ktére chciatyby wrdci¢ do dawnego porzadku,
segregacji rasowej i politycznej dominacji rasy biatej. Osoby wywodzgce sie
z takiego otoczenia reagujg negatywnie na wszelkie przejawy odmienno-
$ci, nawet jesli same nie sg w stanie w petni realizowaé norm narzucanych
innym.

Podobng filozofie zyciowg wyznaje Francois van Heerden (Deon Lotz),
bohater wczesniejszego filmu Hermanusa. W Pieknie rezyser skupia sie na
losach mezczyzny w $rednim wieku, ktoéry na co dzied wiedzie z zong spo-
kojne zycie na przedmiesciach Bloemfontein, gdzie cieszy sie powszechng
sympatig i szacunkiem. Rysg na starannie konstruowanym wizerunku su-
rowego patriarchy sg utrzymywane w tajemnicy przed bliskimi wypady za
miasto na homoseksualne orgie. Zaden z ich uczestnikdw nie identyfikuje
sie jednak jako gej — wrecz przeciwnie, na spotkaniach obowigzuje wiernie
przestrzegana zasada ,zadnych ciot, zadnych kolorowych” (afr. geen mof-
fies, geen kleurlinge). Przypadkowe spotkanie Frangois z synem znajomych,
Christianem (Charlie Keegan), staje sie poczatkiem nieodwzajemnionego,
obsesyjnego uczucia. W finale filmu, po dokonaniu brutalnego gwattu na
mtodym chtopaku, bohater wraca do dawnego zycia u boku zony.
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Francois stara sie realizowac ten sam przebrzmiaty model hegemonicz-
nej afrykanerskiej meskosci, ktory wpajano bohaterom osadzonego w la-
tach 80. filmu Hermanusa. Theo Sonnekus opisuje ten typ meskosci jako
»tozsamos¢ uksztattowang przez wpojone uprzedzenia, opierajgce sie na
potgczeniu biatosci, rasizmu i homofobii”*8. Tozsamos¢ Francois jest nie tyl-
ko sumg jego uprzedzen, ale rowniez Swiadomie budowang fasada. Boha-
ter podejmuje szereg dziatan, ktére w jego mniemaniu dystansujg go od
grup mniejszosciowych, znajdujacych sie w hierarchii spotecznej nizej niz
heteroseksualni, biali mezczyzni.

Piekno, 2011, rez. Oliver Hermanus, Niemcy-Francja-RPA, dystr. Tonga-
riro Releasing

Che¢ oddzielenia sie od wyobrazonych Innych jest zauwazalna miedzy
innymi na poziomie konstrukcji przestrzeni w filmie. Juz sam wybor miejsca
akgji jest nieprzypadkowy — rezyser w wywiadach nazywat Bloemfontein:

8 T. Sonnekus, ,We’re not Faggots!”. Masculinity, Homosexuality and the Represen-
tation of Afrikaner Men Who Have Sex with Men in the Film Skoonheid and Online, ,,South
African Review of Sociology” 2013, t. 44, nr 1, s. 23.
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,bastionem afrykaneryzmu (Afrikaanerdom)”*°, zwracajac jednoczesnie
uwage na wyjatkowo wysoki odsetek homoseksualizmu w tym miescie®°.
Napiecie miedzy tymi dwoma czynnikami — silnym przywigzaniem do kon-
serwatywnych wartosci i ukrywanym nieheteroseksualnym pozadaniem —
jest kluczem do zrozumienia tozsamosci Frangois.

Bohater stara sie fizycznie rozdzieli¢ dwie sfery swojego zycia, a droga,
ktorg pokonuje, by dotrzeé na spotkanie z innymi mezczyznami, dziata ni-
czym bufor miedzy sprzecznymi elementami jego tozsamosci. Rdwniez sam
domek za miastem, w ktérym odbywajg sie meskie orgie, jest wyraznie po-
dzielony: w pierwszym pomieszczeniu bywalcy tych spotkan rozmawiajg na
bezpieczne tematy, a dopiero w drugim, zaciemnionym pokoju dochodzi
do erotycznych zblizen. Grant Andrews stusznie zauwaza, ze taka kompozy-
cja ,,demonstruje represje mesko-meskiego pozadania, z ktérg mierzg sie ci
mezczyzni; jedyna przestrzen, w ktérej mogg okazywaé pocigg do oséb tej
samej pfci, wigze sie z ukrywaniem sie w ciemnosci i z zamknieciem w ma-
tym pokoju”?'. Takze gwatt na Christianie ma miejsce w klaustrofobicznej
przestrzeni stabo oswietlonego pokoju hotelowego.

Jezyk, ktérego uzywajg biali bohaterowie, rowniez pietnuje wszelkie
przejawy innosci i stawia wyrazng granice miedzy ,nami” a ,,nimi”. Wing
za swoje uprzedzenia bohaterowie obarczajg osoby, ktére sg obiektem
ich nienawisci i jako Inni zaburzajg funkcjonowanie wspdlnoty. Sam Fra-
ncois w jednej ze scen wyznaje: ,Nie byto tatwo, ale kiedys czulismy sie
bezpieczni. Teraz zmuszajg nas, zebysmy stawali sie rasistami”. Bohater
postrzega swoj rasizm jako postawe obronng, przyjetg w sytuacji zagro-
Zenia statusu spotecznego. Odpowiedzig na niepewnos$é, zwigzang z gwat-
towng transformacjg ustrojowg i utratg przywilejéw, jest okopanie sie na
konserwatywnych pozycjach, ktére pomagajg podtrzymac iluzje nieprze-
rwanej dominacji. Warto zauwazy¢, ze u Frangois poczucie utraty kontroli
wzmaga przejawy agresji, zarowno psychicznej (wobec zony i corki), jak
i fizycznej (gwatt), majgcej da¢ bohaterowi na powrét namiastke wtadzy

19 R. Phillips, Filmmaker Oliver Hermanus Discusses Beauty, ,World Socialist Web
Site” 4 VIl 2012, https://www.wsws.org/en/articles/2012/08/sfoh-a04.html (dostep 29 X
2020).

20|, Sampson, Cries and Whispers, ,Sunday Times” 14 VIII 2011, https://www.time-
slive.co.za/sunday-times/lifestyle/2011-08-14-cries-and-whispers/ (dostep 29 X 2020).

21 G. Andrews, The Boundaries of Desire and Intimacy in Post-apartheid South Afri-
can Queer Film. Oliver Hermanus’s Skoonheid, ,Image and Text” 2018, nr 31, s. 35, http://
www.scielo.org.za/pdf/it/n31/02.pdf (dostep 29 X 2020).
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https://www.timeslive.co.za/sunday-times/lifestyle/2011-08-14-cries-and-whispers/
http://www.scielo.org.za/pdf/it/n31/02.pdf%20
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i sprawczosci. Dokonujac napasci na Christiana, Frangois wpisuje sie w wy-
obrazenie o, biatym mezczyznie, ktérego wsciektos¢ z powodu utraty wta-
dzy prowadzi do brutalnej konfrontacji i ktory wierzy, ze ma fundamental-
ne prawo do sprawowania kontroli nad tymi, ktérzy sg jeszcze stabsi niz
on sam”??,

Francois buduje swojg tozsamo$é poprzez wytyczanie granic miedzy
sobg a osobami z grup spotecznych, ktére uwaza za podporzadkowane.
Powszednia homofobia i rasizm sg pozostatosciami po opresyjnym syste-

Piekno, 2011, rez. Oliver Hermanus, Niemcy-Francja-RPA, dystr. Tonga-
riro Releasing

mie politycznym, lecz wcigz stanowig fundament afrykanerskiej meskosci
hegemonicznej. Jest ona jednak modelem przebrzmiatym, od lat znajduja-
cym sie w kryzysie, ktérego poplecznicy tej postawy zdajg sie nie zauwa-
zaé. W swoich filmach Hermanus przedstawia mesko$é hegemoniczng jako
pewien proces, ktérego zrodta i sposoby oddziatywania obrazuje w Moffie.
W Pieknie rezyser skupia sie juz na konsekwencjach zinternalizowania tego
modelu oraz zwiastuje jego zmierzch.

22 N, Falkof, ENG/AFR. White Masculinity in Two Contemporary South African Films,
,Critical Arts” 2016, t. 30, nr 1, s. 25-26.
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RANA: RYTUALNE WKRACZANIE W MESKOSC

Wsrdd rdzennych ludéw potudniowoafrykanskich nauce meskosci czesto
towarzyszy tradycyjny obrzed wkraczania w dorosto$é, pomagajacy zacho-
wac ciggtosé lokalnych modeli hegemonicznej meskosci. Jednym z wciaz
praktykowanych na terenie RPA rytuatéw meskiej inicjacji jest ulwaluko,
czyli ceremonia obrzezania nastoletnich chtopcéw z grupy etnicznej Xho-
sa. Szczegdty jej przebiegu sg objete tabu, rzadko wiec bywajg one obra-
zowane w mediach. John Trengove ztamat nakaz milczenia, narazajgc sie
na negatywng reakcje lokalnej publicznosci, i podjat w Ranie temat prze-
kazywania rdzennych wzorcow meskosci, analizujgc réwniez sposéb, w jaki
rytuat ksztattuje tozsamos¢ mtodych mezczyzn Xhosa. W filmie istotne jest
rowniez zderzenie nowoczesnosci z lokalng tradycjg. Opowiada on o nasto-
letnim Kwandzie (Niza Jay Ncoyini), wychowanym w Johannesburgu i zmu-
szonym do udziatu w ceremonii przez ojca, ktéry bezustannie kwestionuje
zasady rytuatu i lokalng hierarchie spoteczng. Wprowadzajgcy go w tajniki
ulwaluko opiekun, Xolani (Nakhane), sam nie wpisuje sie w model meskosci
Xhosa. Od lat tgczy go potajemny romans z mentorem innej grupy nowicju-
szy, Vija (Bongile Mantsai). Do konfrontacji miedzy trzema bohaterami do-
chodzi po tym, jak Kwanda przytapuje pare kochankow w intymnym usci-
sku. W tragicznym finale filmu Xolani zabija nastolatka, by ten nie wyjawit
nikomu ich tajemnicy.

W dostepnych materiatach na temat ulwaluko na pierwszy plan wy-
suwajg sie dwie kwestie: odrzucenie nowoczesnych procedur medycznych
jako niemeskich oraz zachowanie obojetnosci w obliczu bélu jako dowéd
sity. Ryzyko zwigzane z przeprowadzeniem zabiegu obrzezania w niesteryl-
nych warunkach jest wysokie, lecz poddanie sie temu procesowi w szpi-
talu jest postrzegane przez tradycjonalistow Xhosa jako oznaka stabosci
i ,skazenie czyms$ kompletnie obcym”?. Richard Bullock przytacza w swo-
im reportazu wypowiedz? jednego z uczestnikdéw rytuatu, ktéry stwierdza
wrecz, ze ,woli umrze¢, niz pojs¢ do szpitala”?*. Podobny system wartosci

L. Manona, A. Hurst, ,What Is It to Be a Man?”. Rites, Hashtags, Outrage, ,Image
and Text” 2018, nr 32, s. 5.

24 R. Bullock, It’s Hard to Be a Man, , Africa Geographic” 29 V 2015, https://africa-
geographic.com/stories/xhosa-circumcision-ritual-south-africa-its-hard-to-be-a-man/
(dostep 29 X 2020).
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mtodemu bohaterowi Rany narzuca ojciec, ktéry ma uznaé¢ Kwande za pet-
noprawnego mezczyzne dopiero po dopetnieniu rytuatu.

Warto odnotowaé, ze doswiadczenie bdlu jest elementem rytuatéow
przejscia w roznych kulturach. Mircea Eliade pisze o ,,mekach inicjacyjnych”,
ktore prowadzg do rytualnej Smierci®>. Pozwalajg one inicjowanym odro-
dzi¢ sie na nowo oraz potaczyé sie z kregiem przodkéw. Réwniez Robert
Bly w Zelaznym Janie dostrzega, ze réznego rodzaju zranienia s3 integralng
czescig procesu wtajemniczenia. Zwraca on jednak uwage, ze zadana ciatu
rana czesto ma przypominaé o doswiadczonym uprzednio cierpieniu emo-
cjonalnym, o ,,ranach duszy”. Ich przyczyny mogg by¢ rézne, od odrzucenia
przez ojca po funkcjonowanie poza meska wspdlnotg®.

Powyizsze spostrzezenia pozwalajg zrozumieé, dlaczego udziat w ulwa-
luko jest wazny dla mezczyzn nieheteroseksualnych. Uczestnictwo w rytu-
ale pozwala im miedzy innymi na uzyskanie wiekszej wtadzy i przywilejow
oraz podnosi ich status spoteczny?’. Zdaniem autordéw artykutu The Role of
Xhosa Traditional Circumcision in Constructing Masculinity ulwaluko odgry-
wa dominujgca role w kulturze Xhosa i przyczynia sie do podtrzymania cig-
gtosci rdzennego modelu meskosci hegemonicznej. Uczestnikom ulwaluko
na dtugo przed faktycznym przystgpieniem do procesu inicjacji przedstawia
sie go jako oczywistg, naturalng kolej rzeczy. Za niedostosowanie sie do
wymogoéw stawianych przez lokalng spotecznos¢ mezczyzn moze spotkac
kara fizyczna lub stowne upomnienie. W ten sposob ,,ulwaluko zapewnia
dominacje, podtrzymuje zgodnos$é i podporzgdkowuje sobie alternatywne
meskosci”?8, od najmtodszych lat wpajajac chtopcom z tej spotecznosci, ze
istnieje tylko jeden wtasciwy wzorzec postepowania. Pdzniej, juz podczas
rytuatu, mtodzi mezczyzni majg przyswoic sobie cechy idealnego mezczy-
zny Xhosa, takie jak: ,poczucie tozsamosci i przynaleznosci, decyzyjnosc,
zdolno$¢ rozwigzywania problemdw, samokontrola, zdolnosci przywdéd-
cze, znajomos¢ tradycyjnych rytuatéw i przebiegu ceremonii, ciezka pra-
ca, samowystarczalnos¢ i wytrzymatos¢”?. Tak obszerna lista wymagan

%5 M. Eliade, Inicjacja, obrzedy, stowarzyszenia tajemne. Narodziny mistyczne, przet.
K. Kocjan, Krakéw 1997, s. 56.

% R. Bly, Zelazny Jan, przet. ). Tittenbrun, Poznar 2017.

27 T. Magodyo, M. Andipatin, K. Jackson, The Role of Xhosa Traditional Circumcision in
Constructing Masculinity, ,South African Journal of Psychology” 2017, t. 43, nr 3, s. 345.

28 |bidem, s. 349.

2 |bidem, s. 350.
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stawianych mezczyznom u progu dorostosci sprawia, ze wielu z nich oba-
wia sie, iz im nie sprosta; dochodzi wiec do negocjowania tego ideatu i préb
wytworzenia wtasnej wersji meskosci.

Model meskosci, ktory prébuje sie zaszczepi¢ uczestnikom obrzedu
ulwaluko, wrecz wzorcowo spetnia wiec zatozenia meskosci hegemonicz-
nej, wykluczajacej alternatywne postawy. W Ranie wiekszo$¢ chtopcow
nie prébuje kwestionowaé zasad rytuatu i tylko Kwanda postrzega me-
skos¢ Xhosa jako koncepcje opresyjng. Bohater podwaza autorytet lokalnej

Rana (Inxeba. Zakazana sciezka), 2017, rez. John Trengove, Francja-Ho-
landia-Niemcy-RPA, dystr. Tongariro Releasing

starszyzny, przyjmujac pozycje outsidera, opozycyjng wobec homogenicz-
nej wspdlnoty pozostatych inicjowanych. Cho¢ chtopak ginie, zanim zda-
zy wkroczy¢ w dorostosé, to jego zachowanie podczas kolejnych etapéw
ulwaluko pozwala przypuszczaé, ze po powrocie do Johannesburga odrzu-
citby zasady wpajane podczas inicjacji.

Ostracyzm, jakiego doswiadczajg podczas rytuatu homoseksualni na-
stolatkowie, moze przyczyniac sie do tego, ze jako dorosli ludzie beda oni
cierpie¢ z powodu zinternalizowanej homofobii. Jak piszg Neil Henderson
i Tamara Shefer, ,homoseksualni mezczyzni przekroczyli pewne aspekty
hegemonicznej meskosci, lecz wcigz na wielu poziomach negocjujg swojg
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tozsamo$é w odniesieniu do dominujgcych wyobrazen na temat tego, co
znaczy byé mezczyzng w danym kontekscie kulturowym”3°. Przyktadem bo-
hatera zranionego przez probe dostosowania sie do wymagan sprzecznych
z jego witasnymi pragnieniami jest Xolani. Dla kilku chwil czutosci i intymno-
$ci, mogacych zaistnie¢ jedynie w wyjetym z codziennego porzadku czasie
rytuatu, znosi on lata upokorzen oraz przemocy, takze ze strony ukochane-
go. Mesko$é Xhosa jest wiec dla Xolaniego nie tylko prostg kwestig tozsa-
mosci, lecz réwniez procesem bezustannej negocjacji.

Hegemoniczna meskos¢ Xhosa, cho¢ jest wpajana mtodym mezczy-
znom w bardzo skodyfikowany, rytualny sposéb, nie rdzni sie od meskosci
afrykanerskiej tak bardzo, jak mogtoby sie wydawaé. Odrzucenie odmien-
nosci i zamkniecie wspodlnoty jedynie we wiasnym kregu szkodzi jednost-
kom, ktdrych tozsamos¢ z réznych powoddw nie pasuje do promowanej
w danej spotecznosci normy. Rana jest zapisem konfliktdw wewnatrz gru-
py etnicznej Xhosa oraz bezustannych negocjacji bohateréw miedzy wta-
sng tozsamoscig a checig dopasowania sie do wymagan i tradycji tej gru-
py. Manona i Hurst stusznie dostrzegajg w ulwaluko metode wytwarzania
»opresyjnego modelu (heteronormatywnej) meskosci”, ktéry najmocniej
uderza w najstabsze, najmniej uprzywilejowane spotecznie jednostki i wy-
klucza, zamiast jednoczy¢..

PODSUMOWANIE

Bohaterowie omawianych filméw sg zmuszeni okresla¢ wtasng tozsamosé
w relacji do obowigzujgcego w ich spotecznosci dominujacego wzorca me-
skosci. W swoich dzietach Oliver Hermanus skupia sie na biatej meskosci,
ktorej wzorce, wytworzone jeszcze w epoce kolonialnej, zostaty jedynie
umocnione w dobie apartheidu, a jej pozostatosci sg dostrzegalne w struk-
turze spotecznej RPA takze dzisiaj. Moffie przybliza mechanizmy, ktére
w latach 80. ksztattowaty tozsamosc¢ i wyobrazenia miodych potudnio-
woafrykanskich biatych mezczyzn na temat meskosci. Wpajane im wow-
czas przekonanie, ze funkcjonuje ona jako hermetyczny, monolityczny byt

30 N. Henderson, T. Shefer, Practices of Power and Abuse in Gay Male Relationships.
An Exploratory Case Study of a Young, isiXhosa-speaking Man in the Western Cape, South
Africa, ,South African Journal of Psychology” 2008, t. 38, nr 1, s. 5.

31 L. Manona, A. Hurst, ,What Is It to Be a Man?”..., op. cit., s. 8.
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niechetny wszelkim odmienno$ciom, uprawniajgcy do dominacji nad in-
nymi grupami spotecznymi, miato realny wptyw na zycie tego pokolenia.
O dtugofalowych konsekwencjach zinternalizowania tego wzorca hegemo-
nicznej meskosci opowiada natomiast Piekno, wskazujgc jednoczesnie na
mozliwos¢ stopniowego odchodzenia od niego w kolejnym pokoleniu.
Na przecieciu dwdch pozostatych typdéw potudniowoafrykarskiej meskosci
wskazywanych przez Morrella sytuujg sie bohaterowie Rany Johna Tren-
gove’a. Obecna podczas rytuatu ulwaluko starszyzna Xhosa reprezentuje
meskos¢ afrykanska, silnie zwigzang z lokalnymi tradycjami i hierarchia-
mi, natomiast Xolaniemu i nastoletniemu Kwandzie blizsza jest powigzana
z urbanizacjg czarna meskos¢. Silny indywidualizm mtodszego bohatera
sprawia jednak, ze nie utozsamia sie on w petni z zadnym z tych wzorcéw
i kwestionuje narzucane mu wyobrazenia o meskosci Xhosa. Podobnie jak
w przypadku filméw Hermanusa, réwniez u Trengove’a opresyjny wzorzec
meskosci staje sie dla bohaterow zrédtem cierpienia i ma dla nich powaz-
ne, zyciowe konsekwencje.

Sam mechanizm dziatania struktur hegemonicznej meskosci afryka-
nerskiej i rdzennej jest bardzo zblizony. Wptyw na tozsamos$é bohateréw
majg osoby znajdujgce sie wyzej w hierarchii spotecznej, jak wojskowi do-
wddcy czy lokalna starszyzna. Ponadto istotnym czynnikiem wymuszajg-
cym dostosowanie sie do konkretnych wzorcéw postepowania jest presja
ze strony rodziny i przyjaciét. Mfodzi mezczyzni sg uczeni, by przyjmowac
patriarchalny uktad wtadzy za oczywistg kolej rzeczy oraz akceptowaé po-
wszechno$é przemocy i wykluczanie jednostek kwestionujgcych ten rzeko-
mo odwieczny porzadek. U starszych bohateréw zinternalizowane z bie-
giem lat konserwatywne wartosci prowadzg do konfliktu wewnetrznego
i zagubienia. Tozsamos$¢ ufundowana na sprzecznosci miedzy witasnymi
pragnieniami a wymogami meskosci hegemonicznej przyczynia sie do na-
rastajgcego poczucia kryzysu.

Potudniowoafrykanskie kino queer w ostatnich latach nie stroni od
rewizji historycznych i kwestionowania spotecznych podziatéw. Hermanus
i Trengove udowadniajg, ze wzorce meskosci hegemonicznej wypracowa-
ne w poprzednich stuleciach zawodzg, nie moggc w petni sprosta¢ wyzwa-
niom wspoiczesnosci. Dostrzegajg jednak szanse na odnowe w bardziej
otwartych postawach niektérych mtodych mezczyzn, cho¢ przemiana obo-
wigzujgcych od dekad przekonan z pewnoscig nie bedzie natychmiastowa
ani fatwa.
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W artykule wykorzystano fragmenty pracy magisterskiej Autorki pt. Nie-
bezpieczne zwigzki. Meska toZzsamosc¢ w post-apartheidowym potudniowo-
afrykariskim kinie queer.
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I’M NOT LIKE YOU
HEGEMONIC MASCULINITY IN CONTEMPORARY
SOUTH AFRICAN QUEER CINEMA

Abstract: This article aims to describe common cultural types of masculinity in
the South African society and illustrate their presence in contemporary local
gueer cinema. The historical and social circumstances that helped shape domi-
nant South African forms of masculinity will be presented. The theory of he-
gemonic masculinity, first developed in the 1980s, will also be used. In the lat-
ter part of the article, three recent South African films will be analyzed: Beauty
(Skoonheid, 2011, dir. O. Hermanus), The Wound (Inxeba, 2017, dir. J. Trengove),
and Moffie (2019, dir. O. Hermanus). They will serve as examples of how Afrikan-
er and indigenous masculinities function, as well as what consequences await
individuals who don’t conform to said patterns.

Keywords: South African cinema, Queer Cinema, South Africa, hegemonic
masculinity
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