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GRZEGORZ WoJTOWICZ?

»KOPCIUSZEK”, ,AMANT”,

»BRZYDKIE KACZATKO”
REPREZENTACJE PLCI W TELENOWELACH LATYNOSKICH

Stowa kluczowe: telenowela, kulturowa reprezentacja ptci, kultura latynoska

Nie jestesmy ani Indianami, ani Europejczykami,
lecz czyms posrednim, [...] dlatego tez nasz przypa-
dek jest istotnie wyjgtkowy i skomplikowany.

(S. Bolivar — List z Jamajki)

Swiat wspotczesnej Ameryki taciriskiej zostat uksztattowany w zetknieciu
konkwistadorskiego zywiotu europejskiego z autochtoniczng tkanka indian-
ska. Z tego potaczenia, z domieszka elementu afrykanskiego wniesionego
przez niewolnikéw sprowadzonych do Nowego Swiata, powstata kultura la-
tynoska?. To na jej gruncie wyrosta telenowela latynoska.

Stowo ,telenowela” pochodzi z jezyka hiszpanskiego i znaczy ,teleopo-
wiesé”. Telenowela latynoska jako gatunek gromadzi przed odbiornikami
telewizyjnymi na catym s$wiecie miliony wielbicieli, ktérzy z wiekszg lub
mniejszg regularnoscig i emocjonalnym zaangazowaniem $ledzg losy ulu-
bionych oraz takze tych znienawidzonych bohateréw. Jedng z pierwszych
telenowel latynoskich prezentowanych w Polsce byta Maria z przedmie-
Scia (Maria la del barrio, rez. Beatriz Sheridan, 1995/1996), transmitowa-
na przez TVP regionalng w 1998 roku. Od tamtej pory takze w Polsce nie
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2 R. Flisiuk, Film i telenowela latynoamerykanska, [w:] Dzieje kultury latynoamery-
kanskiej, red. M.F. Gawrycki, Warszawa 2011, s. 430.
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brakuje entuzjastow, ktérzy, podobnie jak zagraniczna publicznos$é¢, z uwagg
$ledza historie opowiadane w latynoskich produkcjach. Wielu mitos$nikéw
tworzy specjalne blogi czy fora internetowe, zamieszczajac nie tylko cieka-
wostki z telenoweli, ale réwniez zdjecia, piosenki przewodnie czy pikantne
szczegoty zycia zawodowego i prywatnego aktordw. Wazng przyczyng po-
pularnosci telenowel latynoskich jest ich tematyka. Jest nig przede wszyst-
kim wielka, romantyczna mito$é gtdwnych bohateréw. Nalezy pamietad,
ze Swiatem Ameryki tacifnskiej wiadajg rozmaite namietnosci, stad relacje
pomiedzy kobietami a mezczyznami bywaja bardzo impulsywne i tak tez sg
przedstawiane. Jest to nieustanna walka, gdzie orezem rywali moze by¢ za-
zdro$é, agresja, podstep, intryga, a zakochanym pozostaje ufno$é w potege
wtasnej mitosci®.

W odniesieniu do serialowych wizerunkdw latynoskich bohaterow
i bohaterek pojawia sie szereg pytan, z ktérych jedno zdaje sie kluczowe:
skad wywodzg sie postawy zwigzane z kobiecoscig i meskoscig? Kolejne to:
W jaki sposdb na przestrzeni lat rozwineta sie forma telenoweli i czy wraz
z tg3 zmiang wizerunki bohaterédw ulegty transformacji? Jakie ideologie sg
prezentowane w telenowelach? Te pytania stanowig punkt wyjscia dla po-
gtebionych rozwazan, ktére w tym artykule zostaty tylko zainicjowane. Ma-
teriat badawczy, ktéry postuzyt do analizy zagadnienia, zostat zaczerpniety
z przyktadéw klasycznych telenoweli (tzw. telenovelas rosas) emitowanych
w latach 1997-2017, a bedacych produkcjami ,tgczagcymi” dwa stulecia.

HISTORIA | CHARAKTERYSTYKA TELENOWELI LATYNOSKIEJ

Préba analizy telenoweli jako gatunku telewizyjnego wymaga szczegéto-
wego opisu zwigzku z kulturg i realiami spotecznymi Ameryki tacinskiej.
Kultura latynoska jest skutkiem metysazu. Konkwista europejska zniszczyta
rodzima kulture, pozostawiajgc opustoszatg przestrzen, ktdrg nalezato wy-
petni¢ czyms nowym. Staby poziom wyksztatcenia tubylcéw nie pozwalat
na szybki rozkwit kultury wysokiej, stad powiesci w odcinkach oraz me-
lodramaty zostaty przystosowane, wykorzystujgc lokalne mity i tradycje®.
Jak zauwaza Pawet Nowicki, telenowela wpisuje sie w tradycje ustna. Jej

® A. Napigtkéwna, Obraz spoteczeristwa w telenowelach latynoamerykariskich,
»Ameryka tacinska” 2001, nr 34, s. 84.
4 R. Flisiuk, Film i telenowela latynoamerykarska..., op. cit., s. 431-432.
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protoplastkg byta powies¢ w odcinkach, ktora ewoluowata pdzniej w stro-
ne radionoweli. Pierwszg radio-, a pdzniej telenowelg byta El derecho de
nacer (1948) Félixa Caigneta, nazywanego ,ojcem telenoweli latynoskiej”.
To on stworzyt podwaliny formatu telenoweli wykorzystywanego przez ko-
lejnych twdrcow, rezyserdw, scenarzystow, aktordw etc.

W radionoweli, podobnie jak w wersji ekranowej, historia mitosna po-
dzielona byta na odcinki przerywane w kulminacyjnym momencie, aby za-
checi¢ publicznos¢ do dalszego stuchania. Peruwianski pisarz i polityk Ma-
rio Vargas Llosa pisat, ze radionowele byty

opowiesciami o cudzotdstwach, samobdjstwach, namietnosciach, spotkaniach,
spadkach, sktonnosciach, rozmaitych przypadkach i zbrodniach, potok, ktory
z antylskiej wyspy rozlewat sie po krajach Ameryki tacinskiej po to, by prze-
ksztatcony gtosami [...] dostarczaé popotudniowych ztudzen babkom, ciotkom,
kuzynkom i emerytom w kazdym z tych krajow®.

Akcja opowiadanych historii toczyta sie najczesciej w srodowisku domo-
wym. Bohaterowie byli wyraznie podzieleni na dobrych i ztych. Pozytywni
bohaterowie cenili wartosci rodzinne, zas ich osobiste aspiracje i ambicje
schodzity na dalszy plan®. Negatywni, jak mozna sie domysli¢, kierowali sie
egoistycznymi pobudkami, zazdroscig, checig odwetu, podstepem etc.

Wraz z upowszechnieniem sie telewizji z radionoweli w bezposred-
ni sposdb wyewoluowata telenowela, stajac sie znakiem swoich czasow.
W historii jej rozwoju mozna wyodrebni¢ nastepujgce etapy:

1. Etap poczatkowy trwajacy do lat 60. XX wieku. W tym czasie tele-
nowele ze wzgledu na brak technicznych mozliwosci nagrywania materiatu
przedstawiane byty ,,na zywo”, przyjmujac forme spektaklu teatralnego.

2. Etap rzemieslniczy obejmujacy lata 60. XX wieku. W tym czasie uzgod-
niono, ze bez wzgledu na rodzaj serialu, tematem gtéwnym bedzie wielka
mito$¢, a obok niej problem samookreslenia bohateréw zmagajgcych sie
z wyborami réznej natury. Klasyczna historia, wedtug regut gatunkowych,
powinna zakonczyc sie slubem jako symbolem zwyciestwa dobra nad ztem,
wedtug schematu: pozytywni bohaterowie osiggajg szczescie, a negatywni
ponoszg druzgocacy kleske.

® M. Vargas Llosa, Ciotka Julia i skryba, przet. D. Rycerz, Krakéw 2008, s. 13.
& M. Wyzlic, Model rodziny w telenowelach Delii Fiallo. Na podstawie scenariuszy
filmowych, Lublin 2007, s. 28-30.
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3. Etap powielania i tatwiejszej dystrybucji. Stopniowe upowszechnie-
nie kaset video od lat 70. XX wieku sprawito, ze rozpoczeto nagrywanie pro-
gramow w celu pdzniejszej emisji. W tym czasie nagrywanie scen nie ogra-
niczato sie wytgcznie do zamknietych pomieszczen (pokdj, kuchnia, salon),
ale réwniez do takich miejsc jak ulica, plaza, kino, aby nadac akcji wiekszego
realizmu’. Telenowelami nazywano wéwczas wszelkiego rodzaju produkcje
fabularne (adaptacje utwordw literackich, komedie, przerébki radionowel).
Warto zaznaczy¢, ze wielu realizatorow i scenarzystéw z radia przeszto do
telewizji, przenoszac swoje doswiadczenia. Przyktadem tego byto zachowa-
nie postaci narratora, gtosu z tak zwanego offu, ktéry nie tylko przedsta-
wiat historie, ale wiedziat, o czym myslg bohaterowie.

4. Etap przemystowy obejmujacy korncowke lat 70. i 6sma dekade XX
wieku, nazywang ,ztotymi latami”. Nastepuje wtedy gwattowny rozwdj te-
lenoweli, regulowany scisle okreslonymi zasadami. Tematem przewodnim
jest mitos$¢, postacie wystepujg w konstelacjach binarnych (bogaci — biedni,
dobrzy — Zli, madrzy — gtupi), opowiadana historia jest prawdopodobna, ale
niekoniecznie realistyczna, a suspens stanowi nieodtgczny element zakon-
czenia serialu. W tym czasie nie produkuje sie telenowel powyzej 500 od-
cinkow. Liczba odcinkdéw zalezy od kraju. Na przyktad w Meksyku standar-
dowo byto to 140-160, natomiast w Wenezueli produkcje nie przekraczaty
zwykle 180 odcinkows.

5. Etap internacjonalizacji rozpoczety od lat 90. XX wieku i trwajacy
nadal (2021). Twércy z réznych krajéw Ameryki tacinskiej z powodzeniem
sprzedajg seriale do Europy, Azji, Afryki czy Ameryki Pétnocnej. Z jednej stro-
ny seriale zostajg podporzgdkowane standardom eksportowym (zréwnanie
liczby odcinkéw, klarowny jezyk, wysoki poziom realizacji, uniwersalne tema-
ty zrozumiate dla wszystkich), a z drugiej strony produkowane s3 telenowele
podejmujgce tematyke lokalng, ktére nie majg szansy na zaistnienie na ryn-
ku miedzynarodowym?®. W liczbie produkcji telenowel gtéwne miejsca zaj-
mujg kolejno: Meksyk, Brazylia, Kolumbia, Chile, Wenezuela i Argentyna.

Podczas dyskusji o telenoweli nierzadko pojawia sie okreslenie ,,opera
mydlana” (soap opera), jednak nie sg to synonimy. Pomimo podobienstw

7 1. Hernandez, Cémo escribir una telenovela, Buenos Aires 2015, s. 15.

8 P. Odej, Telenowele w Iberoameryce, https://iberoameryka.wordpress.com/kultu-
ra/film/telenowele_w_iberoameryce/ (dostep 3 VI 2017).

9 P. Nowicki, Co to jest telenowela, Warszawa 2006, s. 18-19.

0P, Odej, Telenowele..., op. cit.
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(ciggtos¢ opowiadania, koniec odcinka jest zarazem poczatkiem kolejnego,
niski koszt produkcji ze wzgledu na przewage scen studyjnych), wystepu-
ja znaczace réznice. Dla przyktadu, jesli opera mydlana opowiada o zyciu
wielopokoleniowe] rodziny, zmagajgcej sie z wewnetrznymi problemami,
to telenowela czyni to, przedstawiajgc problem w dwéch zwasnionych ro-
dzinach lub grupach zawodowych walczgcych o wtadze i pienigdze. Ope-
ra mydlana nie posiada zdecydowanych bohateréw, gdyz postacie musza
sie zmienia¢ w zaleznosci od potrzeb serialu i sponsora lub producenta.
W operze mydlanej bogactwo nie jest czyms ztym, gdy sie je pomnaza czy
robi interesy, natomiast telenowela zawsze stoi po stronie biednych, upa-
trujgc w pienigdzu zrédta wszelkich nieszczes¢. Jednak najwazniejsza rézni-
ca dotyczy liczby odcinkéw oraz finatu. Telenowela w zamierzeniu zawsze
prowadzi do ostatecznego, jednoznacznego zakonczenia, natomiast opera
mydlana z zatozenia nie zmierza do zadnego korica.

Trafng definicje terminu ,telenowela” podaje Pawet Nowicki, okresla-
jac ja jako

serial wyprodukowany w Ameryce tacinskiej, ktdrego osig jest historia mi-
tosci dwojga ludzi, zwykle mtodych i czesto pochodzacych z réinych warstw
spotecznych, zmuszonych do pokonania wielu przeszkdd, jakie zsyta im los, za-
nim wreszcie bedg mogli by¢ razem. Opowiesc ta jest skoriczona, a kulminacja
jest zwykle Slub pary bohateréw. Catos¢ akcji jest podporzadkowana watkowi
perypetii mitosnych tej dwdjki, a motorem akcji sg wielkie namietnosci: nie-
nawis¢, mitos¢, poswiecenie, zemsta. Istnieje jasny podziat na ,, dobre” i ,zte”
postaci, przy czym dobrzy zostang nagrodzeni, a zli ukarani. Jak w biblijnej
przypowiesci'l.

Do cech typowych dla telenoweli nalezy zaliczy¢:

e szukanie inspiracji we wzorach literackich, jak na przyktad: Kopciu-
szek, Ksiqze i zebrak, Hrabia Monte Christo, Nedznicy, Romeo i Julia,
Wichrowe wzgdrza, Zbrodnia i kara czy Pani Bovary*?;

e cierpienie i przeciwnosci losu jako element fundamentalny serialu,
gdyz bez cierpienia ludzie sg szczesliwi, nic ztego sie nie dzieje, a to
jest mato ciekawe?®3;

11 P, Nowicki, Co to jest..., op. cit., s. 41.
12 1bidem, s. 51.
13 E. Adrianzen Herran, Las telenovelas. Cémo son, como se escriben, Lima 2001, s. 35.
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e zawieszenie akcji (suspens) majace na celu zacheci¢ widza do obej-
rzenia kolejnego odcinka®;

e tak zwany flash-back jako zabieg majgcy na celu wzbogacenie opo-
wiadanej historii przez przytoczenie wydarzen z przesztosci poprze-
dzajacych wtasciwg scene (jest to metoda stosowana w celu powtd-
rzenia danego kontekstu w kolejnych odcinkach; aby odréznié scene
przesztosci od terazniejszosci, flash-back poddawany jest obrobce
przez pozbawienie koloru, zwolnienie obrazu czy zastosowanie po-
gtosu — efekt echa);

e sceny wspomniend, w odrdznieniu od flash-back, to sceny nowe,
ktore nie zostaty wczesniej przedstawione, ale odwotujg sie do wy-
darzen z przesztosci zachowanych w pamieci bohatera (mowa tu
przede wszystkim o wydarzeniach dramatycznych, ktére wptynety
na dalsze losy postaci; po zabieg ten scenarzysci siegaja, by wyjasnic¢
przyczyny postepowania bohatera)®;

* muzyka — element nieodzowny, ktéry podkresla wazne momen-
ty w serialu (czesto komponowane s3 specjalne sciezki dzwiekowe
z charakterystycznymi melodiami, piosenkami oraz utworem prze-
wodnim, otwierajgcym kazdy odcinek)®.

Akcja telenoweli zwykle rozwija sie etapami. Mozna tu dostrzec pew-
ng analogie do budowy dramatu (ekspozycja, zawigzanie akcji, rozwiniecie
akcji, punkt kulminacyjny, perypetie oraz rozwigzanie akcji). Najwazniejsza
wartoscig, a zarazem tematem w telenoweli jest mito$é, potezne uczucie,
ktore moze pozytywnie zmienic los bohatera lub wrecz odwrotnie, dopro-
wadzi¢ go na dno rozpaczy; moze uwzniosli¢ i uszlachetnic¢ jednostke lub
zupetnie jg zdegradowac, pozbawiajgc checi do zycia®’.

Réwnie czestym elementem obecnym w telenowelowej narracji jest
uzyteczne przeznaczenie. Jak inaczej bowiem wyttumaczy¢ na przyktad sy-
tuacje, gdy bohater w miescie liczgcym 10 milionédw mieszkaricéw spotyka
dziewczyne, ktéra okazuje sie cérkg mordercy jego ojca, i owo spotkanie
jest ,,mitoscig od pierwszego wejrzenia”? Warto zaznaczyé, ze przeznacze-
nie dotyczy wszystkich, nie tylko gtéwnych bohateréw.

14 P. Nowicki, Co to jest..., op. cit., s. 61.

15 |bidem, s. 62.

16 E, Adrianzen Herran, Las telenovelas..., op. cit., s. 11.

7. @. Stachéwna, O melodramacie filmowym, [w:] Kino gatunkéw. Wczoraj i dzis, red.
K. Loska, Krakow 1998, s. 34.
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Kolejnym motywem spajajgcym rézne watki w opowiesci jest choroba,
ktéra dotyka najczesciej gtéwng bohaterke. Warto podkresli¢, ze gtéwnie
kobiecym postaciom przytrafia sie fizyczne niedotestwo, jak na przyktad
utrata wzroku, wypadek skutkujacy kalectwem do konca zycia czy paraliz.
Choroba, fizyczne cierpienie uswiadamiajg bohaterom, ale tez ich otocze-
niu, a co najwazniejsze — widzom, ze szczescie i rados¢ moga prysnac w jed-
nej chwili, takze wtedy, kiedy sg pienigdze. Jest to moment reorientacji
Swiatopogladowej i przewartosciowania dotychczasowych priorytetéw?e.

Powyzsze tematy, problemy i watki przez diugi czas dominowaty
w wiekszosci latynoskich telenowel. Najchetniej podejmowali je twércy
meksykanscy, ktorych produkcje o konserwatywnym, melodramatycznym
schemacie staty sie ,,znakiem rozpoznawczym” telenoweli’®. Zauwazalna
zmiana nastapita w pierwszych latach XXI wieku, kiedy w produkcjach za-
czyna pojawiac sie wieksza réznorodnosé, poczawszy od komedii, a skoni-
czywszy na thrillerze. Czeste sq watki kryminalne, a katalog przestepstw
obejmuje fatszerstwa i wytudzenia majatku, szantaze, porwania, a nawet
morderstwa, popetnione nierzadko z zimng krwia. Przy okazji mitosnej hi-
storii odkrywane sg tajemnice bohaterow drugo- i trzecioplanowych, co
wprowadza dodatkowy element kompozycyjno-intrygujacy. Bez wzgledu
jednak na liczbe watkéw i perypetii gtdwna para bohateréw znajduje sie
w centrum z przewidywalnym finatem — szczesliwym zakonczeniem na
Slubnym kobiercu®.

PtEC KULTUROWA W AMERYCE tACINSKIE)
A BOHATEROWIE TELENOWELI

Podejmujac kwestie ptci kulturowej, warto w tym miejscu wrdci¢ do wieku
XIX oraz walk o niepodlegto$é krajéw Ameryki taciiskiej, zainspirowanych
rewolucjg francuska i ogtoszeniem niepodlegtosci przez Stany Zjednoczone
Ameryki. W konsekwencji przemian spotecznych od schytku okresu kolo-
nialnego obserwujemy stopniowg zmiane roli kobiety, wykraczajacej poza

18 A. Pater, Telenowela jako naturalne srodowisko wspétczesnego Kopciuszka, [w:]
Edukacyjne konteksty kultury popularnej, red. W. Jakubowski, E. Zierkiewicz, Krakéw
2002, s. 186.

19°R. Flisiuk, Film i telenowela latynoamerykariska..., op. cit., s. 43.

20 |bidem, s. 43.
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tradycyjny schemat bycia zong, gospodynig domowg, czekajgcg na meza.
Kobiety zaczety coraz smielej zabiera¢ gtos, wypowiadaé¢ wtasne opinie,
a takze uczestniczy¢ w dziataniach wojennych?'.

Wiek XX w Ameryce tacinskiej to czas walki o prawa wyborcze dla ko-
biet i rownouprawnienie w dostepie do edukacji oraz sfery zwigzanej ze
stanowieniem prawa. Znamienng datg jest rok 1975, ogtoszony przez ONZ
»Rokiem Kobiet”, a lata 1976—1985 ustanowione zostaty ,dekadg kobiet”,
co wptyneto na zmiane swiadomosci kobiet na catym Swiecie, takze laty-
noskim?2. Nowa rzeczywistos¢ zagoscita rowniez w telenoweli. Na zmia-
ny te miaty wptyw takze ambicje scenarzystow i rezyserow, ktérzy chcieli
stworzyé co$ nowego, dajgc tym samym widzom jesli nie nowy, to znacza-
co zmodyfikowany produkt. Trudno jest opowiada¢ w nieskonczonosé hi-
storie ubogiej dziewczyny wychodzacej za maz za bogacza. Upraszczajac,
bohaterowie nie mogg wypowiadac wcigz tych samych kwestii na tej samej
kanapie.

Pierwszymi produkcjami, ktore najdalej odeszty od tradycyjnego sche-
matu, byty telenowele brazylijskie. W czasie dyktatury wojskowej w Brazy-
lii wykrystalizowat sie nurt realistyczny w serialu, gdzie poruszano kwestie
AIDS, narkotykow, korupcji czy homoseksualizmu. Serialem, ktéry zerwat
z tradycyjnym schematem, byt Beto Rockfeller, realizowany w latach 1968—
1969. Gtéwny bohater byt przedstawicielem klasy sredniej, zdemoralizo-
wanym, udajgcym cztowieka z ,wyzszych sfer”?. Znacznie pdzniej, w roku
2012, powstat Avenida Brasil — serial, ktéry po raz pierwszy przedstawiat
zycie klasy $redniej. Bohaterowie mieszkali na pétnocy kraju, w dzielnicach
otoczonych tanimi domami badz slumsami. Byt to ewenement, bo dotych-
czas produkcje brazylijskie opowiadaty o zyciu arystokracji mieszkajgcej na
potudniu kraju, w ekskluzywnych rezydencjach potozonych w poblizu piasz-
czystych plaz Copacabana oraz Ipanema®. Dla poréwnania, w Meksyku do
lat 90. ubiegtego stulecia nie byto wolno poruszaé powyziszych proble-
moéw w telenoweli. Co wiecej, seriale nie mogty tez krytykowac Kosciota

21 M, Sniadecka-Kotarska, By¢ kobietq w Peru, Warszawa 2010, s. 23-31.

22 B, Lisocka-Jaegermann, Kobiety w Ameryce tacirskiej. Nowe perspektywy badaw-
cze, najnowsze programy dziatar, ,Ameryka tacirniska” 1994, nr 3 (5), s. 128.

23 M. Lemanska, Niewolnicy telenowel, https://archiwum.rp.pl/artykul/1267760-Nie-
wolnicy-telenowel.html (dostep 28 IX 2021).

24 A. Szyho, Brazylia przeglgda sie w serialu i chce sukienek, jakie nosi bohater-
ka, https://wyborcza.pl/7,76842,12735523,brazylia-przeglada-sie-w-serialu-i-chce-
sukienek-jakie-nosi.html (dostep 28 IX 2021).
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ani wojska. Zabraniano przedstawiania problemu porywania ludzi, abor-
cji, samobodjstwa, btedéw w sztuce lekarskiej. Dopiero rok 1997 przynidst
wyrazng zmiane wraz z pojawieniem sie tak zwanej telenovela disidente.
Jej przyktadem jest serial Nada personal, poruszajgcy kwestie zabdjstwa
kandydata na prezydenta Luisa Donaldo Colosio. W serialu wazna byta re-
alnos¢ zdarzen odzwierciedlajgcych rzeczywistos¢. Ten zabieg spotkat sie
z przyjaznym odbiorem krytykéw filmowych oraz samych widzéw. Powo-
dem byto przedstawienie Meksyku poczatkdw XXI wieku takim, jakim jest,
a wiec skorumpowanego, z problemami narkotykowymi, dzieémi ulicy, bez-
domnymi etc. Problemy bohaterédw byty na pierwszym miejscu. Postacie
nie zyty w wyidealizowanym miescie, tylko w kraju przepetnionym przemo-
cq i niesprawiedliwoscia spoteczna.

Na lata 90. przypada takze czas narodzin produkcji okre$lanych mia-
nem telenovela de ruptura (,telenowela zerwania”). Pomystodawcy, scena-
rzysci i artysci zrywajg z romantycznymi historiami i ckliwymi melodrama-
tami. Wynika to z zatozenia, ze dla wielu Latynosdw telewizja byta i jest
podstawowym zrdodtem wiedzy o $wiecie, a to nalezy wykorzystac, czynigc
film bardziej ,zwierciadtem” Zzycia niz fantazja. W praktyce oznaczato to
nie tylko poruszanie kwestii, ktéore wymieniono wyzej, ale réwniez pode;j-
mowanie takich tematéw, jak: zakazana mitos$¢, uzaleznienie od uzywek,
zagrozenie chorobami (w tym AIDS), handel ludzkimi organami, zlecanie
zabéjstw, domowa przemoc czy mafijne porachunki. Dla przyktadu, serial
Perro amor przedstawia gtdwnych bohaterow jako kuzyndéw i od wczesnej
mtodosci jednoczesnie kochankdéw. Mitos¢ jest dla nich rodzajem fizycznej
i emocjonalnej gry, prowadzonej w przeréznych sceneriach. Narracje cha-
rakteryzowaty wulgarny jezyk oraz sceny dalece pozbawione wysublimo-
wania. Potaczenie to, mimo ze szokujgce, sprawito, iz telenowela otrzymata
nagrode MIDIA (Mercado Iberoamericano de la Industria Audiovisual).

Inny przyktad to Mirada de mujer, ktérego bohaterkg jest piecdzie-
siecioletnia kobieta opuszczona przez meza po 27 latach matzeristwa. Na
jej drodze pojawia sie duzo mtodszy od niej mezczyzna, ktéry maégtby
by¢ jej synem. Kobieta zakochuje sie w nim, jak gdyby nie panujac nad
rozchwianymi uczuciami. W Meksyku serial wzbudzit wiele kontrower-
sji. Uwazano go za ,wywrotowy” i podwazajgcy maczystowski porzadek.
Podobnie jak kwestie ptci, wieku, statusu spotecznego, etnicznosci czy
rasy — jesli nie byty opowiadane i przedstawiane w sposéb korespondu-
jacy z ogdlnie przyjetym paradygmatem kulturowym — byty skazane na
ostra krytyke i kontestacje.
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Badacze specjalizujgcy sie w zakresie tematyki pfci kulturowej postrze-
gajg kobiecos¢ i meskosc jako reprezentacje konstruktu kulturowego, ktéry
musi by¢ interpretowany w konkretnym kontekscie historycznym, spotecz-
nym i politycznym?>. Dowodzg tego reprezentacje kobiecosci i meskosci
w latynoskiej telenoweli. Pozornie schematyczne i niezmienne, ulegaja
jednak transformacjom, co sSwiadczy o konstruktywistycznym charakterze
reprezentacji.

Przedstawiona ponizej autorska typologia postaci ma na celu ukazac,
w jaki sposéb dokonywata sie ich ewaluacja na przestrzeni ostatnich blisko
dwoch dekad.

,KOPCIUSZEK”

Typ ten widzimy na przyktadzie trzech produkcji: Pobre diabla (rez. Rubén
Gerbasi, polski tytut: Fiorella, 2000-2001), Acorralada (rez. Yaky Ortega,
Arquimedes Rivero, Tito Rojas, polski tytut: Osaczona, 2007) oraz Sortilegio
(rez. Mdnica Miguel, polski tytut: Zakleta mitosé, 2009/2010).

,Kopciuszek” to uboga dziewczyna o niespotykanej urodzie, ciezko pra-
cujaca, aby zapewnié sobie podstawowe warunki do zycia. Takg sytuacje
ma Fiorella, zatrudniona jako sprzedawczyni napojow na miejskim stadio-
nie. Nie do pozazdroszczenia jest tez los Marii José, ktéra oprdcz tego, ze
jest biedna, ma na utrzymaniu schorowanego ojca i niepetnoletnig siostre.
Gaby pracuje jako stuzgca w domu bogatej rodziny. Wyjatkiem jest tu Dia-
na, ktéra ukonczyta szkote pielegniarek z wyrdznieniem i pracuje najpierw
w szpitalu, a potem w domu przysztego meza jako opiekunka starszej oso-
by. Gtéwne bohaterki sg zawsze Slicznymi, petnymi wdzieku dziewczynami.
W ,Kopciuszku” zakochujg sie wszyscy mezczyzni, ktérych spotyka on na
swej drodze: sgsiad, przypadkowy przechodzien, pasazer w autobusie. Wo-
bec pieknej, szlachetnej i mtodej kobiety zaden nie przejdzie obojetnie?®.
Kolejne cechy charakteryzujgce ,Kopciuszka” to czystosé i niewinnos¢, od-
noszace sie nie tylko do charakteru, ale réwniez do seksualnej wstrzemiez-
liwosci, czynigce z naszych bohaterek wieczne dziewice. Kobiety te z zasady
trwajg w celibacie az do dnia $lubu, a jesli oddajg sie mezczyznie, to tylko

% Ch. Barker, Studia kulturowe. Teoria i praktyka, przet. A. Sadza, Krakéw 2005,
s. 352-352.
%6 P, Nowicki, Co to jest..., op. cit., s. 79.
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temu, ktérego kochajg. Nawet gdy poslubig innego mezczyzne ,z rozsad-
ku”, to znajdujg wyttumaczenie, aby unikng¢ zblizenia.

»Kopciuszek” nie kieruje sie wyrachowaniem ani checig podniesienia
statusu spotecznego, co niekiedy zarzucajg bohaterce nieprzychylni jej
ludzie?’.

»,Kopciuszek” jest zawsze sktonny do najwiekszych poswiecen dla uko-
chanego. Przyktad Diany jest tego dowodem. Kobieta zaczyna prace w szpi-
talu psychiatrycznym, by moc opiekowac sie chorym Maxem. Ta mitos¢ nie
jest tatwa. Aby by¢ z ukochanym, dziewczyna musi wiele wycierpie¢. Prze-
ciwnosci losu doprowadzajg jg do rozstania. Diana odchodzi, bo okazuje
sie, ze pierwsza zona Maxa zyje i wymaga opieki ze strony meza. Nie chce
skrzywdzi¢ kobiety, ktora wybudzita sie ze $pigczki. Inne bohaterki zmagaja
sie z problemami podobnej natury. Maria José opuszcza Alejandro, bo ten
nie chce uwierzyé, ze padfa ofiarg intrygi uknutej przez ztych ludzi. Gaby
zdaje sobie sprawe, ze Larry poslubit jg z rozpaczy, i domaga sie rozwo-
du. Fiorella wyprowadza sie z posiadtosci, gdyz Andrés Junior poslubit jej
znajomay.

Pod wptywem udreki w , Kopciuszku” dochodzi do wewnetrznej prze-
miany, korespondujacej z zamknieciem pewnego rozdziatu w zyciu i poczat-
kiem nowego. Jest to czesto zaznaczane w serialu poprzez fizyczng zmiane
miejsca zamieszkania, daleko od domu, dawnej pracy czy kregu znajomych.

Omawiane postacie cechuje duma. Maria José nie przyjmuje pieniedzy
od Alejandro, chociaz zdaje sobie sprawe, ze s3 jej potrzebne. Dianie réw-
niez proponowane s pienigdze w zamian za milczenie w sprawie dziecka,
ale ona odmawia; co wiecej, niszczy czek na oczach Octavii (matki Maxa).
Na szczescie , Kopciuszek” nie jest osamotniony. Tak jak bajkowemu Kop-
ciuszkowi z pomocg przychodzi dobra wrézka, tak bohaterkom zawsze to-
warzyszy dobry cztowiek. Fiorelli pomaga jej przyjaciel Luis Alberto Miller,
ktéry nie tylko znajduje jej mieszkanie, ale wspiera w zdobyciu wyksztat-
cenia. Diana i Gaby z pomoca zyczliwej osoby otrzymujg prace w fabryce
perfum, gdzie uczg sie prowadzenia biznesu.

»Kopciuszek” zawsze przedktada dobro innych nad swoje. W Swiecie,
w ktérym wszechobecny jest egoizm, analizowane bohaterki sg urodzony-
mi altruistkami?®. Diana opuszcza Maxa, gdyz jego ekszona mowi dziew-
czynie, ze nie przezyje, jesli maz ja po raz wtéry odrzuci. Fiorella ponownie

7 M. Wyzilic, Model rodziny..., op. cit., s. 57-58.
2 p_Nowicki, Co to jest..., op. cit., s. 82.
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zrywa z Andrésem, kiedy dowiaduje sie, ze inna kobieta spodziewa sie jego
dziecka. Bohaterka jednak nie chowa urazy, wybacza wyrzadzone krzywdy
i upokorzenia. Diana i Gaby dajg schronienie Silvicie, mimo ze ta oczerniata
je na kazdym kroku. Do Fiorelli wprowadzajg sie siostry, ktdre majg proble-
my rodzinne. Maria José nie wyjawi niewygodnych faktow wobec Raquel,
by ta nie popadtfa w jeszcze wiekszy smutek. Jednym stowem, ,Kopciuszki”
nie pielegnujg urazy, bo ich sita oraz wartos¢ leza w zdolnosci przebacza-
nia. Los wynagradza im wszelkie doznane cierpienia, czego owocem jest
albo powrdt do ukochanego i slub, albo awans w hierarchii spotecznej,
albo szczescie i uznanie otoczenia.

Powyisze atrybuty charakteryzujgce postaé ,Kopciuszka” nie sg wy-
tacznie wymystem scenarzystow czy rezyserdw. Zaprezentowane cechy
majg zrédto w ideologii marianismo. Pojecie to po raz pierwszy zostato
uzyte w 1973 roku w eseju Evelyn Stevens Marianismo. The Other Face of
Machismo in Latin America. ldeologia zbudowana na tym pojeciu znalazta
podatny grunt przede wszystkim w Meksyku, ale byfa zyczliwie przyjeta
takze w pozostatych krajach latynoskich. Genezy marianismo nalezy szukaé
w czasach, gdy hiszpanscy konkwistadorzy podbijali ziemie amerykanskie.
Wraz z najazdem Hiszpandw w Ameryce tacinskiej wprowadzony zostat ka-
tolicyzm. Indianki uczono przyswajac role, ktére reprezentowaty kobiety
hiszpanskie. Oczekiwang postawg miata by¢ rola pokornej, ulegtej, czystej
kobiety na wzdér Matki Boskiej — Maryi Dziewicy, ktérg zdobywcy otaczali
szczegllnym kultem i czcig?®®.

Kult maryjny widac takze na przyktadzie Virgen de Guadelupe (Dziewicy
z Guadelupe), patronki Meksyku, a pdzniej takze catej Ameryki tacinskiej.
Przyczyna tak wielkiego uwielbienia wydaje sie zagadkg, ale posta¢ Maryi
Dziewicy to rozwigzuje: jest ona zarazem Matkg i Dziewica. Co wiecej, mat-
ka Jezusa ,,zrehabilitowata” pierwszg kobiete, ktéra swoim postepowaniem
doprowadzita do upadku ludzkosci*®. Maryja stata sie ,nowa Ewg”, ucie-
le$niajgc duchowaq i fizyczng czystos¢ oraz postuszenstwo. Data temu wy-
raz moéwiac: ,,Oto ja, stuzebnica Pariska, niech mi sie stanie wedtug stowa
Twego”3.

Z ewangelicznej historii Maryi wiemy, jakie cechy powinna posiadac
kobieta (Mariana): skromno$é, szczeros$é, postuszenstwo, gotowos¢ do

29 D. Sequeira, The Machismo and Marianismo Tango, Pittsburgh, PA 2009, s. 28-30.
30 P, Nowicki, Co to jest..., op. cit., s. 263—264.
31 pismo Swiete Nowego Testamentu, tk 1,38, Poznan — Warszawa 1982.
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poswiecenia jako matka i zona w petni oddana domowemu ognisku i ma-
cierzynstwu. Maryjny ideat znalazt zwolenniczki wsréd kobiet z klasy robot-
niczej, z warstw najbiedniejszych. Stad w telenowelach gtéwne bohaterki
(Diana, Gaby, Fiorella, Maria José oraz Valentina) w petni odzwierciedlajg
wspomniane cechy.

Na czes¢ Maryi wiele bohaterek nosi imie nawigzujgce do Matki Bo-
skiej. Przyktadem jest wspomniana Maria José. Takze wiele seriali potudnio-
woamerykanskich zatytutowanych jest imieniem bohaterek®?. W Polsce
emitowane byty Maria, Maria Celeste, Luz Maria, Maria Isabel czy Maria
Z przedmiescia.

~AMANT”

O mitos¢ , Kopciuszka” walczg wszyscy napotkani mezczyzni, ale ona wy-
bierze tylko jednego — gtéwnego bohatera. W telenoweli bohater ,,Amant”
jest przystojnym, zamoznym, wyksztatconym mezczyzng. Wymienione ce-
chy czynig ,,Amantéw” najlepszymi kandydatami na przysztego meza. Stad
wielkie zainteresowanie ze strony ptci pieknej. Z poczatkiem akcji serialu
dowiadujemy sie zazwyczaj, ze nasi bohaterzy majg juz pewne zobowigza-
nia. | tak Andrés ma juz narzeczong (Ofelia), zas Max ma zone (Marfil), ktora
znajduje sie od dtuzszego czasu w $pigczce. Kazdy z wymienionych bohate-
row skonfrontowany zostaje z nowg mitoscig, silniejszg od tego, co naka-
zujg lojalnos¢ i zdrowy rozsgdek. Nowa mitosé nie jest stanem przelotnym
czy chwilowym kaprysem, tylko silnie zakorzenionym uczuciem, ktéremu
trudno sie oprzec. Przyktadem jest wspomniany Max, chcacy by¢ z Diang,
mimo ze jego zona Marfil wybudzita sie ze $pigczki i wymaga odpowiedniej
rehabilitacji oraz wsparcia ze strony meza. Innym przyktadem podobnych
zawirowan jest postaé Alejandro. Mezczyzna, podejrzewajac, ze padt ofiarg
intrygi, szuka pocieszenia u kobiety, Marii José, ktora paradoksalnie okazuje
sie winng niefortunne] sytuacji. Trudnosci, jakie spotykajg Alejandro, zwia-
zane sg z przesztoscig i niechecia innych ludzi wobec niego. Jak sie okazuje,
na drodze do szczescia stoi byta dziewczyna Alejandro, Maura, oraz jego
wtasny brat, Bruno. Przeszkoda dla Andrésa w mitosci do Fiorelli jest matka
mezczyzny, Caridad, ktéra nie zgadza sie, by kobieta , odebrata” jej syna.

32 p. Nowicki, Co to jest..., op. cit., s. 264—-265.
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Mitos¢ ,,Amanta” jest namietna i bywa nadmiernie zazdrosna. Widaé
to na przyktadzie relacji Maxa i Diany. Pomimo ze nie s3 juz razem, Max
nie moze zaaprobowa¢ faktu, iz jego byta ukochana pragnie utozy¢ sobie
zycie z innym mezczyzng. Podobnie jego brat Larry, gdy widzi bytg narze-
czong, Gaby, u boku swojego odwiecznego rywala (notabene takze w ca-
stingach do rél filmowych), targany jest destrukcyjnymi uczuciami.

Na podstawie telenowelowych reprezentacji mozna zauwazyé, ze po-
sta¢ ,,Amanta” przejawia pozytywne cechy macho cenione w kulturze la-
tynoskiej (i nie tylko), takie jak sita, zdolnos¢ zapewnienia bezpieczeristwa
stabszym, szacunek wobec kobiet jako istot z natury pieknych, delikatnych
i wymagajacych ochrony. Negatywne cechy meskiej dominacji reprezentu-
ja natomiast postacie Kike oraz Pancholdn z telenoweli Osaczona. Wigzg
sie one z pojeciem machismo, odnoszacym sie do postawy agresywnej,
konfrontacyjnej, hiperaktywne;.

Warto podkresli¢, ze w kulturze latynoskiej bycie ,prawdziwym mezczy-
zn3” wymaga od jednostki reprezentowania takze przymiotow zwigzanych
z wysokim potencjatem seksualnym. Mezczyzna ma udowadniaé przed ko-
bietami oraz innymi mezczyznami swojg odwage, dominacje oraz wtadze,
takze poprzez sfere seksualnosci®®. Takie zachowanie przejawia Pancholdn,
ktéry uwiddt dwie kobiety jednoczesnie. Z obiema zawiera zwigzek mat-
zenski, tamigc prawo jednozenstwa. Gdy prawda wychodzi na jaw, kobiety
sg wstrzgsniete oszustwem, podczas gdy Pancholdn ze stoickim spokojem
stwierdza: , Ale te kobiety sg pokrecone. Bigamia to czesta sprawa, nie ja
pierwszy i nie ostatni prowadze podwdjne zycie. Bytoby super, gdyby cu-
kiereczek [Caramelo] i tygrysica [Paola] zgodzity sie mieszkaé razem. Szcze-
Sliwy trojkacik pod jednym dachem. Dam rade dwdm babeczkom naraz”34.

Postepowanie Pancholéna powoduje oczywisty konflikt miedzy kobie-
tami, co prowadzi do rekoczynéw. Dodatkowo Paola zostaje spoliczkowana
przez meza tylko za to, ze odwazyta sie podnies¢ na niego gtos. W jeszcze
gorszej sytuacji jest Gaby, ktéra po poslubieniu Kike’a, niczym niewolnica
terroryzowana psychicznie i fizycznie, musi wykonywa¢ wszelkie polecenia.
Kazdy jej sprzeciw karany jest bowiem bolesnie przez meza.

3 R. Hryciuk, Kobiecos¢, meskos¢, seksualnosé. Ptec kulturowa (gender) w badaniach
dotyczgcych Ameryki tacinskiej, [w:] Dzieje kultury latynoamerykarskiej, red. M.F. Gaw-
rycki, Warszawa 2011, s. 281.

34 Osaczona, odcinek 72, cze$¢ 3, https://www.youtube.com/watch?v=44taOCeD_90
(dostep 3 VI 2017).
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Skad sie biorg takie wzorce zachowan? Genezy powstania machismo
upatruje sie w czasach hiszpariskiej konkwisty Ameryki Srodkowej i Potu-
dniowej. Autochtoni nie tylko zostali podbici, ale doswiadczyli upokorzenia
z powodu masowych gwattéw dokonywanych na Indiankach przez konkwi-
stadorow. Te traumatyczne przezycia wyksztatcity wéréd miejscowych po-
stawe agresywng, majgcg kompensowac ich bezsilno$¢ wobec najezdzcow,
ktérej doswiadczyli w historii. Do tego dochodzi patriarchalna kultura Hisz-
panii oparta na meskim honorze i podlegtosci kobiet®.

Z pojeciem machismo silnie jest powigzane inne okreslenie — malinchi-
smo, oznaczajace negatywny wizerunek kobiety. Przyktadem jest postac In-
dianki Malinche. Byfa ona kochankg Hernana Cortésa i ttumaczky podczas
rozméw miedzy Indianami a Hiszpanami. Za sprawg tej historycznej rela-
cji w Swiadomosci Latynoséw zaistniata mityczna para: silny konkwistador
i ulegta, podporzadkowana mu kobieta tubylcza: ,[...] mityczna matka jest
Indianka zdobyta, stajgc sie ideologicznym rdzeniem sposobu traktowania
wszystkich kobiet”3®.

Archetyp Malinche utrwalit przekonanie mezczyzn (macho) o swojej
wyzszosci i traktowaniu przedmiotowym kobiet jako obiektow seksual-
nych, ktdre szukajg ochrony, popadajac w uzaleznienie od jednego mezczy-
zny. Ow wybraniec ma ja bronié przed innymi, co prowadzi do catkowitej
zaleznosci, przypieczetowanej matzeinstwem. Meksykanski noblista Octa-
vio Paz okresla kobiete uksztattowang przez te uwarunkowania mianem la
chingada. Zdaniem pisarza jest to matka zgwatcona, ktdrej ,biernosc jest
podta, jest bezwtadng kupa krwi, kosci i prochu. [...] Ta biernos¢ otwarta
na zewnatrz doprowadza jg do utracenia swojej tozsamosci: jest la chinga-
da. Traci swoje imie, nie jest juz nikim, miesza sie z nicoscig, jest Nicoscia.
A jednak jest okrutnym wecieleniem sytuacji kobiecej”?’.

Judith Butler w ksigzce Uwikfani w ptec stwierdzita, ze performatyw-
nos¢ ptci polega na nieustannym powtarzaniu tych samych stéw, formutek
czy zachowan. Osoba nazwana ,dziewczynka” jest zmuszona do ,cytowa-
nia” pewnej normy. Kobiecos¢ nie jest wiec skutkiem wyboru, lecz narzu-
conym cytowaniem normy. Stad dziewczynki od najmtodszych lat w pro-
cesie socjalizacji uczone sg pewnych kanondw zachowan zwigzanych z ich

3 R. Hryciuk, Kobiecos¢, meskosc, seksualnosc..., op. cit., s. 281.
36 M. Sniadecka-Kotarska, By¢ kobietqg w Ekwadorze, Warszawa 2003, s. 67—68.
37.0. Paz, Labirynt samotnosci, przet. J. Zych, Krakéw 1991, s. 90.
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ptcig®. Parafrazujgc Butler, nazwanie kobiety la chingada jest performa-
tywnym wyznaczaniem jej roli Indianki Malinche, ktéra upatruje ocalenia
w silnym mezczyznie (nawet za cene zdrady swojego ludu) i catkowicie sie
mu podporzgdkowuje.

»,BRZYDKIE KACZATKO”

Nowa odstone latynoskiej telenoweli przyniosta produkcja zatytutowana Yo
soy Betty, la fea, znana polskim widzom jako Brzydula, w rezyserii Mario Ri-
bero, na podstawie scenariusza autorstwa Fernando Gaitana. Premiera se-
rialu odbyta sie w pazdzierniku 1999 roku w Kolumbii. W latach 1999-2001
powstato 169 odcinkéw, wyprodukowanych w catosci przez kolumbijski
kanat RCN. W Polsce emisje rozpoczeto dwa lata pdzniej. Tytutowa boha-
terke, Beatriz Pinzon Solano (przez rodzine i przyjaciét nazywang ,Betty”),
zagrata Ana Maria Orozco, wcielajac sie w mato atrakcyjng mtodg kobiete.

Posta¢ Betty daleka jest od ideatéw piekna obowigzujgcych w tamtej
kulturze: niemodna fryzura, niemodne duze okulary, aparat na zebach oraz
dziwny $miech przypominajacy rzenie konia*®. Beatriz nie grzeszy uroda,
ale jest za to bardzo dobrze wyedukowana i wyksztatcona. Dowodem staje
sie jej wypowiedz z pierwszego odcinka, gdy podczas rozmowy kwalifika-
cyjnej mowi:

Nie mam doswiadczenia. Skoniczytam ekonomie na uniwersytecie. Odebra-
tam wyrdznienie za rozprawe magisterska. Zrobitam kurs rachunkowosci i stu-
dia podyplomowe w finansach. Odbytam staz zagraniczny w oddziale banku
w Montrealu. Znam obstuge bazy danych, systemy finansowe, analize inwe-
stycji, handel zagraniczny, badania optfacalnosci i kosztéw, a takze notowania
gietdowe. [...] Znam angielski, francuski i wtoski. [...] Jest ogromna konkurencja,
a nie mam duzego doswiadczenia. Chciatabym zaczac¢ jako sekretarka duzej fir-
my, dowies¢ swoich zdolnosci i awansowac*®.

Pomimo bardzo dobrych kompetencji i jednoczesnej skromnosci Betty
nie dostaje pracy. Przegrywa z piekng Patricig, ktéra dzieki znajomosciom

38 Ch. Barker, Studia kulturowe..., op. cit., s. 342—-343.

39 P. Nowicki, Co to jest..., op. cit., s. 76.

40 Brzydula (1999-2001), sezon 1, odcinek 1, https://www.cda.pl/video/724959f1
(dostep 3 VI 2017).
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z corkg wiascicieli domu mody Ecomoda otrzymuje stanowisko sekretarki.
Patricia skoriczyta tylko sze$é semestréw na uniwersytecie w San Marino i ni-
gdy wczesniej nie pracowata. Niepocieszona Betty wraca do domu i w rozmo-
wie z Nicolasem (notabene takze mato przystojnym mezczyzng) méwi: ,,Mam
juz dos¢ szukania stanowiska dyrektorskiego. Nikt mnie nie chce nawet na
asystentke. Na nic sie zdaty studia, praktyki w banku, referencje. [...] Mam
kwalifikacje, ale zdjecie wszystko psuje. [...] Odstrecza ich moja brzydota™.

Ostatecznie z inicjatywy Armando, jednego z wtascicieli firmy, Beatriz
zostaje zatrudniona, obok Patricii, na stanowisko sekretarki, a nawet — ze
wzgledu na swoje wyksztatcenie — asystentki. Jej kompetencje sg potrzebne
Armandowi, gdyz ten rozpoczyna kadencje na fotelu prezesa rodzinnej fir-
my. Betty zakochuje sie w przystojnym szefie. Kiedy firma zaczyna mie¢ pro-
blemy, Armando postanawia uwie$é biedng Betty, udajgc zakochanego mez-
czyzne, mimo ze jest juz zareczony. Nieswiadoma niczego dziewczyna ulega
pokusie i w imie mitosci zaczyna pomagac swojemu szefowi, przedstawiajgc
zarzgdowi firmy nieprawdziwe dane dotyczace kondycji finansowej Ecomo-
dy. Sytuacja sie komplikuje, gdy Beatriz przypadkowo otrzymuje list, z kto-
rego wynika, ze Armando tylko udawat uczucia, aby Betty zrobita wszystko,
0 co jg poprosi. W wyniku zdrady ukochanego, licznych ktamstw, fatszywych
prezentéw dziewczyna postanawia na najblizszym zebraniu zarzadu przed-
stawi¢ prawdziwe dane finansowe firmy, ktéra za kadencji Armando popa-
dta w ogromne dtugi. Przez ten zabieg Betty odchodzi z firmy, ale w Swietle
skandalu. Pokrzywdzona dziewczyna tego samego dnia otrzymuje telefon
od znajomej, Cataliny, ktérg poznata w czasie pracy w firmie, z propozycja
pracy asystentki przy organizacji konkursu pieknosci. Bez najmniejszego za-
stanowienia Betty zgadza sie na wyjazd do innego miasta. Nowe miejsce,
nowi ludzie, nowe stroje nie napawajg jej entuzjazmem. W rozmowie z Cata-
ling z bélem serca wyznaje: , To nie ma sensu. Moze mi pani pozycza¢é stroje,
zapraszaé na imprezy w najlepsze miejsca, ale nie czuje sie dobrze. Nie po-
trafie sie w tym znalezé. Pod tym strojem jest prawdziwa Betty”.

Po tej rozmowie oraz licznych prébach odmiany swej fizycznosci Betty
wraca do rodzinnego domu, gdzie musi sie skonfrontowa¢ nie tylko z ro-
dzing, znajomymi, ale tez z pracownikami Ecomody. Odmieniona kobieta,
nieprzypominajgca dawnej Betty, zostaje nowa szefowg firmy. W rekach
ma los niewiernego kochanka i nieprzychylnych jej oséb. Nie szuka jednak

4 |bidem, odcinek 1, 18:28.
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odwetu. Jest uosobieniem dobra i tagodnosci, zemsta nie wpisuje sie w ten
wzoér osobowosciowy. Jako nowa prezes dokonuje przemian, o ktdrych
wczesniej nikt nie pomyslat. Aby wyprowadzi¢ firme z kryzysu, postanawia
skierowaé nowg kolekcje ubran do wszystkich kobiet, nie tylko modelek
z wybiegu. W tym celu angazuje pracownice firmy do premierowego poka-
zu. To one, zwykte kobiety, majg stac sie gwiazdami. Nowa szefowa tworzy
sie¢ sklepéw zatrudniajgcych stylistéw, wizazystki i projektantéw. Pomyst
okazuje sie wielkim sukcesem komercyjnym i w niedfugim czasie udaje sie
sptaci¢ dtugi Ecomody. Rowniez w zyciu Beatriz dokonuje sie zmiana, bo
po wyjasnieniu wszelkich kwestii sercowych i biznesowych ona i Armando
ostatecznie wyznajg sobie mitos¢ i postanawiajg sie pobrad.

Schemat narracyjny serialu nawigzuje do basni Andersena o brzydkim
kaczatku. Tak jak kaczatko przeobraza sie w pieknego fabedzia, tak Beatriz
zmienia swoje zycie przez zmiane wizerunku. Poczatkowo nie$miata, niezdar-
na, ukrywajaca sie w cieniu, z czasem zmienia sie w swiadomg swej warto-
$ci piekna kobiete. Powyzsza transformacja jest dtugim procesem, w ktérym
bohaterke wspierajg zyczliwe postacie*’. Telenowela Brzydula zrywa z trady-
cyjnym schematem, w ktérym gtéwna bohaterka jest zawsze piekng kobieta.
Zapytany o pomyst na taka historie, scenarzysta Fernando Gaitan odwotat
sie do obserwacji, jak nieatrakcyjne pracownice wytwadrni, ktére przyglada-
ty sie pieknym aktorkom, zmieniaty swoje oblicza. Ich piekno byto w nich,
lecz ukryte. Zdecydowat wtedy przedstawié swiat z ich perspektywy.

Nora Mazziotti, argentyriska badaczka filmu, wskazuje, ze postaé Betty
zapoczatkowuje nowg odstone przedstawiania bohaterki w telenoweli. Co
prawda pozostaje schemat dziewczyny zakochanej we wptywowym mez-
czyznie, natomiast jej postawa nie jest juz pasywna, czekajgca na swojego
ksiecia. W przypadku Beatriz dziewczyna walczy nie tylko o rozwdj firmy,
ale tez o samg siebie. Na poczatku byta niesmiatg, niezdarng kobieta, kto-
ra poprzez trafne decyzje i dziatania stata sie piekng, pozostajac dobrym
cztowiekiem.

Jak zauwaza Nora Mazziotti, drugim przyktadem transformacji wzorca
gtéwnej bohaterki jest motyw zemsty**. W tym przypadku odwotuje sie do
ksigzki Aleksandra Dumasa Hrabia Monte Christo. Bohaterem ksigzki jest

42 B. Bobrzyk, Medialne wizerunki reprezentantéw spoteczeristwa latynoamerykari-
skiego w Polsce, ,,Ameryka tacinska” Suplement 2005, s. 89.

% N. Mazziotti, El nuevo rol de la mujer en las telenovelas, ,,DIGO - Television Hecha
por Televidentes”, www.youtube.com/watch?v=73BvrJ52F_A (dostep 3 VI 2017).
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Edmund Dantés, dokonujgcy zemsty na tych, ktdrzy byli odpowiedzialni za jego
upadek. W imie Boga nie waha sie wymierzy¢ sprawiedliwosc¢**. Do historii tej
czesto siegat w swojej pracy wenezuelski scenarzysta José Ignacio Cabrujas.
Jako argument przedstawiat badania przeprowadzone w Wenezueli, méwia-
ce o tym, ze dwa ulubione stowa Wenezuelczykéw to ,wtadza” i ,,zemsta”.
Uwazat réwniez, ze zadza zemsty wpisana jest w mentalnos¢ Latynosow™.

Przyktadem zainspirowania Dumasowsky twodrczoscig jest telenowela
La Patrona (nieemitowana w Polsce, rez. Carlos Villegas, Victor Hugo Mar-
tinez, Victor Herrera, 2013). Gtéwng bohaterkg jest Gabriela Sudrez, samot-
nie wychowujgca syna i ciezko pracujgca w kopalni jako goérniczka. Zostaje
ona wplatana w intryge i oskarzona o smier¢ trzech gérnikdw, w tym syna
najbogatszej kobiety w miasteczku, Antonii Guery. W efekcie fatszywych ze-
znan rzekomych swiadkéw Gabriela zostaje skazana na dozywocie w szpitalu
psychiatrycznym. Zostaje poddana torturom, a w wyniku pobicia (z rozkazu
Antonii) doznaje poronienia. Faszerowana lekami, narkotykami, prébuje na
wiasng reke uciec, lecz bezskutecznie. Poprzysiega zemste swej oprawczyni,
mowigc do odwiedzajacej jg Antonii Guery: ,,Nie spoczne, dopdki cie nie zo-
bacze btagajgcg mnie o $mier¢, kiedy rozpoczne swojg wendete. Przyjrzyj sie
dobrze, zapamietaj mojg twarz, gdyz ja bede twoim Sagdem Ostatecznym™®,

Od chwili zadeklarowanej przysiegi Gabriela poddawana jest kolejnym
eksperymentom medycznym (elektrowstrzasy, nieznane s$rodki farmako-
logiczne), wszystko w celu doprowadzenia jej do utraty zmystéw. By nie
straci¢ orientacji w czasie, bohaterka oznacza kreska na scianie uptywajace
dni, miesigce i lata. Wypisuje tez imiona 12 osdb, ktore przyczynity sie do
jej upadku. Tak sie sktada, ze w tym samym szpitalu przetrzymywana jest
Constanza — zona senatora Anibala Villegasa. Polityk ma plan odebrania jej
majatku i dlatego posuwa sie do nikczemnych dziataid. Constanza przypad-
kowo poznaje i zaprzyjaznia sie z Gabrielg. Znajomos¢ rozwija sie i przynosi
efekt w postaci wspdlnego planu ucieczki. Niedtugo po tym w szpitalu wy-
bucha pozar i kobietom udaje sie zbiec.

Do realizacji zapowiedzianej zemsty Gabriela potrzebuje pieniedzy. Wy-
korzystuje ztoto z rodzinnych zasobdw, ktore przed smiercig ojciec ukryt na
czarng godzine. Kobiety razem wyjezdzajg do Nowego Jorku. Dzieki zasobom

44 A. Helman, Zemsta jest rozkoszq bogdéw, ,Kino” 1991, nr 8, s. 22.

4 P. Nowicki, Co to jest..., op. cit., s. 80.

% |a Patrona, Capitulo 24, Telemundo, https://www.youtube.com/watch?v=R6rU-
Em402MM (dostep 3 VI 2017).
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finansowym Gabriela zmienia tozsamos¢, przyjmujac nowe imie i nazwisko:
Verénica Dantés. Jako odmieniona osoba rozpoczyna nowy rozdziat zycia,
uczy sie jezykdw obcych, szkoli, zdobywa nowe kompetencje i opanowu-
je zasady savoir-vivre. Po wielu miesigcach pracy nad nowym wcieleniem
Gabriela, jako Verdnica Dantés, pojawia sie w rodzinnym miasteczku. Z tej
okazji organizuje przyjecie w nowo nabytej posiadtosci, a wsrdd zaproszo-
nych gosci jest dwunastu jej niczego niepodejrzewajgcych wrogdw oraz syn
David. Ten dzien jest poczatkiem wendety pokrzywdzonej. Dtugo kumulo-
wana i pielegnowana zadza zemsty miata czas, by urosng¢ i przyttumic inne
uczucia, przede wszystkim te pozytywne. Pragnienie zemsty stato sie moto-
rem dziatania i zepchneto inne sprawy na dalszy plan. W jezyku hiszpariskim
funkcjonuje powiedzenie, ze ,zemsta to danie, ktdre najlepiej smakuje na
zimno”. Oznacza to, ze planowanie odwetu powinno przebiegac po cichu,
w dyskrecji, bez rozgtosu®’. Takg wtasnie strategie przyjmuje Verdnica. Dzieki
nowym umiejetnosciom mscicielka doprowadza do sktdcenia swoich wro-
goéw, ktdrzy zaczynajg sie po kolei wzajemnie wykanczaé.

Mimo realizowanej zemsty i eliminowania dawnych oprawcéw Veronica-
-Gabriela nie czuje ukojenia. Wrecz odwrotnie. Narastaja w niej smutek
i gorycz, co zauwazaja jej nieliczni przyjaciele. Z psychologicznego punktu
widzenia jest to zrozumiate. Badania dowodza, ze wraz z uptywem czasu
osoby, ktore dokonaty zemsty, odczuwajg narastajacy zal, noszac w sobie
poczucie winy*®. ,Zemsta jest by¢ moze rozkoszg bogoéw, ale cztowiekowi
przynosi tylko gorycz™®. Te bolesng prawde stycha¢ w stowach bohaterki
dowiadujacej sie o Smierci brata: ,Zabitam Maxa i te biedng dziewczyne. Ta
zemsta doprowadzi do $mierci wszystkich oséb, ktére kocham. Boli mnie, ze
juz nigdy wiecej nie bede mogta zobaczy¢ mojego braciszka, mojego Maxa”.

To zdarzenie wstrzgsa Gabrielg, ale mimo to nie porzuca ona mysli
o wendecie. Ostatecznie dochodzi do niej, kiedy obie kobiety z bronig w reku
stajg naprzeciw siebie niczym w westernowej opowiesci. Z tej konfrontacji
moze wyjs¢ zwyciesko tylko jedna, zgodnie z konwencjg gatunku. Historia
konczy sie triumfem Gabrieli, zas Antonia, ugodzona kulg, trafia do szpitala,
gdzie diagnoza jest jednoznaczna — bedzie juz do konca zycia sparalizowana.

47 Z. Zaleski, Od zawisci do zemsty. Spoteczna psychologia ktopotliwych emocji, War-
szawa 1998, s. 128-144.

48 |bidem, s. 136.

4 A. Helman, Grzesznicy bez winy, [w:] Niedyskretny urok kiczu: problemy filmowej
kultury popularnej, red. G. Stachéwna, Krakéw 1997, s. 9.
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Kolejng bohaterka o zblizonym profilu charakterologicznym jest Lucia
Martinez z telenoweli Amores de mercado (polski tytut: Mitos¢ na sprze-
daz, rez. Rodolfo Hoyos, Andrés Bernan, 2006/2007). Kobieta jest mezatka,
nie$lubng cérka zamoznego biznesmena, ktory sie jej wyrzekt, kiedy byta
jeszcze dzieckiem. Lucia wie, kto jest jej ojcem, ale nie ma zamiaru docho-
dzi¢ swoich praw jako dziedziczka. Maz Lucii, Fernando, nie moze zrozu-
miec decyzji zony. W zwigzku z tym upozorowuje wtasne porwanie, aby
zdoby¢ pienigdze. Lucia pozycza zadang sume w banku i przekazuje okup
porywaczom. Fernando mimo to nie wraca do domu. Okazuje sie, ze ma
druga rodzine, czyli z prawnego punktu widzenia jest bigamistg. Wobec
tego faktu Lucia decyduje sie opuscic¢ rodzinny dom i zmieni¢ swoje zycie.
Wraz z synem i z kilkorgiem przyjaciét otwiera matg restauracje na miejsco-
wym bazarze. W niedtugim czasie poznaje znanego pitkarza Diego Valde-
za, z ktérym zaczyna taczy¢ jg cos wiecej niz zwykfa przyjazin. Nim dojdzie
do szczesliwego zakorniczenia — $lubu z Diego, bohaterka przezywa zdrady,
oszustwa, ktamstwa wspotpracownikéw, znajomych i przyjaciot, a takze
najblizszej rodziny, w tym wfasnego syna. Wieloodcinkowg opowie$¢ prze-
plataja zaskakujgce, a czasami nawet szokujgce zwroty akcji, na przyktad
kiedy zaufana osoba okazuje sie wyrachowanym wrogiem czy oportunistg
o niktej konstrukcji moralne;j.

W opisywanym obrazie na pierwszy plan wytania sie pytanie, czy mimo
doznanych krzywd bohaterka jest w stanie nadal zachowa¢ dobro i by¢ jego
uosobieniem. Zadza zemsty, zdaniem Pawta Nowickiego, zatruwa dusze,
a ona musi by¢ nieskalana®. Innego zdania jest Alicja Helman, piszac, ze ,,bo-
haterka mogtaby utracié cnote, ukras¢, zabié¢, ale mimo to zachowaé czystosé
serca, prawosc charakteru, szlachetno$¢ umystu”, bo winowajcg jest los®.

W latynoskiej telenoweli bohaterki, mimo wielkich trudnosci, grona
ztych ludzi je otaczajacych, niefortunnych i fortunnych splotéw okoliczno-
$ci, wychodzg ostatecznie na prostg. W odréznieniu od bohaterek z kla-
sycznego schematu delikatnej i bezwolnej kobiety latynoskie bohaterki
biorg sprawy w swoje rece. Publicznos¢ chce bowiem ogladac¢ kobiety ak-
tywne, samodzielne, wierzgce we wtasng sprawczos¢, a nie biernie czeka-
jace na ,usmiech losu”>2.

%0 p, Nowicki, Co to jest..., op. cit., s. 81.
1 A. Helman, Grzesznicy bez winy..., op. cit., s. 30.
52 p. Nowicki, Co to jest..., op. cit., s. 88.
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ZAMIAST ZAKONCZENIA

Telenowele latynoskie oferujg widzom rozrywke tatwg i przyjemng, nio-
sgc chwile zapomnienia o problemach realnego zycia. Ten kontakt pozwa-
la poznawac inny Swiat, w ktorym dominujg dwa gtéwne modele: ubogiej
kobiety i zamoznego mezczyzny, z silnie zakorzenionymi wzorcami maria-
nismo, machismo oraz malinchismo. Zmieniajaca sie sytuacja polityczna
krajéw Ameryki tacinskiej i coraz wyrazniejsza emancypacja kobiet znala-
zty odzwierciedlenie w telenoweli. Niektorzy jednak mogg interpretowac
te zmiany jako wytgcznie ekranowy konstrukt. Ale nawet jesli tak jest, to
czy nie przenikatby on do rzeczywistosci? To otwarte pytanie, na ktére od-
powied? bedzie — jak sadze — mozliwa, ale po wnikliwej analizie kolejnych
sezondw telenowelowych produkgji.

BIBLIOGRAFIA

Adrianzen Herran E., Las telenovelas. Como son, como se escriben, Lima 2001.
Badinter E., Historia mitosci macierzynskiej, przet. K. Choiriski, Warszawa 1998.
Barker Ch., Studia kulturowe. Teoria i praktyka, przet. A. Sadza, Krakéw 2005.
Beauvoir de S., Druga pfec, przet. G. Mycielska, M. Le$niewska, Warszawa 2014.

Bobrzyk B., Medialne wizerunki reprezentantow spoteczeristwa latynoamerykariskiego w Pol-
sce, ,Ameryka tacifska” Suplement 2005, s. 87-101.

Brzydula, ,Swiat Seriali” 9 | 2017.

Flisiuk R., Film i telenowela latynoamerykanska, [w:] Dzieje kultury latynoamerykanskiej, red.
M.F. Gawrycki, Warszawa 2011, s. 417-433.

Helman A., Grzesznicy bez winy, [w:] Niedyskretny urok kiczu: problemy filmowej kultury popu-
larnej, red. G. Stachéwna, Krakéw 1997, s. 27-36.

Helman A., Zemsta jest rozkoszq bogow, ,Kino” 1991, nr 8, s. 22-23.

Hernandez |., Cdmo escribir una telenovela, Buenos Aires 2015.

Hernas A., Kilka uwag w sprawie doswiadczenia zta, ,,Etyka” 2000, t. 33, s. 29-40, https://doi.
org/10.14394/etyka.805.

HidalgoiMariT., El castigo de la mujer antagonista en las telenovelas. Estandarizacion y conserva-
durismo en el desenlace fatal, http://www.academia.edu/2210764/El_castigo_de_la_mu-
jer_antagonista_en_las_telenovelas_Estandarizaci%C3%B3n_y_conservadurismo_en_el_
desenlace_fatal._The_punishment_of_an tagonist_women_in_soap_ (dostep 20 Ill 2017).

Hryciuk R., Kobiecosé, meskosc, seksualnosé. Ptec¢ kulturowa (gender) w badaniach dotyczg-
cych Ameryki tacinskiej, [w:] Dzieje kultury latynoamerykariskiej, red. M.F. Gawrycki, War-
szawa 2011, s. 270-286.

Lisocka-Jaegermann B., Kobiety w Ameryce tacinskiej. Nowe perspektywy badawcze, najnow-
sze programy dziatan, ,,Ameryka tacifiska” 1994, nr 3 (5), s. 128-129.

Napigtkdwna A., Obraz spoteczeristwa w telenowelach latynoamerykanskich, ,,Ameryka tacin-
ska” 2001, nr 3—-4, s. 33-34.


https://lubimyczytac.pl/tlumacz/10928/gabriela-mycielska
https://doi.org/10.14394/etyka.805
https://doi.org/10.14394/etyka.805
http://www.academia.edu/2210764/El_castigo_de_la_mujer_antagonista_en_las_telenovelas_%20Estandarizaci%C3%B3n_y_conservadurismo_en_el_desenlace_fatal._The_punishment_of_an%20tagonist_women_in_soap_
http://www.academia.edu/2210764/El_castigo_de_la_mujer_antagonista_en_las_telenovelas_%20Estandarizaci%C3%B3n_y_conservadurismo_en_el_desenlace_fatal._The_punishment_of_an%20tagonist_women_in_soap_
http://www.academia.edu/2210764/El_castigo_de_la_mujer_antagonista_en_las_telenovelas_%20Estandarizaci%C3%B3n_y_conservadurismo_en_el_desenlace_fatal._The_punishment_of_an%20tagonist_women_in_soap_

,KOPCIUSZEK”, ,AMANT”, ,BRZYDKIE KACZATKO” 127

Nowicki P., Co to jest telenowela, Warszawa 2006.

Pater A., Telenowela jako naturalne Srodowisko wspdtczesnego Kopciuszka, [w:] Edukacyjne
konteksty kultury popularnej, red. W. Jakubowski, E. Zierkiewicz, Krakéw 2002, s. 171-189.

Paz O., Labirynt samotnosci, przet. J. Zych, Krakéw 1991.

Pismo Swiete Nowego Testamentu, Poznan — Warszawa 1982.

Sequeira D., The Machismo and Marianismo Tango, Pittsburgh, PA 2009.
Stownik filmu, red. R. Syska, Krakéw 2006.

Stownik jezyka polskiego, oprac. L. Drabik, E. Sobol, t. 1-2, Warszawa 2007.

Stachéwna G., O melodramacie filmowym, [w:] Kino gatunkéw. Wczoraj i dzis, red. K. Loska,
Krakow 1998, s. 28—46.

Sniadecka-Kotarska M., By¢ kobietq w Ekwadorze, Warszawa 2003.
Sniadecka-Kotarska M., By¢ kobietg w Peru, Warszawa 2006.
Vargas Llosa M., Ciotka Julia i skryba, przet. D. Rycerz, Krakéw 2008.

Wyzlic M., Model rodziny w telenowelach Delii Fiallo. Na podstawie scenariuszy filmowych,
Lublin 2007.

Zaleski Z., Od zawisci do zemsty. Spoteczna psychologia ktopotliwych emocji, Warszawa 1998.

Zrodta internetowe

Brzydula (1999-2001), sezon 1, odcinek 1, https://www.cda.pl/video/724959f1 (dostep 3 VI
2017).

Cena marzen, odcinek 1, cze$¢ 4, https://www.youtube.com/watch?v=kPG6iYVrBEA (dostep
3VI2017).

La Patrona, Capitulo 24, Telemundo, https://www.youtube.com/watch?v=R6rUEm402MM
(dostep 3 VI 2017).

Lemaniska M., Niewolnicy telenowel, https://archiwum.rp.pl/artykul/1267760-Niewolnicy-tele-
nowel.html (dostep 28 1X 2021).

Mazziotti N., El nuevo rol de la mujer en las telenovelas, ,DIGO - Televisién Hecha por Televi-
dentes”, www.youtube.com/watch?v=73BvrJ52F_A (dostep 3 VI 2017).

Mitos¢ na sprzedaz, odcinek 56, https://www.youtube.com/watch?v=iVy3P_ZaWrA (dostep
3VI2017).

Mitos¢ na sprzedaz, odcinek 123, https://www.youtube.com/watch?v=GthlkUToWbo (dostep
3VI2017).

Odej P., Telenowele w Iberoameryce, https://iberoameryka.wordpress.com/kultura/film/tele-
nowele_w_iberoameryce/ (dostep 3 VI 2017).

Osaczona, odcinek 72, cze$¢ 3, https://www.youtube.com/watch?v=44taOCeD_90) (dostep
3VI2017).

Osaczona, odcinek 184, czes$é¢ 2, https://www.youtube.com/watch?v=VjbTC04XkUU (dostep
3VI12017).

Szytto A., Brazylia przeglqda sie w serialu i chce sukienek, jakie nosi bohaterka, https://wybor-
cza.pl/7,76842,12735523,brazylia-przeglada-sie-w-serialu-i-chce-sukienek-jakie-nosi.html
(dostep 28 1X 2021).

Telemundo [hasto], https://www.es.wikipedia.org/wiki/Telemundo (dostep 3 VI 2017).

Materiaty Zzrodtowe

Acorralada (Osaczona), rez. Y. Ortega, A. Rivero, T. Rojas, Wenezuela — USA 2007, odcinki 1-187.


https://www.cda.pl/video/724959f1
https://www.youtube.com/watch?v=kPG6iYVrBEA
https://www.youtube.com/watch?v=R6rUEm4O2MM
https://archiwum.rp.pl/artykul/1267760-Niewolnicy-telenowel.html%20ww.rp.pl/artykul/1177121.html
https://archiwum.rp.pl/artykul/1267760-Niewolnicy-telenowel.html%20ww.rp.pl/artykul/1177121.html
https://www.youtube.com/watch?v=iVy3P_ZaWrA
https://www.youtube.com/watch?v=GthIkUToWbo
https://iberoameryka.wordpress.com/kultura/film/telenowele_w_iberoameryce/
https://iberoameryka.wordpress.com/kultura/film/telenowele_w_iberoameryce/
https://www.youtube.com/watch?v=44taOCeD_90
https://www.youtube.com/watch?v=VjbTC04XkUU
https://wyborcza.pl/7,76842,12735523,brazylia-przeglada-sie-w-serialu-i-chce-sukienek-jakie-nosi.html
https://wyborcza.pl/7,76842,12735523,brazylia-przeglada-sie-w-serialu-i-chce-sukienek-jakie-nosi.html
https://www.es.wikipedia.org/wiki/Telemundo

128 GRZEGORZ WOJTOWICZ

Amor Bravio (Nieposkromiona mitos¢), rez. L. Garza, F. Nesme, Meksyk 2012, odcinki 1-166.

Amores de Mercado (Mitosé na sprzedaz), rez. R. Hoyes, A. Bernan, Kolumbia — USA 2006/2007,
odcinki 1-123.

Corazén Valiente (nieemitowany w Polsce), rez. A. Manuitt, L. Manzo, USA 2012/2013, odcinki
1-206.

Eva la Trailera (nieemitowany w Polsce), rez. L. Galavis, N. Di Biasi, USA 2016, odcinki 1-118.

La Impostora (Niewinna intryga), rez. R. Curiel, C. Villegas Rosales, Meksyk — USA 2014, odcin-
ki 1-120.

La Patrona (nieemitowany w Polsce), rez. C. Villegas Rosales, V.H. Martinez, V. Herrera McNau-
ght, Meksyk — USA 2013, odcinki 1-127.

Los Miserables (nieemitowany w Polsce), rez. C. Villegas Rosales, V. Herrera McNaught, USA
2014/2015, odcinki 1-119.

Maria la del barrio (Maria z przedmiescia), rez. B. Sheridan, Meksyk 1995/1996, odcinki 1-185.
Pobre Diabla (Fiorella), rez. R. Gerbasi, Peru 2000, odcinki 1-180.

Rubi (Cena marzen), rez. B. Cann, Meksyk 2004, odcinki 1-115.

Sortilegio (Zakleta mitosc), rez. M. Miguel, Meksyk 2009, odcinki 1-90.

Yo soy Betty, la fea (Brzydula), rez. M. Ribero, Kolumbia 1999-2001, odcinki 1-169.

»CINDERELLA", ,THE CUPID”, ,THE UGLY DUCKLING”
GENDER REPRESENTATIONS IN LATIN AMERICAN TELENOVELAS

Abstract: The aim of the article is to present typical representations of women
and men in Latin American telenovelas, shaped on the basis of images of femi-
ninity and masculinity in the local culture. A standard scheme of a poor woman
and a wealthy man is presented, with strongly exposed ideological elements
of marianismo, machismo and malinchismo. A typology of characters has been
proposed in relation to the character and conduct of the screen characters.
The female characters discussed are: ,Cinderella”, ,The Ugly Duckling”, and in
the male case, ,The Amant”. This categorization is subjective in nature, and its
purpose is to draw the reader’s attention to the way in which female and male
role models and their attributes have been culturally represented in the twenty
years, 1997-2017.

Keywords: telenovels, gender cultural representations, Latin American culture
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