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Galicja? to region w potnocno-zachodniej Hiszpanii, ktéry — podobnie jak Ka-
talonia i Kraj Baskéw — jest zaliczany do ,,narodowosci historycznych” Hisz-
panii (termin uzyty w Konstytucji z 1978 roku). Sg to te narodowosci, ktére
w okresie Sredniowiecza stworzyty odrebne organizmy panstwowe (krdle-
stwa i hrabstwa), stanowigce odniesienia historyczne dla wspétczesnych ru-
chéw narodowosciowych na tych terenach. We wszystkich trzech regionach
wystepujg w mniejszym lub wiekszym stopniu tendencje separatystyczne
i wszystkie charakteryzujg sie wyraznymi réznicami kulturowymi i jezyko-
wymi w stosunku do reszty Hiszpanii. S to tez jedyne regiony?, gdzie jezy-
ki miejscowe sg jezykami urzedowymi (obok hiszpanskiego). O ile Katalonia
i Kraj Baskéow od XIX wieku intensywnie sie uprzemystawiaty, o tyle Galicja
utrzymata swdj rolniczy charakter ze stosunkowo niewielkimi osrodkami
miejskimi rozproszonymi po catym terytorium. Poza uprawag roli i hodowlg
wazng gafezig gospodarki regionu jest rybotéwstwo i zbieractwo skorupia-
kow. Kultura galisyjska jest wiec kulturg o wiejskim rodowodzie, w ktorej
srodowisko naturalne, zwtaszcza géry i ocean, zajmujg wazne miejsce.

! Uniwersytet Warszawski; ORCID: 0000-0002-4042-2844; m.boguszewicz@uw.edu.pl.

2 Galicje jako region Hiszpanii w jezyku polskim mozna zapisaé¢ na dwa sposoby: Ga-
licja lub Galicia. Podobnie z jezykiem i nazwa mieszkancéw regionu: galisyjski/galicyjski,
Galisyjczyk/Galicyjczyk. W niniejszym artykule stosuje nazwe regionu Galicja, przymiot-
nik galisyjski oraz nazwe mieszkanca Galisyjczyk.

% Odnosze sie tutaj do idei regionu, a nie konkretnych wspdlnot autonomicznych,
jako ze nie pokrywaja sie one z historycznym i kulturowym zasiegiem Katalonii czy Kraju
Baskow.
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Po okresie $redniowiecznego rozkwitu kultury galisyjskiej, ktory doty-
czyt przede wszystkim literatury, nastgpity tzw. wieki ciemne (XVI-XVIII w.),
podczas ktérych w Galicji nie uzywano rodzimego jezyka w pismie, chociaz
wiekszo$¢ spoteczenstwa postugiwata sie nim w swoich codziennych roz-
mowach. Wraz z publikacjg Piesni Galisyjskich (Cantares Gallegos) Rosalii
de Castro w 1863 roku odrodzita sie literatura piekna Galicji i do dzi$ jest
to najprezniej rozwijajgca sie gataz kultury tego regionu. Tymczasem kine-
matografia galisyjska do niedawna wtasciwie nie istniata. Podczas gdy po
wojnie domowej powstawaty w innych regionach Hiszpanii firmy produk-
cyjne i szkoty filmowe, w Galicji co najwyzej krecono kroniki filmowe i do-
kumenty, a niektdérzy z rezyseréw hiszpanskich o pochodzeniu galisyjskim
wybierali Galicje na scenerie swoich fabutf. Dopiero od lat siedemdziesig-
tych XX wieku, a zwtaszcza po transformacji ustrojowej i ustanowieniu au-
tonomii, w Galicji pojawit sie raczkujgcy przemyst filmowy. Pierwsze pro-
dukcje to przede wszystkim krétkie metraze oraz materiaty audiowizualne
Telewizji Galisyjskiej. Poza kilkoma filmami dtugometrazowymi* z lat osiem-
dziesigtych i dziewieédziesigtych sytuacja zasadniczo nie ulegta zmianie az
do drugiej dekady XXI wieku.

Punktem zwrotnym byt rok 2010, kiedy Rzad Autonomiczny Galicji
(Xunta de Galicia) zmienit polityke finansowg wobec twércéw filmowych.
Subsydia dla produkcji audiowizualnych byty co prawda przyznawane juz
wczesniej, jednak dopiero wtedy wtaczono w nie kategorie tzw. twédrcze-
go dokumentu (documental creativo) oraz otwarto konkurs dla oséb fizycz-
nych, co pozwolito na wejscie do systemu rezyseréw spoza mainstreamu.
Pierwszym, ktéry skorzystat na tej zmianie, byt Oliver Laxe z filmem Wszyscy
jestescie kapitanami (Todos vis sodes capitdns, 2010), ktdry zostat uhonoro-
wany licznymi nagrodami®, miedzy innymi nagrodg FIPRESCI na Festiwalu
w Cannes. Po nim pojawit sie szereg kolejnych mfodych twércéw gotowych
na krecenie filméw na granicy optacalnosci (dofinansowanie do produkcji
wbrew temu, co mozna by sadzi¢ po efektach, byto nader skromne). Owa
nowa fala zostata ochrzczona mianem Nowego Kina Galisyjskiego, ktére
charakteryzuje sie eksperymentalnym, nowatorskim charakterem. Do jego
twdrcow poza wspomnianym juz Oliverem Laxe zaliczajg sie rdwniez: Peque

4 Warto tu wymienié film Sempre Xonxa Chano Pifieiro z 1989 roku, ktdry osiggnat
sukces, zapetniajgc sale kinowe w Galicji.

®Ich doktadna lista jest dostepna np. na stronie firmy produkcyjnej Zeitun Films:
https://www.zeitunfilms.com/?portfolio-item=todos-vos-sodes-capitans.
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Varela, Xurxo Chirro, Eloy Enciso, Lois Patifio, Angel Santos, Lara Bacelo, So-
nia i Miriam Albert Sobrino, Susana Rey, Xacio Bafio, Sandra Sanchez, Alber-
te Pagan, Sonia Méndez, Diana Toucedo czy Alvaro Gago Diaz.

Podobne nowe fale miaty miejsce réwnolegle w dwdch pozostatych re-
gionach ,,narodowosci historycznych”. Zaréwno kino baskijskie, jak i kata-
loniskie intensywnie rozwijaty sie od poczatku XXI wieku (kataloriskie nawet
juz od potowy lat dziewiecdziesigtych XX wieku) i w obu przypadkach, po-
dobnie jak to miato miejsce w Galicji, decydujgcym czynnikiem byta pomoc
publiczna dla produkcji w jezykach rodzimych. W Kraju Baskéw boom za-
czat sie w 2005 roku, kiedy doszto do porozumienia pomiedzy producenta-
mi, baskijska telewizjg publiczng i Rzadem Autonomicznym, na podstawie
ktérego postanowiono, ze w ramach dotacji musi powstaé¢ przynajmniej
jeden film w euskara® rocznie (od 2008 roku dwa filmy rocznie). Poskutko-
wato to wysypem nowych talentéw, takich jak Asier Altuna, Telmo Esnal,
Jon Garafo czy José Mari Goenaga. Altuna, rezyser obsypanych nagrodami
Witaj w domu! (Aupa Etxebeste!, 2005) i Babki (Amama, 2015), zapytany
o wspdlny mianownik kin w jezykach mniejszosciowych méwi o ich nie-
komercyjnym charakterze, sprawiajacym, ze filmowcy sg bardziej autono-
miczni i kreatywni (Fresneda Delgado i Nerekan Umaran 2017). W przypad-
ku kina baskijskiego maty budzet i brak wielkich gwiazd sprawity, ze twoércy
skupili sie przede wszystkim na fabule, ktéra miata uczynic te filmy atrak-
cyjnymi dla publicznosci. W zwigzku z tym kino baskijskie ostatnich dwdch
dekad zostato zdominowane przez komedie.

Kino katalonskie natomiast z trudem mozna zaliczy¢ do tzw. matych
kin czy kin mniejszych, jako ze katalonski przemyst filmowy stanowi mniej
wiecej 40% catego przemystu filmowego Hiszpanii. Niemniej jednak dotacje
Katalonskiego Instytutu Produkcji Kulturalnych (Institut Catala de les Em-
preses Culturals) oraz dziatalno$é¢ Akademii Kina Kataloriskiego (Académia
del Cinema Catala) wsparty uzycie jezyka rodzimego oraz wymusity bardziej
narodowy charakter filmow (kryterium jezykowe i tresciowe), co zaowoco-
wato mnogoscig produkcji o tematyce historycznej, chociaz wzbogacity sie
tez takie gatunki jak horror czy fantastyka. Jedng z cech charakterystycz-
nych nowe;j fali kina katalonskiego jest silna reprezentacja kobiet. Wystar-
czy wymienic takie rezyserki jak Carla Subirana, Neus Ballus, Eva Vila, Roser
Aguilar, Carla Simén, Elena Martin, Mercedes Alvarez czy Leticia Dolera.

5 Nazwa standaryzowanego jezyka baskijskiego w tymze jezyku.
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Bardzo istotnym czynnikiem rozwoju niezaleznego kina katalonskiego
(a przy okazji takze galisyjskiego, co porusze jeszcze w dalszej czesci tekstu)
byto stworzenie nowych kierunkéw studidow magisterskich z zakresu kre-
atywnego filmu dokumentalnego na Uniwersytecie Barceloriskim i Pompeu
Fabra. W rezultacie pojawito sie nowe pokolenie rezyserek i rezyserow,
ktorych wizytowka byto eksperymentalne, alternatywne, hybrydowe kino
inspirowane tradycjami dokumentalnymi, ale niezamykajgce sie w nich
(Comella Dorda 2010). Te nowe tendencje bywaty nazywane , barcelonskg
szkotg filmu dokumentalnego” (escuela de cine documental de Barcelona)
lub ,nowym kinem katalonskim” (nuevo cine cataldn), ale nie doczekaty
sie, podobnie zreszty jak w przypadku nowej fali kina baskijskiego, zadnej
etykiety, ktéra przylgnetaby do mtodych filmowcéw z Galicji tak trwale
i skutecznie, jak Nowe Kino Galisyjskie.

Te ,,peryferyjne” produkcje z Pétwyspu sg zwrdcone ku niezaleznemu
kinu swiatowemu i w niewielkim stopniu wpisujg sie w kontekst hiszpan-
skiego przemystu filmowego. Kontakty rezyseréw galisyjskich, baskijskich
czy katalonskich z kinem hiszpanskim’ sg raczej szorstkie i nie prowadzg do
tworczej wymiany. Wystarczy przytoczyé gorzkie stowa Olivera Laxe, naj-
bardziej uhonorowanego nagrodami (trzy festiwale w Cannes), najbardziej
rozpoznawalnego (Swiatowa dystrybucja ostatniej produkcji) i najbardziej
kasowego (najwieksza ogladalnos¢ tejze produkcji w historii kina galisyj-
skiego) rezysera Galicji: ,,Dwa ostatnie razy, kiedy wrécitem z Cannes z na-
grodami, miatem idealistyczne przekonanie, ze od tej pory moja sytuacja
w Hiszpanii zmieni sie diametralnie. Alez bytem naiwny! Na przyktad Sita
ognia zostata dwukrotnie odrzucona przez hiszpanska telewizje publiczng,
teoretycznie telewizje dla wszystkich Hiszpandw, i juz pie¢ razy sktadatem
whnioski o finansowanie projektéw, na ktére nie dostatem ani euro od tego
kanatu uwazanego za wizytowke Hiszpanii” (ttum. wtasne, Laxe i Aparicio
2019, 18). Laxe przywotuje réwniez przyktad kataloriskiego rezysera Alber-
to Serra, ktéry w 2019 roku zostat nagrodzony w Cannes w sekcji Un Certa-
in Regard i ktérego film powstat dzieki kapitatowi francuskiemu. ,Ja i Albert
pokazalismy w sumie siedem filméw w Cannes. Ktory z tych filmow zostat
wsparty przez telewizje narodowga?” (ttum. wtasne, Laxe i Aparicio 2019,
18), pyta retorycznie galisyjski rezyser i konkluduje: ,,Moje filmy dostaty

7 Nalezy tu zwrdci¢ uwage, ze kina galisyjskie, katalonskie i baskijskie to réwniez
kina hiszpanskie. Nawet jesli zastosujemy kryterium jezykowe, to w tych regionach obok
produkcji w jezykach rodzimych powstajg tez filmy w jezyku hiszpanskim.
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cztery nagrody i trzy razy byty pokazywane w Cannes. Jesli to sg peryferia
kina hiszpanskiego, to znaczy, ze ma ono powazny problem strukturalny”
(thum. wtasne, Laxe i Aparicio 2019, 18).

O ile wiec trudno moéwic o jakimkolwiek dialogu miedzy kinem galisyj-
skim a hiszpanskim w rozumieniu centralistycznym, o tyle rezyserzy z Ga-
licji uwaznie przypatruja sie temu, co dzieje sie w Katalonii i Kraju Baskow.
Wzajemne kontakty nie ograniczajg sie do znajomosci wspodlnych kontek-
stéw, ale polegajg na intensywnej i gtebokiej wymianie mysli, inspiracji,
a nawet bezposredniej wspdtpracy. Dla przyktadu mozna wymieni¢ choé-
by wspodtprace pomiedzy Diang Toucedo i Evg Vilg (ta pierwsza montowata
film Penélope wyrezyserowany przez katalofska rezyserke). Z kolei Alvaro
Gago przyjazni sie z Mikelem Gurrea, baskijskim rezyserem. Tworcy z tych
regiondw ogladaja produkcje swoich kolegdéw z ,peryferii” i komentujg
je (jak Laxe w powyzej cytowanym wywiadzie czy Iratxe Fresneda piszg-
ca o tym wiasnie tworcy w baskijskim pismie Naiz). Gago i Laxe zapytani
wprost o zwigzki z kinem Katalonii i Kraju Baskéw stwierdzili, ze pomiedzy
tymi trzema kinematografiami istnieje ,, pokrewienstwo”®.

NOWE KINO GALISYJSKIE

Termin ,,Nowe Kino Galisyjskie” zostat wprowadzony przez krytyka Martina
Pawley’a, a nastepnie spopularyzowany przez José Manuela Sande i Xurxo
Gonzaleza. Od czasu, gdy Pawley zatytutowat swéj artykut w Xornal de Ga-
licia ,,2010 rokiem Nowego Kina Galisyjskiego” (2010, o ano do Novo Cine-
ma Galego), okreslenie to byto wielokrotnie kwestionowane zaréwno przez
badaczy i krytykdw, jak i samych twércéw. Isabel Martinez Martinez, jed-
na z najwazniejszych specjalistek w tym temacie, podkresla réznorodnosé
tematyczng i formalng produkcji zaliczanych do Nowego Kina Galisyjskiego
i stwierdza, ze w rzeczywistosci trudno mowic o jednorodnej szkole filmo-
wej. Niemniej jednak widzi w Nowym Kinie Galisyjskim cechy grupy, kto-
rej cztonkowie obserwujg sie wzajemnie, inspirujg i niekiedy wspdtpracujg
(Martinez Martinez 2015). Przyjeto sie definiowa¢ Nowe Kino Galisyjskie
za pomocg kilku kryteriéw zaproponowanych przez wspomniang juz Mar-
tinez Martinez niedtugo po pojawieniu sie tego nurtu: uzycie technologii

8 Opinia wyrazona podczas debaty w trakcie Sympozjum Studiow Galisyjskich w Lub-
bock (USA) w pazdzierniku 2023 roku.
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cyfrowych, autoprodukcja, wykorzystanie nowych technologii w dystrybu-
cji (np. platformy Vimeo) oraz amateurismo i kinofilia (Martinez Martinez
2012 i 2015, Suarez 2014). Te podstawowe kryteria bywaty z czasem wzbo-
gacane, zwtaszcza wobec dynamicznej ewolucji twércéw Nowego Kina Ga-
lisyjskiego, dodano: eksperymentalny, awangardowy i hybrydowy charak-
ter filméw, a takze rola srodowiska naturalnego jako elementu tozsamosci
kulturowej Galisyjczykdéw (np. Colmeiro 2017, Amago 2018). W czesci naj-
nowszych tekstéw poswieconych Nowemu Kinu Galisyjskiemu odchodzi sie
juz od tej pierwotnej definicji, zwracajgc uwage w gtéwnej mierze wtasnie
na ten ostatni element, a wiec wrazliwo$é ekologiczng rezyserek i rezyse-
row z tego kregu, ale niekoniecznie juz w scistym powigzaniu z tozsamo-
$cig regionalng (np. Moreiras Menor 2021, Redondo Neira 2021). Niemniej
jednak kryteria ustanowione przez Martinez Martinez w 2012 roku nigdy
nie zostaty powszechnie zakwestionowane i bywajg nadal podawane jako
obowigzujagce w najnowszej literaturze przedmiotu (np. Roca-Baamonde
i Pérez-Pereiro 2021). Celem tego artykutu nie jest jednak podwazanie pier-
wotnych definicji, a jedynie zwrdcenie uwagi, ze stosowanie terminu ,,Nowe
Kino Galisyjskie” do nowszych produkcji z Galicji bez jego rewizji nie jest juz
zasadne.

O ile dwa pierwsze kryteria sformutowane przez Martinez Martinez
mozna przyjgé wiasciwie bez zastrzezen (chociaz np. wspomniany juz Oli-
ver Laxe kreci wiekszos¢ swoich filméw na tasmie 16 mm, podobnie jak
Lois Patifio w najnowszym filmie Samsara, 2023), o tyle nad dwoma pozo-
statymi nalezatoby sie jednak pochyli¢.

Kinofilia rozumiana jest tutaj jako postawa zaangazowana (krecenie
filméw bez lub z minimalnym dofinansowaniem, wybér kina niekomercyj-
nego, eksperymentowanie z formg i trescig jako wktad w rozwdj ekspresiji
filmowej itd.; Martinez Martinez 2012). Okres$lenie to mozna réwniez od-
nie$¢ do tworczego dialogu, jaki filmowcy tego nurtu prowadza z jednej
strony z klasykami kina (np. Laxe powotuje sie na Tarkowskiego i Bresso-
na®, Lois Patifio — na Kiarostami'®, Alvaro Gago — na braci Dardenne?, i nie
sg to oczywiscie jedyne ich inspiracje), z drugiej — z najnowszymi trenda-
mi w niezaleznym kinie Swiatowym. W odniesieniu do tego ostatniego,
jako odbicie alternatywnych prgdéw miedzynarodowych, Roca-Baamonde

° Np. w wywiadzie z Janem Pelczarem w Przekroju (Laxe i Pelczar 2020).
% Np. w wywiadzie dla Caiman: Cuadernos de Cine (Patifio i Pena 2023).
1 W wywiadzie dla Cineuropa (Gago i Rivera 2023).
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i Pérez Pereiro (2021) sygnalizujg kontemplacyjny rytm tych filmow, rady-
kalng oszczednos¢ stylistyczng, skrajnos¢ ruchéw kamery (kamera nieru-
choma lub w intensywnym ruchu) i brak muzyki niediegetycznej.

Wskazane przez te samg badaczke amateurismo jako cecha charakte-
rystyczna dla cztonkdw grupy jest natomiast trudne do obrony, biorgc pod
uwage wysmienitg wrecz edukacje w najlepszych osrodkach sztuki filmo-
wej w Hiszpanii (gtdwnie w Barcelonie) i na swiecie (np. Gago studiowat
w Chicago i Londynie, Patifio w Nowym Jorku) wiekszosci najwazniejszych
przedstawicieli Nowego Kina Galisyjskiego. Mimo iz intencja Martinez
Martinez (2012, 2015) byto zwrdcenie uwagi na mozliwosci, jakie dajg
technologie cyfrowe (zeby kreci¢ na tradycyjnej tasmie filmowej, trzeba
zdoby¢ specjalistyczne umiejetnosci), spostrzezenie to nie wydaje sie tra-
fione réwniez dlatego, ze cho¢ faktycznie obecnie wszyscy mamy kamere
w telefonie, nie znaczy to, ze kazdy z nas moze od reki stac sie cenionym
i nagradzanym rezyserem. Jak wspominata w jednym z wywiaddéw Iratxe
Fresneda, rezyserka z rdwnolegtej nowej fali kina baskijskiego, zmiana ka-
mery tradycyjnej na cyfrowg wcale tak wiele nie zmienia. Nadal trzeba
wiedzieé, jak robic¢ dobre filmy, i nadal jest to zadanie kosztowne (Fresne-
da i Fernandez 2019).

O ile trudno okresla¢ rezyseréw Nowego Kina Galisyjskiego jako ama-
toréw czy samoukdéw, w znacznej wiekszosci filméw nalezacych do tego
nurtu wystepuja jedynie aktorzy nieprofesjonalni. Jest to wybér podykto-
wany koniecznoscia z jednej strony (niski budzet) i wptywem inspiracji do-
kumentalnych z drugiej. Jak zostato wskazane na poczatku artykutu, czesé
z tych produkcji powstata dzieki subsydiom w kategorii kreatywnego fil-
mu dokumentalnego, co w duzej mierze pokierowato rozwojem catego
ruchu, ale nalezatoby réwniez docenié tutaj wptyw wspomnianej wyzej
katalonskiej szkoty dokumentalnej, jako ze spora czes¢ twércow Nowego
Kina Galisyjskiego ksztafcita sie wtasnie w Barcelonie (np. Toucedo, Laxe,
Patifo).

Innym skutkiem ogranicze budzetowych jest redukcja ekipy filmowej
do absolutnego minimum. Bardzo czesto rezyser jest jednocze$nie produ-
centem (Laxe zatozyt z bratem firme produkcyjng Zeitun Films), dZzwiekow-
cem, kamerzystg i/lub montazysta. Diana Toucedo w wywiadzie udzielonym

2 Muzyka (dzwiek) niediegetyczna pochodzi spoza $wiata przedstawionego filmu
i nie jest styszalna dla postaci wystepujgcych w filmie, w przeciwiefdstwie do muzyki
(dzwieku) diegetycznej, ktora jest czescig swiata filmowego (Czyzewski i Sitarski 2023).
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podczas festiwalu Play-Doc'®* w 2018 roku przy okazji promociji filmu Trzy-
dziesci swiatet (Trinta lumes, 2017) opowiadata, ze przez wiekszos$¢ czasu
spedzonego na pracy nad filmem (w sumie 4 lata) byta w tym zadaniu osa-
motniona® (Toucedo 2018a, 2018b). Tak wiec do wspomnianego kryterium
autoprodukcji nalezatoby dodac réwniez caty szereg innych ,,autospecjaliza-
cji” rezyserow z Galicji, ktérzy w swoich filmach czesto zajmuja sie dzwie-
kiem, montazem i sami stajg za kamera®®. Warto podkresli¢, ze te wtasnie
filmy, nakrecone minimalnym kosztem i maksymalnym wysitkiem, zdotaty
przebi¢ sie do miedzynarodowe;j elity na festiwalach takiego formatu jak
Cannes (Laxe), Sundance (Gago), Berlinare (Toucedo) czy Locarno (Patifo).

Do omoéwionych tu cech Nowego Kina Galisyjskiego dodaje sie tez cze-
sto stosunkowo mtody wiek twdércow (sg to osoby przewaznie urodzone
w latach osiemdziesigtych), ktory sprawia, ze dzielg oni podobne doswiad-
czenia pokoleniowe. Jak to okreslit w rozmowie z Martinez Martinez (2015)
Pela del Alamo, rezyser N-VI (2012)'6, Nowe Kino Galisyjskie jest rezultatem
dziatan grupy oséb w zblizonym wieku, zyjgcych i tworzgcych w podobnym
kontekscie spoteczno-politycznym oraz interesujgcych sie tymi samymi te-
matami. Rodzi sie wiec pytanie, jakie to sg tematy, i chociaz mozna wska-
zac przynajmniej kilka wyraznie nurtujacych tych twércéw kwestii — jak mit
matriarchatu'’ czy ludowe wierzenia zwigzane z zyciem po $mierci'® — na
pierwszy plan wysuwa sie zdecydowanie galisyjski krajobraz.

13 Pierwsza edycja festiwalu filméw dokumentalnych Play-Doc odbyta sie w 2005
roku w Tui, gdzie wydarzenie to jest organizowane co roku i obecnie cieszy sie duzym
uznaniem w $wiecie filmowym.

4 Toucedo jest rowniez montazystkg z wyksztatcenia i montowata np. film Penelopa
(Penélope, 2017) kataloniskiej rezyserki Evy Vili.

5 Dotyczy to matych kin w ogdle. O doswiadczeniach podobnych do Toucedo opo-
wiada wspomniana juz rezyserka baskijska Iratxe Fresneda np. w wywiadzie dla 242 Pe-
liculas después (Fresneda 2019).

16 pelo del Alamo, chociaz urodzony w Madrycie, jest silnie zwigzany z Nowym Ki-
nem Galisyjskim i uznawany za jednego z jego przedstawicieli. Jest dyrektorem festiwalu
filméw krétkometrazowych Curtocircuito w Santiago de Compostela i obecnie realizuje
film Géry lub Smieré¢ (Montafia ou morte) w Zeitun Films, a wiec sztandarowej firmie pro-
dukcyjnej Nowego Kina Galisyjskiego.

7 Mozna tu przywotaé np. wiaéciwie cata filmografie Alvaro Gago lub filmy krétko-
metrazowe Toucedo: Wytatuowane w oczach (Tatuado nos ollos levamos o pouso, 2022)
czy What if becoming (2022).

8 Przede wszystkim Trzydziesci Swiatet (Trinta lumes, 2017) Toucedo, Czerwony ksie-
zyc (Lua vermella, 2020) Patifio i Otwarte ciato (O corpo aberto, 2022) Angeles Huerta.
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Do bardziej szczegétowego omdwienia wybratam jedynie prace tych rezy-
seréw, ktérzy spetniajg okreslone kryteria. Po pierwsze, sg to twdrcy, co do
ktorych panuje szeroki konsensus®® w kwestii przypisania ich do Nowego
Kina Galisyjskiego. Po drugie, sg to osoby z wyraznie ustabilizowang pozy-
cjg zawodowag, a wiec autorzy przynajmniej kilku filmow, ktére dostaty sie
do szerszej dystrybucji®® i zostaty nagrodzone na wazniejszych festiwalach
filmowych. Po trzecie, ich twdrczos¢ stanowi pewng spdjng catosé, w ktorej
mozna wyrozni¢ powtarzajgce sie, spinajgce jg elementy oraz dialog z po-
zostatymi twdrcami tego nurtu. Rezyserow, ktérzy spetniajg wszystkie te
kryteria, jest co prawda wiecej, ale ze wzgledu na ograniczong przestrzen,
jaka tutaj dysponuje, skupie sie na czterech z nich: Oliverze Laxe, Loisie
Patifio, Dianie Toucedo i Alvarze Gago.

Wszyscy wymienieni wyzej rezyserzy wyjechali z Galicji, uczyli sie i pra-
cowali poza nig i w pewnym momencie swojej kariery zdecydowali sie na
nakrecenie filmu w rodzinnych stronach. Toucedo, ktdra po studiach zosta-
ta w Barcelonie, w wywiadzie dla A Cuarta Parede® ttumaczy: ,Ten projekt
[Trzydziesci swiatef] miatam juz w gtowie od szesciu lat i potrzebowatam wré-
ci¢ do korzeni, skonfrontowac sie z przesztoscig, opowiedzie¢ o czyms mi bli-
skim, ale zrobic¢ to z pozyc;ji filmowca i za pomocg kamery” (Toucedo i Barral
2019). Laxe natomiast wielokrotnie wspominat wakacje na galisyjskiej wsi??,

19 Konsensus rozumiem tu w taki sposéb, ze sg oni wymieniani pod szyldem Nowego
Kina Galisyjskiego przez krytykdw i badaczy oraz ze oni sami odwotujg sie do tej etykiety,
co nie znaczy, ze sie od niej czasami nie dystansujg, o czym bedzie jeszcze mowa w dal-
szej czesci artykutu.

20 53 dostepne np. na hiszpanskiej platformie streamingowej Filmin lub w obiegu za-
granicznym, np. na polskiej platformie Nowe Horyzonty; sg rowniez obecne na festiwa-
lach miedzynarodowych czy w kinach studyjnych.

2 Pierwsze elektroniczne czasopismo kinematograficzne w jezyku galisyjskim, po-
wstate w 2011 roku, niemal réwnolegle do narodzin Nowego Kina Galisyjskiego, na co
wskazujg sami redaktorzy w zaktadce ,,Quen somos” (,Kim jesteSmy”): ,,Powstate u boku
Nowego Kina Galisyjskiego czasopismo stato sie szybko jedng z najwazniejszych prze-
strzeni upowszechniania i refleksji nad tym pragdem twodrczosci kinematograficznej, ale
takze miejscem rozwazan o $wiatowym kinie niezaleznym i autorskim w ogdle” (ttum.
wtasne): http://www.acuartaparede.com/quen-somos/.

2 W odrestaurowanym domu swoich dziadkéw Laxe urzadzit obecnie nietypowg
,szkote filmowg”, gdzie artysci ,[...] mogg sie nauczy¢ siedzie¢, oddychac, chodzi¢ i palic,
odcieci od materialnie zorientowanej kultury” (ttum. wtasne, Laxe i Loayza 2020).
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gdzie nie dato sie dojechaé samochodem i gdzie chciatby osigéé na jakis
czas i ponownie poczué¢ te samg silng wiez z naturg, jakiej doswiadczyt
podczas letnich wizyt u dziadkéw. W jednym z wywiaddw stwierdza, ze
filmowcem stat sie wtasnie tam (Laxe i Loayza 2020), a w innym okresla
Galicje jako ,0bfitg fontanne”, z ktdrej pragnie sie napi¢, bo ma suche usta
(Laxe i Talu 2019). Podobnie Gago swoj najnowszy projekt Porto Alegre ttu-
maczy wspomnieniami z dziecinstwa, a miejsce akcji okresla jako ,magicz-
ne” (Gago i Baena 2023).

Nowe Kino Galisyjskie jest wiec kinem bardzo silnie zwigzanym z miej-
scem pochodzenia rezyseréw. Ta wiez przejawia sie nie tylko w scenerii,
ale rowniez w sposobie jej filmowania. Przestrzen w filmach wszystkich
tych twércoéw staje sie jednym z bohateréw. W tym sensie mozemy méwié
o podejsciu fenomenologicznym do krajobrazu, rozumianym jednoczesnie
jako twor i twdrca, bedgcym w nieustannym procesie powstawania w kon-
takcie z cztowiekiem i vice versa. Jest to podejscie silnie obecne w estetyce
srodowiskowej, ktéra rozwineta sie zwtaszcza w oparciu o tezy Meraleau-
-Ponty’ego®. Jak obrazowo wyjasnia Tim Ingold (Wylie 2007, 159-160),
jeden z czotowych badaczy tego nurtu: ,$wiat ze swoimi witasciwosciami
wytania sie wraz z pojawieniem sie postrzegajacej go osoby. Poniewaz oso-
ba jest bytem-w-swiecie, zaistnienie osoby jest nieodtgczng czescig pro-
cesu zaistnienia Swiata jako catosci”. To podejscie stosuje llan Safit, ktory
w oparciu o teorie fenomenologiczng i estetyke srodowiskowg zapropo-
nowat metode eco-film-phenomenology. Safit postuluje uzycie narzedzi
fenomenologicznych do zbadania relacji miedzy cztowiekiem a naturg na
podstawie materiatu filmowego. Ktadzie przy tym nacisk, w nurcie estetyki
srodowiskowej, na rozumienie otoczenia jako dynamicznego bytu w przeci-
wienstwie do tradycyjnych interpretacji krajobrazu w kinie jako statyczne-
go tta czy scenerii obrazujgcej stan ducha bohateréw. Jak pisze w Nature
Screened: An Eco-Film-Phenomenology (ttum. wtasne, Safit 2014, 212): ,Ce-
lem nie jest estetyczny osad natury, ale poszukiwanie jej znaczenia w kon-
tekscie kinowych obrazéw natury i ludzi w naturze”. W przypadku Nowego
Kina Galisyjskiego bedzie to zatem jednocze$nie poszukiwanie i tworzenie

3 W jezyku polskim dostepna jest np. praca Mateusza Salwy Estetyka ogrodu. Mie-
dzy sztukq a ekologig (2016), w ktdrej autor porusza kwestie zwigzane z estetyka srodo-
wiskowa wtasnie w oparciu o teorie fenomenologiczna.
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wiezi miedzy wspodlnoty (Galisyjczykéw) i jednostkg (rezyserkg lub rezyse-
rem) a miejscem, ktore zamieszkujg (Galicja)*.

Owo ,,bycie-w-swiecie” i ,stawanie sie” jest szczegdlnie widoczne w fil-
mach Loisa Patifio. Ten rezyser zaczat kariere od krecenia krétkich metrazy,
jak Gdra w cieniu (Montafia en sombra, 2012), W ruchu krajobrazu (En el
movimiento del paisaje, 2012) czy Pejzaz-trwanie (Paisaje-duracion, 2012)%,
w ktdérych eksperymentowat z filmowaniem natury. Nastepnie nakrecit
swoj pierwszy dtugometrazowy film, Wybrzeze Smierci (Costa da Morte,
2013)%¢, ktory — jak sam stwierdza — jest refleksjg nad ,tozsamoscig kul-
turowa krajobrazu” (Patifio i Fidalgo 2019). W Wybrzezu Smierci dominuja
dtugie ujecia w dalekim planie, w ktorych ludzkie sylwetki sg ledwie wi-
docznymi punktami krajobrazu. Ujeciom tym towarzyszy $ciezka dzwieko-
wa skfadajgca sie z odgtoséw natury (np. szum fal, Spiew ptakoéw, trzask
ognia) i ludzkich gtoséw, snujgcych na wpét realistyczne, na wpdt mityczne
opowieséci o Wybrzezu Smierci. Zestawienie odlegtych planéw ze wzmoc-
nionymi dZzwiekami otoczenia i bliskim, niemal intymnym tonem ludzkich
glosOw sprawia wrazenie, jakby ludzie w istocie rozmawiali z naturg, ktéra
ich otacza (skaty, morze, drzewa) i tworzyli z nig jedng catos¢.

W swoim kolejnym filmie dtugometrazowym, Czerwony Ksiezyc (Lua
Vermella, 2020), Patifio zmienia strategie i tym razem nie eksperymentuje
z perspektywa, ale z ruchem. Widzimy wiec na ekranie zastygtych nierucho-
mo ludzi (zawieszonych pomiedzy zyciem a Smiercig), podczas gdy ich oto-
czenie porusza sie w swoim zwyktym rytmie. Bezruch ludzkich bohaterow
wyostrza dynamike krajobrazu i zarazem nadaje mu cechy przypisywane

% Odwotuje sie tu do kategorii ,,dwelling” (zamieszkiwania), ktdrg postuguja sie
w definiowaniu krajobrazu np. Lund i Benediktsson (ttum. wtasne, 2010, 5): ,[...] pojecie
«zamieszkiwania», gdzie krajobrazy nieustannie tworzg sie poprzez ludzi, ktdrzy w nich
i przez nie poruszajg sie w swoich codziennych czynnosciach”.

% podaje tu tylko kilka przyktaddw. W rzeczywistosci Patifio jest autorem catej serii
filméw krétkometrazowych, ktdrych wiekszosc¢ jest poswiecona wtasnie réznym ujeciom
krajobrazu. Wszystkie te filmy s3 dostepne na stronie internetowej artysty: https://lo-
ispatino.es/FULL-FILMS-ONLINE.

% Tak naprawde Patifio zrobit zdjecia do Wybrzeza Smierci, nastepnie nakrecit krét-
kie metraze, a dopiero potem zmontowat wspomniany dtugi metraz. Patifio z reguty pra-
cuje nad kilkoma projektami na raz, dlatego trudno w jego przypadku méwic o kolejnosci
ich powstawania. Czesto sg to projekty wieloletnie, ktorych realizacje twoérca rozktada
na wiele etapow, co przektada sie na ozywiony dialog miedzy jego dzietami, charakte-
ryzujgcymi sie niezwykta spéjnoscia: wida¢, jak poszczegdlne elementy przenikajg sie
i ewoluuja.
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ludziom. Mamy wiec pasywnych bohaterdw ludzkich i aktywny , nie-ludzki”
Swiat. Pojawiajg sie w filmie co prawda trzy wiedzmy, ktére poruszajg sie
wsréd zastygtych figur, ale nie zmienia to ogdlnego wrazenia odwrdcenia rol.

W podobnie onirycznych Trzydziestu swiattach (Trinta lumes, 2017)
Toucedo przyroda jest posrednikiem miedzy swiatem zywych a Swiatem
zmartych. Gtéwna bohaterka, nastolatka zaciekawiona tajemnicg $mierci
i wnikliwie obserwujgca otaczajaca jg rzeczywistosé, pewnego dnia idzie
w gory i znika pomiedzy starymi drzewami. Ponownie mamy do czynienia
z aktywng rolg krajobrazu, ktéra jednak jest pokazana za pomocg innych
srodkéw niz u Patifo. Ten ostatni, poprzez swoje zakorzenienie w malar-
stwie?’, eksperymentowat z perspektywaq i ruchem, ale wiekszos¢ jego fil-
mow jest rodzajem kina kontemplacyjnego. Toucedo réwniez wykazuje sie
cierpliwoscia wobec $wiata przyrody poprzez zastosowanie dtugich ujec,
niekiedy szerokich panoram, ale jej kamera jest zdecydowanie blizej ludzi.
Bohaterowie zyja w $cistym zwigzku z naturg i Toucedo te wiez wychwy-
tuje. Nie oddala kamery od cztowieka, nie stabilizuje go, ale towarzyszy
mu z bliska i pokazuje, jak rozmywaja sie granice nie tylko miedzy Swiatem
zywych i zmartych, ale takze miedzy swiatem ludzkim i nie-ludzkim. Rezy-
serka stosuje kilka technik, by osiggnac¢ ten cel: przeswietlone lub nieostre
ujecia; zestawianie kultury materialnej cztowieka z naturg w taki sposéb, by
wskazywac na ich wzajemne zaleznosci*®; taka kompozycja kadru, w ktorej
sylwetka ludzka optycznie gubi sie pomiedzy elementami krajobrazu® itd.
Podobne zabiegi pojawiajg sie w innych jej dzietach, jak w krétkometrazo-
wych Wytatuowane w oczach (Tatuado nos ollos levamos o pouso, 2022)
czy What if becoming (2022).

Z kolei w Sile Ognia (O que arde®*, 2019) Laxe sity przyrody sg dominu-
jacym elementem organizujgcym akcje. Przez caty film oczekujemy na

7 patifio pochodzi z rodziny malarskiej i wielokrotnie wskazywat wtasnie sztuke ma-
larska jako Zrédto swoich inspiracji filmowych (np. Patifio 2022).

2 Np. ujecie domow z kamienia i tupkdw skalnych poprzedzone ujeciem goéry, ktéra
dostarcza materiatu budowlanego; efekt dodatkowo pogtebiony jest podobng kompozy-
cjg kadru.

2 Np. ujecie gtéwnej bohaterki w lesie, pomiedzy drzewami, dodatkowo podkreslo-
ne stabym oswietleniem i kolorystyka kostiumu.

30 Ciekawe jest ttumaczenie tytutu zaréwno na jezyk polski (Sita ognia), w ktérym
zwraca sie uwage na destrukcyjny, ale i tez oczyszczajacy potencjat przyrody, jak i an-
gielski (Fire Will Come), gdzie z kolei wskazuje sie na nieuchronnos¢ konfrontacji z jej sita.
Tymczasem tytut oryginalny, w jezyku galisyjskim, jest zdecydowanie bardziej subtelny
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spektakularny finat (trwajaca 10 minut scena pozaru), ktory jest zwiastowany
powrotem do wioski skazanego piromana. Obserwujemy jego relacje z mat-
ka i miejscowg spotecznoscia, ale przede wszystkim widzimy jego silne, orga-
niczne niemal zakorzenienie w ziemi, z ktorej pochodzi. Zresztg otwierajgca
film scena, w ktérej buldozery nocag powalajg las eukaliptusowy, az jeden
z nich zatrzymuje sie przed ogromnym, starym drzewem, sugeruje to zako-
rzenienie gtéwnego bohatera, ale i catej lokalnej spotecznosci w ziemi, ktorg
zamieszkujg. To, co Patifio uzyskiwat w oparciu o perspektywe i ruch, To-
ucedo — dzieki kompozycji kadréw, Laxe osigga przy pomocy narracji. W Sile
ognia bohaterowie odnoszg sie z czutoscig do otaczajgcego ich Swiata (czego
nie mozna powiedzie¢ o relacjach miedzyludzkich, nacechowanych dystan-
sem i szorstkoscig, co nie oznacza, ze tych wiezi brak). Benedykta gtaszcze
swoje krowy, rozmawia z nimi, zwraca sie do nich po imieniu. Kiedy Amador
rozmawia z matkg o eukaliptusach i szkodach, jakie wyrzadzajg one rodzi-
mym gatunkom, Benedykta stwierdza, ze jesli krzywdza, to dlatego, ze same
cierpig (co jednoczesnie jest odbiciem sytuacji jej syna). Przy czym znaczaca
jest rowniez kompozycja kadru w tej scenie: widzimy w niej siedzacych Bene-
dykte, Amadora i ich psa, ktory zajmuje doktadnie tyle samo kadru, co pozo-
stali dwoje. W Sile ognia mamy réwniez szeroko komentowang scene z po-
drdzujgca na przyczepie krowa, ktorej rezyser poswieca w catosci piosenke
Suzanne Leonarda Cohena®'. W innym fragmencie filmu widzimy, jak pod-
czas deszczu Benedykta chowa sie w konarze starego drzewa, ktére ,,otula”
ja i chroni. To skojarzenie z matczyng mitoscig nie jest u Laxe przypadkowe.
Zapytany o réznice w podejsciu do krajobrazu w Mimozach (Mimosas, 2016),
nakreconych w marokanskim Atlasie, a Sile ognia, rezyser odpowiada: ,Géry
Galicji jako pierwsze pojawity sie na Pétwyspie Iberyjskim, wiec sg bardzo
stare, okragte i zerodowane. Jest w nich cos matczynego w tym sensie, ze
sg bardzo kojace i przyjazne, podczas gdy géry Maroka sg bardzo szorstkie

(w dostownym ttumaczeniu: ,to, co ptonie”) i wskazuje raczej na to, co jest pozywka dla
ognia, niz na sam zywiot. W innym filmie, krétkometrazowym Galicja przysztosci (Galicia
futura, 2021), Laxe filmuje, jak kozy oczyszczajg zaniedbany gorski stok, by uchronié go
od pozardéw, ktére wywotywane sg co prawda czesto przez rolnicze praktyki wypalania,
ale rozprzestrzeniajg sie btyskawicznie po nieuzytkach, dawniej stuzacych do wypasu
zwierzat. Pada tam stwierdzenie, ze przysztos¢ Galicji nalezy do kéz. Zwierzeta te poja-
wiajg sie zresztg takze w Sile ognia, w surrealistycznej scenie, w ktérej jeden ze straza-
kow wchodzi do pustego domu w ewakuowanej wiosce i zastaje tam wtasnie kozy.

31 Laxe w jednym z wywiaddw zapytany o scene z krowg na przyczepie z rozbraja-
jaca szczeroscig odpowiedziat, ze po prostu bardzo lubi zwierzeta (Laxe i Loayza 2020).
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i nieréwne — wida¢ warstwy sedymentacji — i przemoc wydaje sie w nie wpi-
sana” (ttum. wtasne, Laxe i Talu 2019). Chociaz dwa pozostate filmy dtugo-
metrazowe Laxe (Wszyscy jestescie kapitanami i Mimozy) zostaty nakrecone
w Maroku, krajobraz Galicji pojawia sie w jego krétkich metrazach, jak Gali-
cja przysztosci (Galicia futura, 2021) czy Paryz (Paris, 2008).

U Gago krajobraz Galicji nie jest oczywistym tropem, o ile nie potraktu-
jemy go jako szeroko pojetego otoczenia cztowieka. Ulubiong scenerig tego
rezysera jest bowiem $rodowisko miejskie i przemystowe, aczkolwiek zdarza
mu sie wples¢ elementy swiata przyrody. Gago zyskat stawe gtdwnie dzieki
nagrodzonemu na festiwalu Sundance krétkometrazowemu filmowi Matria*
(2017), opowiadajgcemu o jednym dniu z zycia typowej gospodyni domowej
w Galicji (mowa tu o kobietach z pokolenia 50-latek wzwyz). Zachecony suk-
cesem tego dzieta rezyser zdecydowat sie na nakrecenie podobnej historii
o tym samym tytule w dtugim metrazu (2023). Poza rdznicg w formacie jest
jeszcze kilka innych réznic, m.in. angaz profesjonalnej aktorki do odtworze-
nia gtéwnej roli (w krétkim metrazu grata j3 dawna opiekunka dziadka Gago)
i wieksze skupienie na emocjach i uwiktaniu bohaterki. Jest tez réznica w po-
dejsciu do otoczenia protagonistki. W obu wersjach scenerig jest nadmorskie
miasteczko, ktére utrzymuje sie z rybotédwstwa i przetwdrstwa. W pierw-
szym filmie bohaterka porusza sie w zawrotnym tempie (na rowerze i pie-
szo) miedzy dwiema zamknietymi, klaustrofobicznymi przestrzeniami: do-
mem i fabryka konserw. Kazde opuszczenie tych pomieszczen z jednej strony
daje jej oddech (Swiatto, przestrzen), z drugiej — wertykalne elementy w tle
(podpdrki na winogrona, szczebelki balustrady na moscie) pogtebiajg wraze-
nie frenetycznego zabiegania, z jakiego nie sposéb sie tej kobiecie wyrwac®3.
W Matrii Ramona, po rzuceniu pracy w fabryce na poczatku filmu, zatrudnia
sie na kutrze i sprzagta w mieszkaniu starszego mezczyzny. W obu tych prze-
strzeniach znajdujg sie elementy $wiata przyrody, ktére wyraznie wptywaja
na rozluznienie gtéwnej bohaterki. W pierwszym przypadku jest to morze —
Ramona na pokfadzie todzi Smieje sie, zartuje z kolegami, ma zarumienione
policzki i zrelaksowang postawe ciata, mimo ciezkiej pracy, jaka tam wyko-
nuje. Pozytywny nastrdj podkreslajg zywe, jasne kolory: z6tty sztormiak, biel

32 Trudna do przettumaczenia na jezyk polski gra stow: patria znaczy ,0jczyzna”, ma-
tria bytaby wiec czym$ w rodzaju ,,matczyzny”.

33 Bardziej rozwinieta analize przestrzeni w krotkometrazowej Matrii mozna znalezé
w moim artykule napisanym wspdlnie z Magdaleng Gajewska i opublikowanym w Ma-
drygal w 2020 roku (Boguszewicz i Gajewska 2020).
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i btekit kutra, morza i nieba. Podobnie kiedy w sytuacji zatamania Ramona
jedzie na nadbrzeze i wpatruje sie w ocean, a w nastepnej scenie widzimy
juz, jak $mieje sie, rozmawiajgc przez telefon na tle btekitnej wody?*. Nato-
miast w domu mezczyzny takim miejscem oaza jest ogréd, w ktérym miesz-
ka pies. Bohaterka karmi go, nawigzuje z nim wiez i wtasnie podczas tych
krétkich chwil znédw usmiecha sie, rozluznia ciato i uspokaja mimike twarzy.

Mimo ze poza scenami z morzem i ogrodem niewiele jest u Gago buj-
nej przyrody, ktéra stata sie znakiem rozpoznawczym pozostatych oma-
wianych tu rezyseréw, nie mozna powiedzie¢, by sceneria jego filméw nie
byta wiernym odzwierciedleniem galisyjskiej rzeczywisto$ci. Gago odwaz-
nie portretuje tzw. feismo galisyjskie — jest to termin, ktéry mozna przettu-
maczy¢ jako ,brzydota”, odnoszacy sie zwtaszcza do architektury. Otocze-
nie bohaterek stanowig obskurne tereny industrialne, nieciekawe budynki
mieszkalne, baraki z cementowych bloczkéw czy blachy falistej, zasmiecone
szosy i zakurzone wiadukty. Nie jest to karykatura, ale dos¢ wywazone od-
zwierciedlenie bataganu architektonicznego Galicji, ktére jednoczesnie ko-
responduje z sytuacjg spoteczng obu Ramon i ich stanem ducha. Przestrzen
miejska jest waznym elementem réwniez innego filmu krétkometrazowego
Gago, 16 grudnia (16 de decembro, 2019), w ktérym grupa mezczyzn napa-
stuje mfodg dziewczyne w ciemnym zautku. W tym ujeciu zwezajace sie uli-
ce, ktérymi bohaterka jedzie na swoim skuterze przed napascia, zwiastujg
tragedie: sprawiajg wrazenie zamykajgcej sie putapki. Reasumujac, u tego
rezysera przyroda, cho¢ obecna w znacznie mniejszym stopniu niz u po-
zostatych, jawi sie jako element kojacy, podczas gdy otoczenie stworzone
przez cztowieka nabiera charakteru opresyjnego.

ZAKONCZENIE

Podczas debaty w trakcie Sympozjum Studidw Galisyjskich w Lubbock
(USA) w pazdzierniku 2023 roku, w ktérym uczestniczyli Oliver Laxe, Alvaro
Gago i Margarita Ledo Andidn, padfo pytanie o Nowe Kino Galisyjskie. Obaj

3 Trzeba przy tym zaznaczy¢, ze morze jest rowniez przestrzenig, w ktérej dochodzi
do opresji, dominacji mezczyzn nad kobietami, jako ze bohaterka musi walczyé o prace
z mezczyznami, ktérzy te przestrzen zdominowali réwniez w sensie kulturowym. Z tym
aspektem spotkamy sie takze we wspomnianych tu juz pracach Toucedo, Tatuado nos
ollos levamos o pouso i What if becoming.
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rezyserzy odniesli sie do tego pojecia bez entuzjazmu, kwestionujgc jego
zasadno$¢é, a Ledo Andion zwrdcita uwage na jego przestarzaty charak-
ter. Niemniej jednak termin zyje wtasnym zyciem i ma sie dobrze. Zeby sie
o tym przekonac, wystarczy otworzy¢ hiszpanska platforme streamingowg
Filmin i wpisa¢ hasto ,Novo Cinema Galego”, pod ktérym ukazg sie filmy
zarowno z pierwszej dekady XXI wieku, jak i najswiezsze produkcje z Galicji.
Gazeta w jezyku galisyjskim, Nds Diario, utrzymuje statg zaktadke ,Nowe
Kino Galisyjskie”, w ktdrej ostatni wpis jest z biezgcego roku. Przyktady
mozna mnozy¢, i to nie tylko potocznego uzycia tego terminu. Cristina Mo-
reiras-Menor w artykule z 2021 roku o Trzydziestu swiattach Toucedo i Sile
Ognia Laxe rowniez przypisuje te produkcje (a przy okazji tez Czerwony
ksiezyc z 2020 roku Patifio i Dfugg noc / Longa noite Eloya Enciso z 2019
roku) do nurtu Nowego Kina Galisyjskiego. Tymczasem w baskijskim cza-
sopisSmie Naiz, w artykule zatytutowanym , Nowe-Nowe Kino Galisyjskie”
z 27 wrze$nia 2023 roku, Mariona Borrull stwierdza, ze o ile poprzednie
filmy o Jaione Camborda® wpisywaty sie w poetyke Nowego Kina Galisyj-
skiego, o tyle RAg (O corno, 2023) juz nie. Stad propozycja autorki, lekko
ironiczna, dopisania kolejnego ,,nowego” do starego terminu.

Idgc tym tropem, proponuje wzbogaci¢ termin o przedrostek ,eko-".
Okreslenie ,,Nowe Kino Galisyjskie” powstato w odpowiedzi na konkretne
zjawiska oraz okolicznosci i przez niemal dekade spetniato swojg funkcje.
W tym czasie spora cze$é twoércédw zaliczana do tego nurtu wykruszyta sie
lub po prostu nie osiggneta szerszego rozgtosu, dotaczyli tez nowi przed-
stawiciele, jak wspomniana Camborda czy Huerta. Twodrczosé tych, kto-
rzy zdofali sie utrzymac i rozwineli swoje kariery, ewoluowata i jak zostato
wskazane w pierwszej czesci artykutu, nie przystaje juz do starych defini-
cji. Nie znaczy to jednak, ze twdrcow tych nic juz nie taczy. Po pierwsze,
faktem jest, ze ich prace wyrastajg z pewnej wspélne]j tradycji, jaka jest
wiasnie Nowe Kino Galisyjskie. Po drugie, sitg rzeczy jest to nadal ,kino
mniejsze”, jak kina baskijskie i katalonskie, z ktédrymi utrzymuje intensyw-
ny dialog. Po trzecie, sg to filmy wpisujace sie w coraz silniejszy w swiato-
wym kinie nurt zwany ecocinema. Pojecie to zostato wprowadzone przez
MacDonalda w 2004 roku w Towards an Ecocinema dla okreslenia filmow
z wyraznym ekologicznym przestaniem. Obecnie ecocinema funkcjonuje
W znacznie szerszym ujeciu i obejmuje produkcje, ktére niekoniecznie sg

3 Jaione Camborda jest baskijskg rezyserka, ktéra przeniosta sie do Santiago de Com-
postela w 2010 roku, gdzie nakrecita kilka filméw zaréwno krétko-, jak i dtugometrazowych.
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jednoznacznie zaangazowane ekologicznie, ale rdwniez te ukazujgce nowe
perspektywy relacji miedzy cztowiekiem a srodowiskiem naturalnym (Weik
von Mossner 2014). Przy czym zasadniczym elementem ecocinema jest
wtasnie zakwestionowanie binarnej wizji $wiata, oddzielajgcej kulture (jako
produkt ludzkiej dziatalnosci) od natury (Rust et al. 2023).

W filmach Patifo widzimy, jak za pomoca dalekich planéw rezyser
przeskalowuje ludzkie patrzenie na otoczenie. Dzieki oddaleniu kamery
i wzmocnieniu dzwiekéw natury rezyser odchodzi od antropocentrycz-
nej perspektywy i przywraca wfasciwe proporcje miedzy cztowiekiem
a jego srodowiskiem naturalnym. Dodatkowo ,unieruchomienie” cztowie-
ka w Czerwonym ksiezycu kieruje uwage na krajobraz jako gtéwnego bo-
hatera, a zatem odwraca tradycyjne role, w ktérych to cztowiek jest ele-
mentem aktywnym, a natura jedynie ttem dla jego dziatan. Z kolei Toucedo
za pomocg kompozycji kadru, oswietlenia, koloru, gtebi ostrosci oraz kata
ustawienia kamery dokonuje odwrotnego zabiegu niz Patifio, a wiec przy-
bliza cztowieka do jego otoczenia, zacierajgc granice miedzy jednym a dru-
gim. Mimo ze w filmach Laxe mniej jest eksperymentéw formalnych niz
u Patifio czy Toucedo, sposdb opowiadania przez niego historii i prowadze-
nie dialogdw stawiajg przyrode w centrum fabuty. Natomiast tworczosé
Gago nie jest oczywistym wyborem z punktu widzenia kina ekologiczne-
go, ale wtasnie dlatego zostat on wtgczony do tego przeglgdowego opraco-
wania. Jego filmy przedefiniowujg ,srodowisko naturalne”. Czym bowiem
jest owo srodowisko w XXI wieku? Rzadko s3 to przepiekne pejzaze petne
zieleni, czyste rzeki czy szumigce lasy. Pominiecie wszechobecnego chaosu
architektonicznego Galicji, rozlegtych terenéw przemystowych, brudu i ba-
taganu panoszacego sie przy drogach i parkingach bytoby przektamaniem
i idealizacjg przestrzeni, do ktérej wymienieni filmowcy chcieli powrdcié.

Zestawienie dziet tych czterech rezyseréw pozwala na wyodrebnienie
dominujgcego kierunku w rozwoju Nowego Kina Galisyjskiego. Filmowcy
z tego nurtu niewiele juz majg ze sobg wspdlnego: réznig ich techniki fil-
mowania, sposéb prowadzenia fabuty, a obecnie nawet sposéb produkgji
(w coraz mniejszym stopniu jest to kino niedofinansowane) i jej miejsce
(np. Laxe zadeklarowat, ze nie zamierza juz krecic¢ filméw — nie tylko w Gali-
cji, ale w Hiszpanii w ogdle; Laxe i Aparicio 2019). Jednak nadal dzielg jeden
wspolny rys: wrazliwos¢ na otaczajacy ich Swiat.
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NEW GALICIAN (ECO)CINEMA:
LANDSCAPE AND IDENTITY

Abstract: The term “New Galician Cinema,” coined in 2010, remains prevalent in
academic and everyday discourse. However, a growing number of voices ques-
tion its applicability to recent works by Galician directors. This article aims to
assess the established criteria for defining New Galician Cinema, reevaluating
them in light of selected directors under this label. Additionally, it proposes
a fresh perspective on the term. By referencing other “small cinemas” on the
Iberian Peninsula, | highlight the distinctiveness of Galician cinema, particular-
ly its innovative approach to landscape. Examining films by Lois Patfio, Diana
Toucedo, Oliver Laxe, and Alvaro Gago from a phenomenological standpoint,
| explore the interplay between the community/individual and its/their natu-
ral surroundings. Ultimately, | position New Galician Cinema within the current
trends of independent world cinema, characterizing it as a form of ecocinema.

Keywords: Galicia, New Galician Cinema, landscape, identity, ecocinema
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