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ZASTOSOWANIE ELEMENTOW POPKULTURY JAPONSKIE)
W TWORCZOSCI GALICYJSKIEGO MURALISTY YOSEBY MP
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Fascynacja Japonig nie jest zjawiskiem ograniczonym do wspodtczesnosci.
Juz w XVI wieku Hiszpania i Portugalia w ramach swoich dziatan chrystia-
nizacyjnych w Azji Wschodniej nawigzaty pierwsze kontakty z tg kultura.
Przywozenie w XVI wieku przez misjonarzy i dyplomatéw dziet sztuki zapo-
czgtkowato mode na Azje w Europie, ale nie wptyneto znaczgco na sztuke
europejsky. Dopiero w XIX wieku, wraz z rosngcym zainteresowaniem drze-
worytem japonskim, zaczat rodzi¢ sie nowy nurt artystyczny — japonizm.
Wptyw japonskiej kultury wida¢ takze we wspotczesnej sztuce. W niniej-
szym artykule oméwie zjawisko przeptywu stylu i tematyki zaczerpnietej
z popkultury japonskiej, analizujac przyktadowe prace galicyjskiego mura-
listy Yoseby MP.

Analiza wybranych przyktadéw ma postuzy¢ do odpowiedzi na naste-
pujgce pytania: (1) W jaki sposéb elementy popkultury japoniskiej przeni-
kaja sie z elementami kultury galicyjskiej?; (2) Jakie funkcje spetnia zasto-
sowanie elementéw zaczerpnietych z popkultury japonskiej?; (3) W jaki
sposdb wykorzystanie japonskiej popkultury wptywa na wizerunek kobiet
galicyjskich przedstawionych na muralach? Celem artykutu jest pogtebiona
refleksja nad zmianami, jakie generuje zastosowanie elementéw japonskiej
popkultury w innym obszarze kulturowym.

! Szkota Doktorska Nauk Spotecznych UJ (SDNS UJ); ORCID: 0000-0002-8426-7516;
antonina.wrobel@doctoral.uj.edu.pl.


https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/

https://doi.org/10.12797/RM.01.2024.15.04
http://orcid.org/0000-0002-8426-7516
mailto:antonina.wrobel@doctoral.uj.edu.pl

SON GOKU | POWER RANGERS W GALICII 63

W artykule kluczowym pojeciem jest transfer kulturowy, ktéry polega
na przeptywie tresci z jednej kultury do drugiej, w wyniku czego w tej dru-
giej dochodzi do przemian. Jak zauwaza Dominik Pick (2013, 256), ,,[c]zyn-
nikiem umozliwiajgcym transfer jest nie sita oddziatywania kultury ob-
cej, z ktorej czerpane sg nowe tresci kulturowe, ale gotowos¢ do recepcji
tych tresci w kulturze przyjmujacej”. Sprawia to, ze kultury przyjmujace sa
w tym procesie podmiotami aktywnymi i Swiadomymi swoich dziatan.

Kolejnym pojeciem jest glokalizacja. W mojej pracy podazam za mysla
Victora Roudometofa, wedtug ktérego mozliwe jest postrzeganie procesu
globalizacji jako fali, ktéra przechodzi przez lokalnos¢ w ten sam sposéb,
w jaki swiatto przechodzi przez szkto. Rezultatem jest nie tylko odbicie jego
cech z powrotem na scene Swiatowg, ale takze zatamanie przez lokalnos¢
(Roudometof 2016, 403). Glokalizacja jest wynikiem zatamania globalizacji
przez lokalnosé, gdzie kultury przyjmujace sg filtrami, przez ktére przecho-
dzg tresci globalne. Takie podejscie pozwala na refleksje nad mechanizma-
mi selekcji oraz ksztattem produktu kulturowego, ktéry powstaje w wyniku
tego procesu.

Ostatnim pojeciem jest hybrydyzacja, polegajaca na mieszaniu sie co
najmniej dwéch kultur, w wyniku czego powstajg nowe, hybrydowe. Nie
tylko uchodzi ona za ceche sztuki wspotczesnej (Gude 2004, 10), ale jest
takze procesem adaptacji nowych elementéw kulturowych i tworzenia no-
wej estetyki/symboliki. Wymiana moze zachodzi¢ miedzy kulturami trady-
cyjng i nowoczesng lub miedzy tradycyjnymi i nowoczesnymi sposobami
produkcji. W wyniku tego procesu kultury tradycyjne nie ulegajg catkowite-
mu zatraceniu, lecz w sposéb kreatywny przeksztatcajg sie w nowe formy
(Young 2005, 21-22). Co wiecej, jak zauwaza Appadurai, jeden z bardziej
cenionych teoretykdéw globalizacji, ,,[n]ie istnieje nic, co odnositoby sie je-
dynie do lokalnosci” (2005, 31).

METODOLOGIA

Pomyst na artykut zrodzit sie w trakcie przeprowadzania pogtebionej kwe-
rendy bibliotecznej do pracy doktorskiej, w ktérej analizuje sztuke mu-
rali galicyjskich w wymiarach spotecznym, artystycznym i politycznym.
W ramach netnografii szukatam, przy uzyciu stéw kluczowych, materiatow,
ktdre dotycza sztuki murali w Galicji. Znalaztam prace naukowe traktuja-
ce o wptywie sztuki japonskiej na hiszpanskg, w tym takze na galicyjska
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(Rodao 2000; Lépez Vazquez 2014). W tym samym czasie miatam juz liste
nazwisk galicyjskich muralistow i motywodw, ktdre wykorzystujg w swojej
pracy artystycznej. W ten sposéb udato mi sie zdefiniowac temat niniejsze-
go artykutu. Nastepnie na podstawie zamieszczanych przez artyste hasz-
tagéw, takich jak #powerranger, #songoku, #saiyan, #dragonball, #galicia
i #power, wyselekcjonowatam prace, ktére odnoszg sie bezposrednio do
japonskich wytworéw popkulturowych.

HISTORYCZNY ZARYS RELACJI HISZPANSKO-JAPONSKICH

Pierwsze udokumentowane kontakty miedzykulturowe Hiszpanii i Japonii
miaty miejsce w XVI wieku, kiedy to Franciszek Ksawery (hiszp. Francisco
Javier), jezuicki misjonarz, rozpoczat misje ewangelizacyjng na wyspach
japonskich. Nastepnie, w latach 1613-1620, miata miejsce misja dyploma-
tyczna Tsunenagi Hasekury, ktéra uchodzi za pierwszg prébe nawigzania
kontaktéw dyplomatycznych miedzy Japonig a Europa. Dyplomata zawi-
tat takze na dwor hiszpanskiego krdla Filipa 1l Habsburga, jednak niedtugo
po zakonczeniu jego misji nastgpit zwrot w polityce japonskiej. Z obawy
przed dominacjg przybywajgcych do kraju Europejczykéw kraj wprowadzit
polityke izolacjonizmu, znang jako sakoku, oraz rozpoczat wzmozone prze-
$ladowania chrzescijan. Sam Hasekura popadt w zapomnienie, a jego imie
zostato niemal catkowicie wymazane z historii az do czasu, gdy Japonia po-
nownie otworzyta sie na swiat w XIX wieku.

Warto jednak pamietaé, ze od co najmniej XVI wieku w Europie fascy-
nowano sie azjatyckg ceramika. W jej wytwarzaniu przodowaty Chiny, ale
W mniejszym stopniu ceramike przeznaczong na eksport do Europy wyko-
nywano takze na terenie dzisiejszej Japonii, Mjanmy czy Tajlandii. Moda na
azjatycka ceramike doprowadzita z czasem do tego, ze wiele europejskich
przedsiebiorstw zajeto sie jej produkcjg. Tak byto na przyktad w przypad-
ku Krélewskiej Fabryki Fajansu Sargadelos zatozonej w miejscowosci Cervo
w Galicji, ktéra swdj najlepszy okres przezywata wtedy, gdy produkowata
porcelane w stylu orientalnym (1845-1862), o czym mozna sie dowiedzie¢,
zwiedzajgc Muzeum Prowincji Pontevedry. Przyczyniato sie to do wytwarza-
nia i utrzymywania specyficznego wyobrazenia na temat Azji Wschodniej jako
miejsca fantastycznego, egzotycznego, odrealnionego, a wrecz pozgdanego.

Duze zmiany nastgpity dopiero w drugiej potowie XIX wieku. Podpisa-
nie Traktatu o Przyjazni, Handlu i Zegludze w 1868 roku rozpoczeto drugi
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etap relacji hiszpansko-japonskich (Varén Vasquez 2022). Waznym wyda-
rzeniem byta takze wystawa Swiatowa, ktérg zorganizowano w Barcelo-
nie w 1887 roku. Japonia byta tam praktycznie jedynym reprezentantem
panstw azjatyckich (Bru 2016, 45), ale jej wystawa cieszyta sie duzym zain-
teresowaniem, a towarzyszacy jej nimb tajemniczosci i egzotyki dodatkowo
zachecat odwiedzajacych do spedzenia tam czasu. Pawilony wystawowe,
wedtug badaczki tematu Susan J. Napier (2005), stanowity wczesng forme
fantasyscape, ktéra w szczegélnosci odnosi sie do dzisiejszej popkultury ja-
ponskiej i mozliwosci zanurzenia sie i ucieczki w Swiat fantastyki.

W okresie Meiji (1868—1912) Japonia przeszta intensywny proces mo-
dernizacji militarnej i ekonomicznej na wzér zachodni. Panstwo przeksztat-
cito sie w bardzo aktywnego gracza na arenie miedzynarodowej, a kultura
zaczeta petni¢ funkcje jego ambasadora. W XIX wieku wzrdst popyt na ja-
ponskie dobra kulturowe za granica, z ktérych szczegdlng uwage przycia-
gat drzeworyt (jap. mokuhanga). W tym czasie wielu artystow nasladowato
technike i styl tych dziet w swojej twdrczosci, co zapoczatkowato nurt zwa-
ny japonizmem.

W tym kontekscie warto zwrécic¢ szczegdlng uwage na Galicje, region,
w ktérym w XIX wieku poszukiwano wyrazu wtasnej tozsamosci i odrebno-
$ci wobec reszty Hiszpanii. Gidwnym tematem malarzy galicyjskich stata sie
natura. Zafascynowani sposobem jej ukazania na drzeworycie japonskim,
szczegdlnie w nurcie ukiyo-e, starali sie go kopiowac, a z czasem nadawac
mu cechy ,typowo galicyjskie”. Galicyjski badacz José Manuel B. Lopez
Vazquez (2014, 278) opisuje techniki, ktére jeden z najbardziej znanych ga-
licyjskich malarzy — Alfonso Castelao — zaczerpnat z japonriskiego drzewory-
tu. Castelao miat takze powiedzie¢ Joaquinowi Pesqueirze: ,[jlestem dum-
ny z jednej rzeczy; [...] tylko japonski ilustrator rysuje sosny tak dobrze jak
ja” (Lépez Vazquez 2014, 275).

Wspodtczesnie Japonia i Hiszpania utrzymujg ze sobg liczne kontakty
dyplomatyczne i ekonomiczne (Tanehashi 2013). Przyktadem kulturowej
wymiany moze by¢ wzajemne promowanie Szlaku sw. Jakuba i Szlaku Ku-
mano Kodo (trasa pielgrzymkowa na wyspie Sikoku i czesciowo na Honsiu).
Partnerstwo trwa od 1998 roku, przy czym w 2015 roku powstat program
podwdjnego pielgrzymowania, ktéry potgczyt te jedyne na liscie UNESCO
szlaki pielgrzymkowe.
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SUPERBOHATER W (POP)KULTURZE JAPONSKIE]

Jako ze postac superbohatera jest gtéwnym motywem wykorzystywanym
w pracach Yoseby MP, pragne zarysowac kontekst kulturowy, z jakiego zo-
stat zaczerpniety. W przedwojenne] Japonii duzg popularnosc zyskat teatr
uliczny zwany kamishibai. Osoba odpowiedzialna za narracje historii prze-
ktadata plansze znajdujgce sie w drewnianym pudetku przypominajgcym
niewielkg scene. Zainteresowanie nowinkami technologicznymi i dostarcza-
nie stosunkowo taniej rozrywki stanowity wazne kroki na drodze rozwoju
kinematografii japonskiej. Jedng z gwiazd éwczesnego teatru kamishibai
byta postac¢ z pozétktg twarzg w ksztatcie czaszki, ubrana w kostium musz-
kietera i noszaca szpade. Nazwano ja Ogon Batto, co mozna przettumaczy¢
jako ,Ztoty Nietoperz”. Uchodzi za pierwszego na Swiecie superbohatera,
a zatem postac obdarzong supermocami.

Jednak dopiero w okresie powojennym zaczyna sie prawdziwa fascy-
nacja superbohaterami. Japonia po przegraniu wojny doswiadczata ogol-
nego kryzysu. Wychowanie w duchu patriotycznym i wojenna propaganda
przyczynity sie do powszechnej utraty nadziei i wiary we wspdlnie podzie-
lane wartosci (Bednarz 2019). W pogragzonym w dekadencji spoteczenstwie
rozwoj rynku mangi, a pdzniej anime, zaczat odgrywac wazng role. Postaé
Astro Boya (z jap. Tetsuwan Atomu, czyli ,Zelaznoreki Atom”), ktéra po-
jawita sie juz w 1952 roku, przywracata rados¢ i nadzieje na lepsze jutro.
Chtopiec stat sie nie tylko odzwierciedleniem futurystycznych pragnien
odradzajgcego sie z porazki wojennej spoteczenistwa japonskiego, ale tak-
ze ucieczkg od traumy po Nagasaki i Hiroszimie (Gibson 2013). Z czasem
przyszedt czas na kino z kategorii tokusatsu (dost. ,,efekty specjalne”). Na-
rodziny postaci takich jak Super-Sentai, czyli , Super-Szwadronu” koloro-
wych superbohaterdw, pobudzaty nie tylko wyobraznie, ale takze marzenia
o0 ponownej potedze militarnej (sentai to okreslenie pochodzace z zargonu
wojskowego).

Uwaza sie, ze postac superbohatera w Japonii wigze sie z wymogiem
dostosowywania sie do spotecznych oczekiwan. Swiat fantastyki pozwala
na chwile ucieczki od spotecznych norm, presji czy hierarchii, o czym sze-
rzej piszg Klaudia Adamowicz i Kamila Sosnowska (2018). W jaki jednak
sposdb postac superbohatera zostata zaadaptowana do kontekstu galicyj-
skiego? Jako ze superbohaterkg w pracach Yoseby MP jest postaé kobieca,
warto omowic¢ mit matriarchatu galicyjskiego, by nastepnie przej$¢ do ana-
lizy wybranych prac artysty.
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MATRIARCHAT GALICYJSKI

Samo pojecie matriarchatu galicyjskiego zaczeto funkcjonowaé przede
wszystkim w nowozytnej historii Galicji. Niektérzy historycy dopatrywali sie
podwalin tego systemu juz w kulturach preromanskich, w ktérych to cérki,
a nie synowie, miaty dziedziczy¢ po rodzicach (Gonzalez Arias 2013, 582).
Wptyw na jego wyksztatcenie miaty miec nastepujgce czynniki: fakt, ze roz-
wdj ekonomiczny regionu jest oparty gtdwnie na przemysle morskim, ktéry
implikuje dtugg nieobecnos¢ mezczyzn (Boguszewicz i Gajewska 2020, 36);
emigracja, na ktérg w XIX wieku udato sie wielu mezczyzn poszukujgcych
pracy za oceanem, co wigzato sie z tym, ze kobiety pozostaty same i musia-
ty przejaé wiele ,,meskich” obowigzkow (Gonzalez Arias 2013, 583). W ten
sposéb miat wyksztatcic sie, jak zauwaza Pilar Cagiao Vila (1997, 49), swoisty
,matriarchat przymusowy” (matriarcado forzado), w ktorym kobieta musia-
ta wzigc¢ na siebie liczne obowigzki z powodu nieobecnosci mezczyzny.

Wspodtczesni autorzy zauwazajg, ze mit matriarchatu galicyjskiego no-
sit cechy ideologiczne. Wedtug tego zatozenia postaé kobiety miata spet-
nia¢ gtéwnie funkcje reprodukcyjne — jako matka narodu byta odpowie-
dzialna za krzewienie patriotyzmu w mtodym pokoleniu, przez co nalezat
jej sie szczegdlny szacunek (Gonzalez Fernandez 2009, 65). Faktem jest,
ze w okresie wzmozonej emigracji wiele kobiet musiato wypetnia¢ meskie
role spoteczne, jednak nie przektadato sie to na posiadanie wiekszego czy
choéby takiego samego zakresu wtadzy i praw.

Galicyjski matriarchat jest mitem i mozna uznawac go za ukrytg forme
patriarchatu, stworzong na potrzebe narodowotwdrczy. Rola zenska nie
byta w nim dominujgca. Nalezy jednak zwrécié uwage, ze ideologiczna wia-
ra w istnienie matriarchatu zakorzenita sie w mysli spotecznej i ma swoje
przetozenie na praktyke spoteczng. Sprawia to, ze posta¢ superbohatera
moze by¢ z powodzeniem implikowana do sztuki galicyjskiej, gdyz umoz-
liwia podjecie dialogu z klasyczng wersjg mitu galicyjskiego matriarchatu.

ANALIZA WYBRANYCH PRZYKLADOW PRAC YOSEBY MP

Na muralu znajdujgcym sie w miescie Vigo przedstawiona zostata kobieta
w starszym wieku. Znajduje sie w centralnym miejscu, zatem wydaje sie
by¢ postacig najwazniejsza. Jej ubranie jest ewidentnie robocze i ocieka
wodg, postac nie nosi obuwia — te elementy mogtyby $wiadczy¢ o tym, ze
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kobieta nie jest kims, kto wyrdzniatby sie na tle spoteczenstwa. Zaskakuja-
cy jest jednak fakt, ze delikatnie balansuje ona na znajdujgcej sie pod nig
boi, nie tracac przy tym réwnowagi.

Bezposrednio za kobietg znajduje sie podtuzna postaé smoka. Nie wy-
daje sie on jednak grozny, lecz raczej poskromiony przez kobiete, na kto-
rej rozkaz wytania sie z wody. Po przyblizeniu wida¢, ze potwér sktada sie
z matzy, ktére hodowane sg w ujsciach rzek do oceanu na specjalnie do
tego przeznaczonych platformach. Jedng z takich platform widaé tuz za ko-
bieta. Obie te postaci, kobiety i smoka, zdajg sie stanowic¢ naturalny ele-
ment krajobrazu, wpisywac sie w niego.

Jak wynika z postu zamieszczonego przez artyste, na muralu zostata
przedstawiona matka jego kolezanki, Eugenia, ktéra przez cate zycie byta
bateeira, czyli pracowata na platformie, hodujgc matze. Motyw ten ma wy-
jatkowe znaczenie, gdyz zawody rybackie stanowig istotny filar tradycyjnej
gospodarki Galicji, a wiele z nich jest wykonywanych gtédwnie przez kobie-
ty. Sg to zajecia wymagajgce duzej zwinnosci i wytrwatosci — kobieta na
muralu autorstwa Yoseby MP wydaje sie uosobieniem tych cech.

Jak zaznacza artysta, mural stanowi nawigzanie do anime z czaséw
jego dziecinstwa, Dragon Balla, co wynika juz z tytutu jego pracy: Euge-
nia e dragon de batea (2021), czyli ,Eugenia i smok z platformy”. Warto
zwrdci¢ uwage na fakt, ze swiadomy wybdr danego elementu popkultury
pozwala na transfer kulturowy. Smok z wymienionego anime miat ukazac
sie po zebraniu wszystkich smoczych jaj, by spetnié zyczenie tego, komu sie
to uda. Na muralu boja, na ktérej stoi Eugenia, przypomina smoczg kule, co
sugeruje, ze ma miejsce co$ szczegdblnie waznego.

W tresci pracy zachodzi jednak zmiana. Smok stanowi raczej reprezen-
tacje natury, ktdra zostaje okietznana przez kobiete przy pomocy superu-
miejetnosci. Jak wiadomo, superbohater Son Goku byt obdarzony ponadna-
turalng sitg i odpornosciag na zranienia, w tym nawet postrzaty z broni
palnej. Postac kobiety nabiera jednak innych supermocy, co wynika z kon-
tekstu, w jakim funkcjonuje. W tym wypadku szczegdlnie wida¢ dwa proce-
sy: hybrydyzacji, gdyz dochodzi do wymieszania sie elementdéw popkultury
japonskiej z elementami kultury galicyjskiej, oraz glokalizacji, gdyz postac
i supermoce Son Gokl zostajg dopasowane do lokalnego kontekstu, by
w ten sposdb méc trafniej wyrazi¢ codzienne zmagania oséb pracujgcych
w zawodzie rybackim, ale takze wyjatkowos¢, z jakg éw zawdd sie wigze.

Transformacja Eugenii w superbohaterke sprawia, ze cechy typowe dla
jej osoby, ale i dla catego zawodu, zostajg dowartosciowane. Zaczyna je
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otaczac aura niesamowitosci. Zawdd z typowego dla regionu przeradza sie
w wyjatkowy, lezagcy na granicy rzeczywistosci i cudu, a kobieta z typowe;j
jego reprezentantki staje sie personifikacjg samej Galicji. W ten sposdb nie
tylko jej postac staje sie niesamowita, ale dochodzi takze do podkreslenia
wyjatkowosci catego regionu.

Fot. 1. Eugenia e dragdn de batea (2021)
Zrédto: zdjecie wtasne autorki

W swojej pracy artystycznej Yoseba MP juz wczesniej podjat sie inter-
pretacji Dragon Balla. Mowa o krotkiej animacji Recoller cabazas estilo sa-
iyan (2017), czyli ,,Zbierajgc dynie w stylu saiyanina”, i obrazie Recoller os
cabazas (2018) — Zbierajac dynie. Oba dzieta przedstawiajg kobiete w polu
uprawnym. Jej ubranie jest bardzo skromne, wyglada jakby byto przez nig
zaktadane do pracy w przydomowym ogrodzie. Dookota niej znajdujg sie
zabudowania gospodarcze, las oraz inne pola uprawne, co Swiadczy o tym,
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ze zdarzenie ma miejsce w przestrzeni wiejskiej. Krajobraz jest raczej sta-
tyczny i poza kobietg nie ma tam innych oséb. Wzgledna monotonia oto-
czenia zostaje przetamana przez zjawisko paranormalne — w powietrzu
wida¢ unoszace sie dynie. Niebieski ptomien, ktérym pokryta jest postac,
wskazuje, ze to ona dokonuje tej niesamowitej czynnosci.

Tytut animacji jasno wskazuje na nawigzanie do Dragon Balla, niemniej
w tym wypadku dotyczy bardziej zaawansowanego poziomu transformacji
bohatera w tzw. Super-Saiyanina, co stato sie w 24 odcinku Dragon Ball Super
(20152018, Japonia). Cechg charakterystyczng tego poziomu sg niebieskie
wtosy i niebieski ptomien jaki otacza Son Goku, co Yoseba MP wykorzystat
réowniez w swoich pracach. Co wiecej, Super-Saiyanin ma takze pewne dodat-
kowe umiejetnosci, ktérych nie posiadat podczas transformacji na nizszych
poziomach. Przyktadem moze by¢ ultrainstynkt, ktéry pozwala na instynk-
towne poruszanie sie bez tracenia czasu na myslenie podczas wykonywa-
nia atakow i unikéw. Na krotkim filmie stworzonym przez Yosebe MP widaé
wyraznie moment transformacji. Z — mogtoby sie wydawaé — niczym niewy-
rdzniajgcej sie postaci kobieta przemienia sie w superbohaterke, ktéra po-
siada moc telekinezy, czyli przenoszenia przedmiotow przy pomocy umystu.

Po raz kolejny dochodzi do dostosowania supermocy do kontekstu.
Jako ze Son Goku byt w gruncie rzeczy wojownikiem, jego supermoce wig-
zaty sie z potrzebg stawiania czota ztu. W przypadku Galicji umiejetnosci,
ktére pozwalajg na poskromienie natury, sg znacznie bardziej przydatne.
Co wiecej, ciezka praca na roli, czesto wykonywana takze przez kobiety,
moze by¢ niezauwazana. Artysta wskazuje, ze ich supermoce nie sg znane
reszcie spoteczenistwa.

Yoseba MP zdaje sie w $wiadomy sposéb wykorzystywac elementy po-
pkultury japonskiej. W momencie tworzenia przez niego omawianych prac —
obrazu i animacji — Dragon Ball Super stanowit najnowszg odstone losow
Son Gokd, dlatego warto podkresli¢ stosunkowo szybkg adaptacje nowego
poziomu bohatera do danego projektu artystycznego. Super-Saiyanin poja-
wia sie w Galicji jako kobieta obdarzona moca telekinezy. Hybrydowa postac
Swietnie dostosowuje sie do lokalnego kontekstu, uczac sie nowych umie-
jetnosci. Artysta, poprzez potgcznie elementédw japonskich i galicyjskich,
sprawia, ze postaé kobiety nabywa wyjgtkowych cech i zaczyna funkcjono-
wac jako superbohaterka w szerszym kontekscie spotecznym. Przez ten za-
bieg mozliwe jest przetamanie niewidocznosci kobiet wiejskich, wzbudzenia
szacunku wobec ich umiejetnosci, a nawet wykreowania pewnej fascynacji
galicyjskimi superbohaterkami posréd odbiorcéw sztuki artysty.
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Fot. 2. Recoller os cabazas (2018)
Zrédto: https://www.instagram.com/p/BoRTJ5hBI_6/ — 18 XI 2023

Fot. 3. Dragon Ball Super
Zrédto: https://www.cda.pl/video/617139883 — 18 XI 2023

Ostatnim przyktadem jest mural znajdujacy sie w galicyjskiej miejsco-
wosci Baio. Przedstawia pieé postaci — trzech mezczyzn i dwie kobiety —
ubranych w kolorowe stroje. Nawigzanie do amerykanskiej adaptacji Su-
per Sentai, czyli Power Rangers, jest ewidentne. Nie wskazujg na to jedynie
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kostiumy, ale takze sam tytut dzieta: Os Power Letters, ktory w swojej na-
zwie i stylistyce (symbol pioruna) nawigzuje do oryginalnej wersji. Artysta
przemienia pisarki i pisarzy galicyjskich w superbohateréw. Od lewej strony
mozna wyrdzni¢: Emilie Pardo Bazdn, Ramona Marie del Valle Inclan, Al-
fonsa Castelao, Ramona Otero Pedrayo i Rosalie de Castro, czyli najwaz-
niejszych pisarzy narodowe;j literatury galicyjskiej. Ich bronig, jak mozna sie
domyslaé, jest moc stowa.

W tym kontekscie warto zwréci¢ uwage na kolory strojéw superbohate-
row, gdyz historycznie najstarszy sentai byt czerwony. Reprezentujacy go Ca-
stelao znajduje sie w centrum dzieta. Wedtug Bernta Ostermana (2012, 652):

Jedng z bardziej powszechnych i oczywistych technik zwrécenia uwagi od-
biorcy na to, co najwazniejsze na obrazie, jest przede wszystkim umieszczenie
tego w centrum kadru. Inng jest ich zwielokrotnienie wzgledem mniej waznych
elementow. Jezeli na obrazie znajduje sie trzech ludzi, ale tylko jeden z nich
bedzie zajmowat srodkowe miejsce, bedzie jednoczesnie jedyng osobg, ktorej
wiasciwosci bedg wyraznie widoczne.

Tak wyrazne wyrdznienie postaci Castelao do pewnego stopnia nie dzi-
wi, szczegdlnie ze wzgledu na jego duzy wktad w sztuke i mysl polityczng
Galicji. Warto jednak zauwazy¢, ze jego postac nie jest duzo wieksza niz
pozostatych, przez co nie pomniejsza wagi ich obecnosci. Yoseba MP de-
cyduje sie na ,zatozenie” niebieskiego kostiumu Emilii Pardo Bazan, a ré-
zowego — Ramonowi Marii del Valle Inclan, tym samym podwazajac utarte
stereotypy. Ponadto nie zakrywa twarzy postaci i nie poddaje ich estety-
zacji w stylu mangi czy anime, co pozwala na tatwg identyfikacje pisarzy
i podkreslenie ich galicyjskiego pochodzenia.

Kontynuujac, tto, na ktérym zostat napisany tytut muralu, to w istocie
kontury Galicji, a uzycie niebieskiego koloru pozwala na skojarzenie z fla-
gq regionu. Zatem celem muralu jest podkreslenie wyjgtkowosci regionu
poprzez ukazanie galicyjskich pisarzy jako superbohateréw. Sam artysta
zapisuje swoj pseudonim w taki sposdb, ze litera ,,0” zawiera w sobie sym-
bol pioruna, podobnie jak w nazwie serialu Power Rangers. W ten sposéb
moze podkresla¢ swoje zaangazowanie w promocje regionu.

Tak jak w przypadku pozostatych prac artysta zdecydowat sie na wy-
bor postaci superbohatera i dostosowat jg do specyfiki regionu. Potgczenie
cech popkultury japonskiej i lokalnego kontekstu pozwala mu na dokona-
nie wtasnej interpretacji matriarchatu galicyjskiego. Przy pomocy transferu



SON GOKU | POWER RANGERS W GALICII 73

kulturowego tworzy hybrydowe postaci, ktére mogg zaistnie¢ poza Galicjg,
ale nie tracg swojego galicyjskiego pierwiastka.

Fot. 4. Os Power Letters (2020)
Zrédto: https://www.instagram.com/p/CBfXIoAiSX3/
?img_index=3 — 18 X| 2023

WNIOSKI | REKOMENDACJE DLA DALSZYCH BADAN

Galicyjski muralista Yoseby MP czerpie z japonskiej popkultury, ale dosto-
sowuje jg do lokalnego kontekstu. W kazdym z oméwionych przyktadow
artysta przetamywat globalny trend zafascynowania japonskimi superbo-
haterami poprzez wykorzystanie elementéw kultury galicyjskiej, takich
jak przywigzane do morza/oceanu i kontakt z naturg. W ten sposdb wy-
kreowane przez niego hybrydowe postaci staty sie bardziej rozpoznawalne
i czytelne dla odbiorcéw.

Zabieg polegajacy na tgczeniu elementdéw zaczerpnietych z innej kultury
z elementami rodzimej spetnia w pracach artysty kilka funkcji. Po pierwsze,
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pozwala na dowarto$ciowanie postaci kobiety i pracy, ktérg wykonuje, oraz
przetamanie w ten sposéb tradycyjnego mitu matriarchatu galicyjskiego,
w ktérym kobieta spetniata gtéwnie funkcje reprodukcyjng i patriotyczna.
W tym wypadku generuje dume z pracy, ktorg te osoby wykonujg cate swo-
je zycie, gdyz, jak warto przypomnie¢, autor czesto wykorzystuje prawdzi-
we historie poznanych kobiet. Zatem kolejng funkcja jest odwrdcenie zano-
nimizowania poprzez nadanie kobietom cech charakteru, imion itd., przez
co mogg stac sie znane szerszej grupie osob i uzyskaé nalezny im szacunek.
Jego dzieta pozwalajg takze na utrwalenie pamieci o tradycyjnych zawo-
dach galicyjskich, ktdre sg coraz rzadziej wykonywane badz ktdre pozostajg
niewidoczne dla ogdtu spoteczeristwa. W przypadku pisarek i pisarzy mu-
ral spetnia funkcje patriotyczne. Noszone przez pisarki i pisarzy kostiumy,
poprzez odwotanie do postaci Power Rangers, wskazujg na posiadane przez
nich wyjgtkowe cechy. Przy pomocy stowa walczg o ratowanie catego $wia-
ta, tak samo jak ich amerykansko-japonscy odpowiednicy. W ramach tego
zabiegu artysta podkresla, ze zastugujg na swiatowe rozpoznanie.

Istnieje wiele watkow, ktére mozna by rozwija¢ w dalszych badaniach.
Warto zastanowié sie, czy wykorzystywanie elementéw popkulturowych
jest szerszym fenomenem w sztuce galicyjskiej i z jakim odbiorem sie spo-
tyka. Dodatkowo badania mozna wzbogaci¢ o wywiady z artystami i roz-
wazenie kwestii transformacji tozsamosci galicyjskiej w szerszym kontek-
Scie spotecznym.
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SON GOKU AND POWER RANGERS IN GALICIA:
THE USE OF JAPANESE POP CULTURE IN THE ARTWORK
OF GALICIAN MURALIST YOSEBA MP

Abstract: My paper discusses the influence of Japanese art on Galician art. First-
ly, | provide a historical overview of the Spanish-Japanese relations, with par-
ticular emphasis on Galicia. Second, the analysis of the works of Galician artist
Yoseba MP allows reflection on the changes generated by the application of ele-
ments of Japanese pop culture to another cultural area. | put particular empha-
sis on the figure of the superhero and his transformation to the local context,
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so as to show how the author engages in a cultural dialogue about the myth of
the Galician matriarchy. Although the research part is based on the analysis
of the works of only one artist, it allows new approach to Galician culture and
the position of women in this society.

Keywords: hybridization, glocalization, Japanese art, Galician culture, superhero
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