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WSTEP

W roku 1898 w Fuente Vaqueros na $wiat przychodzi Federico Garcia Lor-
ca. Studia rozpoczete w Granadzie kontynuuje w Madrycie, gdzie rozwija
swoj literacki potencjat, a pierwszg sztuka jego autorstwa jest Klgtwa mo-
tyla, wydana w 1920 roku. W roku 1927 Lorca zostaje zaproszony na spo-
tkanie najwazniejszych autoréw w kraju, ktére zapoczatkowuje powstanie
grupy Pokolenie 27. Dziatalno$¢ poetycka grenadyjskiego poety znaczaco
sie rozwija, a w roku 1928 ukazuje sie tomik poezji Romancero cygariskie.
W latach 1929-1930 poeta przebywa w Nowym Jorku, gdzie powstaje ko-
lejny tomik poezji Poeta w Nowym Jorku (1940). Powrdt Lorki do Hiszpanii
zbiega sie w czasie z proklamowaniem Drugiej Republiki Hiszpanskiej. Wraz
z Eduardo Ugarte artysta zaktada uniwersyteckg grupe teatralng La Barra-
ca, ktérej celem jest promowanie teatru ztotego wieku w hiszpanskich mia-
stach i wsiach. W tym okresie powstajg takze kluczowe dla jego twdrczosci
dramaty: Czarujgca szewcowa (1930), Krwawe gody (1933), Yerma (1934),
Panna Rosita, czyli jezyk kwiatdw (1935) oraz Dom Bernardy Alba (1945).
Wybuch wojny w 1936 roku doprowadza do zawieszenia dziatalnosci objaz-
dowej grupy teatralnej.

To witasnie okres poprzedzajgcy wybuch wojny domowej w Hiszpanii
w sposob wyjatkowy odcisnagt swoje pietno na sztuce artysty. Analizujgc
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wydarzenia oraz nastroje spofeczne poprzedzajace jej wybuch, trudno mo-
wi¢ o sprecyzowanym przedziale czasowym, okreslonym przez konkretne
daty (Gola i Ryszka 1999, 7). W Hiszpanii od dawna narastato niezadowo-
lenie spotfeczne, spowodowane podupadajgcg sytuacjg ekonomiczno-po-
lityczng kraju, wynikajacg z utraty ostatnich kolonii w Ameryce. Co wie-
cej, zmagano sie z ktopotami natury spotecznej. Bardzo stabo rozwiniete
rolnictwo, niewtasciwie funkcjonujgca wtadza, zle zorganizowane wojsko,
nadmierna dominacja wtadzy koscielnej oraz analfabetyzm powodowaty
nawarstwianie sie réznic spotecznych wynikajacych z dysproporcji. Podjete
w celu ztagodzenia sytuacji kroki (abdykacja krdla, utworzenie nowego rza-
du czy wprowadzenie reform) nie przyniosty oczekiwanych efektéw (Tufidn
de Lara et al. 2006, 547-548).

W kwietniu 1931 roku powofana zostata Druga Republika Hiszpanska, kto-
ra ostatecznie przyczynita sie do wewnetrznego rozpadu panstwa. Nardd po-
dzielit sie na dwa zwalczajgce sie ugrupowania — republikanéw oraz nacjona-
listdw, ktorzy stali sie gtdwnymi stronami konfliktu podczas wojny domowe;j.

Wybuch wojny domowej w Hiszpanii datuje sie na lipiec roku 1936,
a okres poprzedzajacy jej wybuch odbit sie echem w twdrczosci Lorki. Jak
stusznie zauwaza Irena Kuran-Bogucka: ,Trudno omawia¢ biografie poety
w oderwaniu od czaséw, w jakich przyszto mu zy¢. Hiszpania lat trzydzie-
stych stawata sie widownig gwattownych przemian i niepokojow politycz-
nych” (1994, 10). W 1936 roku Lorca, szukajac schronienia, powraca do
Granady, gdzie zostaje aresztowany 16 sierpnia. Kilka dni pézniej zostaje
rozstrzelany w poblizu miasta, umiera w wieku 38 lat, mimo mtodego wie-
ku pozostawiajac po sobie rozlegte dziedzictwo artystyczne (Ziarkowska
2018, V-CXl).

Mimo ze artysta znaczng czes¢ zycia spedzit w Madrycie, jego sztuka
silnie powigzana jest z Andaluzjg, regionem, z ktérego pochodzit. Stawe,
dzieki ktorej zaistniat w literackim swiecie XX wieku, przyniést mu tomik
Romancero cygarnskie, ktérego tres¢ silnie powigzana jest z kulturg rom-
ska. Dramaty Krwawe gody (1933), Yerma (1934) oraz Dom Bernardy Alba
(1945) wchodzg w skfad trylogii andaluzyjskiej, tworzgc tym samym teatral-
ny tryptyk. Na silne powigzania z Andaluzjg wskazujg takze wiersze pocho-
dzace ze zbioru Dywan z Tamarit (1940), ktéry artysta napisat tuz przed
Smiercig, a tre$é ktdrego osadzona jest w rodzinnym miescie artysty. Co
wiecej, nazewnictwo poszczegdlnych utworédw wchodzgcych w sktad tomi-
ku nawigzuje do rdzennych, arabskich tradycji. Fascynacja Andaluzjg prze-
jawia sie takze w innych obszarach twérczosci Lorki, takich jak rysunek (na
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szczegdlng uwage zastuguje ilustracja Swietego Sebastiana, patrona miasta
Quéntar, znajdujgcego sie pod Granadg — ilustracja 1) czy muzyka (przy-
ktadem moga by¢ Canciones populares, ktérych tre$é¢ rowniez osadzona
jest w Andaluzji). Silne przywigzanie artysty do regionu wyraza sie takze
w wygtoszonych przez niego wyktadach, wsréd ktérych mozna doszukac
sie takich, ktére poswiecone zostaty charakterystycznym, andaluzyjskim
aspektom (za przyktad moga tu postuzyé takie wyktady jak Cante jondo
z 1922 roku czy Teoria i zasada dziatania duende wygtoszony w roku 1933).
Zupetnie uzasadnione bedzie zatem stwierdzenie, ze sztuka Lorki silnie za-
korzeniona jest w kulturze andaluzyjskiej. Mimo ze w szerokiej twdrczosci
artysty wystepuja tez utwory niezwigzane z samym regionem, to jednak
znaczna jej cze$¢ wyraznie okresla go jako poete andaluzyjskiego ludu.
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II. 1. llustracja Swietego Sebastiana (1927) autorstwa Lorki

Bez watpienia artystyczny dorobek Lorki sytuuje go w centralnym
punkcie historii literatury XX wieku. Nalezy jednak postawié pytanie: co
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czyni go tak wyjatkowym i wybitnym na tle pozostatych twércéw tamtego
okresu? Jak stusznie zauwaza Manuel Cabello Pino, na kartach historii lite-
ratury hiszpanskiej XX wieku zapisanych zostato wiele wybitnych nazwisk.
Powstanie ugrupowania Pokolenia 98, do ktdrego nalezeli tacy artysci jak
Miguel de Unamuno, Azorin czy Antonio Machado, a nastepnie Pokolenia
27, ktérego przedstawicielami byli miedzy innymi Gerardo Diego, Rafael Al-
berti czy Luis Cernuda, sprawia, ze nazwisko Lorki znajduje sie w gronie naj-
wybitniejszych twércow tamtego okresu (2006, 132). Lorca bez watpienia
zapisat sie na kartach historii przede wszystkim jako wybitny dramaturg,
zainteresowanie jego sztukg skupia sie gtdéwnie wokot teatralnej czesci
jego twodrczosci (Ziarkowska 2018, X). Prostota dziet, umiejetnos¢ potacze-
nia tematow uniwersalnych z lokalnym folklorem, splatania elementow
muzycznych, tafica oraz $piewu, wzbogacone o intertekstualny charakter
utwordw, czynig z Lorki artyste wybitnego, ktdrego twdrczosé na zawsze
zmienita bieg historii literatury XX wieku (Wojtysiak-Wawrzyniak 2019).

Badania nad andaluzyjskosciag w twodrczosci Lorki rozpocznie refleksja
nad Andaluzjg oraz tym, w jaki sposéb obecna jest ona w sztuce artysty.
Dzieta wykorzystane do przeprowadzenia omawianej analizy bedg obej-
mowaty wybrane dramaty pisarza, jego poezje oraz rysunki, ktére wzbo-
gacg jg oraz uzupetnia. Analiza znajdzie swojg kontynuacje w studiach nad
najwazniejszymi elementami andaluzyjskiej kultury oraz ich odzwiercie-
dleniem w twérczosci artysty. W dalszej czesci poszukiwana bedzie odpo-
wiedz na pytanie, w jaki sposéb omawiane elementy wptywajg na forme
i tres¢ poetycka Lorki, a takze w jaki sposéb ksztattujg one estetyke w jego
dzietach. Ostatnim poruszonym zagadnieniem bedzie andaluzyjska tozsa-
mos¢, a w kontekscie studiéw na twodrczoscig Lorki analizie poddany zosta-
nie sposdb, w jaki artysta wykorzystuje wspomniang tozsamos¢ do poru-
szania tematéw uniwersalnych. Tak przeprowadzone badania pozwolg na
okreslenie, czym jest andaluzyjskos¢ dla Lorki, oraz jakie miejsce zajmuje
Andaluzja w jego dzietach. Co wiecej, pozwolg one na okreslenie, jakie ,,0b-
licza” Andaluzji mozna wyodrebnié w twodrczosci artysty i dlaczego jest ona
tak znaczgca w kontekscie badan nad literaturg oraz kulturg regionu.

TEORETYCZNE PODSTAWY BADANIA

Tworczos¢ Lorki stwarza szerokg przestrzen do badan akademickich. Dziefa
artysty, zaréwno teksty dramatyczne, jak i poezja, zostaty przetozone na
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jezyk polski. Do dramatow, ktére doczekaty sie przektadow na jezyk polski,
naleza miedzy innymi: Czarujgca szewcowa (1930), Krwawe gody (1933),
Yerma (1934), Panna Rosita, czyli jezyk kwiatéw (1935), Dom Bernardy Alba
(1945). Tomikéw poezji skupiajgcych twdrczosé Lorki jest na polskim ryn-
ku wydawniczym niewiele, a do najczesciej wymienianych nalezg Federico
Garcia Lorca. Wiersze i wyktady, Gips i jasmin, Piosenka o chtopcu o sied-
miu sercach czy Sonety ciemnej mitosci. Przektady Lorki na jezyk polski sg
udziatem takich ttumaczy jak Zofia Szleyen, Irena Kuran-Bogucka, Jacek
Lyszczyna, Leszek Engelking, Jerzy Ficowski, Marcin Kurek, Jarostaw Marek
Rymkiewicz, Jan Winczakiewicz czy Juliusz Chodacki. Warto jednak nadmie-
nié¢, ze literatura skupiajgca sie na krytycznej ocenie dziet Lorki oraz two-
rzgca komentarz do nich w jezyku polskim nadal pozostaje dosy¢ uboga.
Mimo ze Lorca doczekat sie przektadu poezji na jezyk polski, dotychczaso-
we badania na jego temat skupiajg sie gtéwnie wokét teatru, a wyjasnien
dla tego zjawiska nalezy doszukiwaé sie w sposobie, w jaki dzieta Lorki do-
tarty do polskiej publiki. Autor poczatkowo byt w Polsce zupetnie nieznany,
a jego utwory ttumaczono pojedynczo wraz z utworami Rafaela Albertie-
go czy Juana Ramédna Jiméneza (Gaszynska-Magiera 2011, 56). O rzeczy-
wistej percepcji tworczosci Lorki w Polsce mozna méwic¢ dopiero od roku
1945, kiedy polskie ttumaczenia objety wiecej dziet niz kilka pojedynczych
wierszy. Utwory byty pierwotnie ttumaczone w celu przeniesienia ich na
sceny — pierwszym dramatem Lorki, ktory mogta ogladaé polska publicz-
nosc¢, byt Dom Bernardy Alba, wystawiony w roku 1948 w todzi (Biernacka-
-Ptoska 2020). Prawdziwy rozgtos w Polsce przyniosta jednak Lorce arty-
styczna dziatalnos¢ Wilama Horzycy oraz Tadeusza Kantora. Na szczegdlng
uwage zastugujg w tym zakresie liczne podobienstwa miedzy ,teatrem nie-
mozliwym” Lorki a ,teatrem Smierci” Kantora (Aszyk 2015, 275; Ziarkowska
2018, 261). By¢ moze to wtasnie powigzania, jakie mozna odnalez¢ miedzy
polskim teatrem a dramatami Lorki, szczegdlnie przyczynity sie do akade-
mickiego rozwoju badan w kierunku tej gatezi jego twdrczosci.
Metodologia badan nad andaluzyjskoscia w twdrczosci Lorki rozpocz-
nie sie krotkim zestawieniem utwordw, opatrzonych wyjasnieniem, z jakie-
go powodu to wtasnie one zostaty wykorzystane. W dalszej czesci analizy
zostang omowione najwazniejsze elementy andaluzyjskiej kultury folkloru
i historii, a nastepnie zaprezentowane zostang fragmenty utwordéw, w kto-
rych artysta sie do nich odwotuje. Badania zostang poszerzone o zagad-
nienie wykorzystywania tych elementéw do poruszania tematéw uni-
wersalnych oraz studia nad sposobami, za posrednictwem ktdrych poeta
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konfrontuje sie ze spotecznymi problemami czy kulturowymi konfliktami.
Tak przeprowadzona analiza pozwoli na uksztattowanie pogladu na poetyc-
ki obraz Andaluzji w obszernej twdrczosci poety oraz wyciggniecie wnio-
sku, ze Andaluzja w pracach artysty jest przestrzenig dialogu miedzykul-
turowego, a sam region posiada wiele réznych, wspomnianych w tytule
artykutu, oblicz.

Ponizej zdefiniowane oraz omoéwione zostang kluczowe pojecia oraz
zagadnienia, ktore w dalszej czesci artykutu stang sie podstawg do badan
nad wybranymi fragmentami dramatéw oraz wierszy Lorki.

Wptywy arabskie

W VIII wieku Arabowie dokonali ekspansji na Pétwysep Iberyjski, okreslany
przez nich mianem Al-Andalus. Z czasem Arabowie opanowali catg Hiszpa-
nie, ustanawiajgc jej stolicg Kordobe (Tufidn de Lara et al. 2006, 67—73).
Podbdj trwat az do XV wieku, kiedy to w wyniku zwyciestw odniesionych
przez Izabele Katolickg oraz Ferdynanda Aragoriskiego Arabowie zmuszeni
byli wycofac sie z Pétwyspu w 1492 roku (Duch, 2019). Przez 781 lat Hisz-
pania ulegata powolnej arabizacji, przyswajajac obcg kulture, obyczaje oraz
jezyk.

Analizujgc wptywy arabskie na kulture Andaluzji, za kluczowy aspekt
nalezy uznaé przemiany, jakie zaszty w tym okresie w poezji, gdyz to wta-
$nie tam siega swoimi korzeniami historia poezji andaluzyjskiej. Federico
Garcia Lorca wspomina w wyktadzie Cante jondo (Pierwotny Spiew Anda-
luzji), wygtoszonym w roku 1922, a przettumaczonym na jezyk polski przez
Zofie Szleyen, ze andaluzyjska sztuka ma swoje korzenie w sztuce arabskiej.
W wyktadzie zaznacza, ze kulture hiszpansky oraz arabska t3cza te same,
powtarzajgce sie tematy, ktérymi sg rozpacz, Smieré oraz mitos¢. Ta ostat-
nia jest uczuciem przezwyciezajgcym zaréwno smier¢, jak i boles¢, bedaca
kluczowym elementem gtebokiego, andaluzyjskiego $piewu (Garcia Lorca
2020, 310, 314-317).

Wptywy romskie — flamenco

Wraz z nadejsciem XV wieku na Pétwysep Iberyjski dotarli Romowie, kto-
rych przybycie oraz silne wptywy otworzyty nowy rozdziat w historii anda-
luzyjskiej kultury (Biernacka 2017, 135). Osiedlili sie oni na potudniu Hiszpa-
nii, ktéry to obszar w owym czasie byt miejscem spotkania trzech kultur:
arabskiej, zydowskiej i chrzescijariskiej. Romowie, prowadzacy osadniczy
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tryb zycia, bardzo szybko zostali zepchnieci na spoteczny margines, nie-
mniej jednak zabiegali oni o zachowanie odrebnosci kulturowe;j:

Hiszpanscy Cyganie nalezg do grupy etnicznej calé i za wazng, odrdzniajacg ich
ceche przyjmuje sie uzywanie przez nich cald, z uwzglednieniem odmian dia-
lektalnych. [...] Nalezy podkresli¢, ze jest on od zarania przede wszystkim mao-
wiony, ubogi w Zrédta pisane i brak w nim ujednoliconych zasad ortografii. [...]
umiejetnos¢ postugiwania sie nim stanowita tradycyjny rys Cygandw na catym
Pétwyspie lberyjskim (Biernacka 2017, 139).

Wyjatkowe znaczenie dla twodrczosci Lorki miato jego zrozumienie dla
sytuacji tej uciskanej mniejszosci narodowej w Hiszpanii. Jako lud wedrow-
ny, utozsamiani byli z biedg, brakiem spokoju, brakiem miejsca zamieszka-
nia. Byli ludem przemieszczajgcym sie, ktory nie posiadat nic poza wtasng
kulturg. Najwazniejsze motywy obecne w sztuce romskiej rozbrzmiewajg
echem w poezji Lorki i splatajg sie z charakterystycznymi dla poety zagad-
nieniami. Jak podkresla Tes Nehuén, w dzietach Lorki:

mozna dostrzec strach przed Smiercig, odwieczne pytanie o to, czy po tym zy-
ciu istnieje cos$ jeszcze, oraz nieskonczenie wiele elementéow charakterystycz-
nych dla Lorki, ktore sprawiajg, ze czytelnik odczuwa leki i frustracje catego
ludu, ktéremu nie przyznano prawa do wolnego zycia bez odebrania wielu ist-
nien w zamian za te wolnosc¢ (se puede ver el temor de la muerte, la perenne
incognita de si después de esta vida existe otra cosa, y un sinfin de elementos
propios de Lorca que consiguen que el lector pueda sentir de una forma cer-
cana los miedos y frustraciones de todo un pueblo, al que no le otorgan el de-
recho de vivir libre sin cobrarse muchas de sus vidas a cambio de esa libertad)
(2011, ttum. wtasne).

Kultura romska, ktéra tak silnie zakorzenita sie na andaluzyjskich zie-
miach, bardzo $cisle wigze sie z zagadnieniem flamenco, dzi$ bedacego tan-
cem identyfikowanym nie tyle z kulturg romska, co z hiszpanska. Marta
Wieczorek zaznacza, ze w Andaluzji do dzi$ trwa spor o to, komu flamenco
zawdziecza swoje istnienie — rdzennym Andaluzyjczykom czy przybytym na
hiszpanskie ziemie Romom (2018, 80). Nalezy takze nadmieni¢, ze po re-
presjach natozonych przez Kréléw Katolickich na Zydéw oraz Arabéw na
ziemiach hiszpanskich zycie przedstawicieli mniejszosci kulturowych w An-
daluzji nie byto tatwe. Natozyt sie na to niekorzystny okres ekonomicznego
upadku Andaluzji spowodowany zakonczeniem rekonkwisty, co zaowoco-
wato w XIX wieku uznaniem Andaluzji za najbiedniejszy region Hiszpanii.



OBLICZA ANDALUZJI W TWORCZOSCI FEDERICA GARCIl LORKI 117

Z trudnosciami zwigzanymi z zyciem w tym regionie borykali sie nie tyl-
ko Romowie, ale i Andaluzyjczycy réznego pochodzenia (Wieczorek 2018,
80-82).

Jak zaznaczajg autorzy publikacji Palos y estilos del Flamenco, powsta-
nie flamenco pierwotnie wigzato sie z potgczeniem wielu kultur, ktére osia-
daty na potudniu Pétwyspu Iberyjskiego. Podwaliny pod flamenco dali za-
tem Fenicjanie, Grecy, Rzymianie, Arabowie czy Zydzi, jednak dopiero na
XVIII wiek datuje sie pierwsze udokumentowane oraz zdefiniowane $lady
Swiadczace o istnieniu flamenco jako formy sztuki. Z tego tez powodu jego
powstanie przypisuje sie gtéwnie Romom, a takze Andaluzyjczykom (Gér-
trudix Lara et al. 2009, 17-18). W wyniku nastepujgcych przemian kulturo-
wych na potudniu Pétwyspu Iberyjskiego:

flamenco uznawane jest za zjawisko dotyczace $piewu, muzyki, tanca i oby-
czajowosci, ktére obejmuje Andaluzyjczykéw i innych twdércow hiszpanskiego
pochodzenia, Gitanos — Romdéw zamieszkujgcych Andaluzje, inne regiony Hisz-
panii i bedacych na emigracji oraz aficionados — mitosnikow i wykonawcéw tej
stylistyki na catym Swiecie. Od 2010 roku flamenco jest wpisane na liste nie-
materialnego dziedzictwa kulturowego UNESCO. W historii flamenco splecione
sg dzieje Hiszpanii i Andaluzji, wiasna historia Roméw i przemiany kulturowe,
ktérym podlegata kultura europejska w XIX i XX wieku (Hliniak 2020, 67).

Flamenco na zawsze odcisnefo swoje pietno na kulturze andaluzyjskiej,
a z czasem stato sie jej gtdbwnym przymiotem. Samg sztuke cechuje duza
réznorodnos¢ wynikajgca z faktu, ze jest ona efektem faczenia sie kultur:

Gerhard Steingress podkreslat, ze flamenco jest szczegdlnie znaczagcym przy-
ktadem andaluzyjskiej réznorodnosci etnicznej. Ten gatunek muzyczny bytby
zatem przedtuzeniem wielu tradycji folklorystycznych, ktére przyczynity sie do
niehomogenicznej natury Andaluzji. (Gerhard Steingress insisted that flamenco
is a particularly prominent exemplification of the Andalusian ethnic diversity.
This musical genre would then be an extension of many folklore traditions,
which contributed to the non-homogenous nature of Andalusia) (Wieczorek
2018, 81-82, ttum. wtasne).

Kluczowa role w badaniach nad andaluzyjsko$cig wyrazong poprzez
flamenco bez watpienia odgrywajg dwie publikacje Cante jondo (1922) au-
torstwa Federica Garcii Lorki oraz Duende: a Journey in Search of Flamenco
(2003) Jasona Webstera.
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Dowodzenie, ze poprzez sztuke flamenco wyrazone jest pojecie an-
daluzyjskiej tozsamosci, poprzedzi¢ nalezy zdefiniowaniem tytutowego
u Lorki cante jondo. Dostowne ttumaczenie tego okreslenia to ,gtebo-
ki $piew” i jest to typ piesni o powaznym charakterze, lezgcej u podstaw
sztuki flamenco (Webster 2006, 56). Lorca w wyktadzie z 1922 roku dowo-
dzi, powotujac sie na Hiszpariski spiewnik ludowy, ze cante jondo jest for-
ma andaluzyjskiego folkloru. Siega ono swoimi korzeniami az do obrzeddéw
bizantyjskich, ktére swoje ujscie znalazty pdzniej w liturgii Kosciofa hisz-
panskiego, co przetozyto sie na wyksztatcenie w pdzniejszej sztuce cante
jondo (Garcia Lorca 2020, 298). Jason Webster dowodzi z kolei, ze cante
jondo jest ,duszg flamenco” (,the cante jondo, [..] is at the heart of fla-
menco”) (Webster 2003, 60, ttum. J. Jackowicz). W zwigzku z powyzszym
cante jondo, wywodzgce sie z zamierzchtych hiszpanskich obyczajow, stato
sie centralnym zagadnieniem obecnym w sztuce flamenco, bez ktdrego nie
mogtaby ona istnie¢. Sztuka flamenco jest zatem formg wyrazania andalu-
zyjskiej tozsamosci przez jej tworcow.

Andaluzyjskos¢ w kontekscie zagadnienia tozsamosci

Punktem wyjscia do dalszej analizy na temat andaluzyjskosci bedzie zdefi-
niowanie pojecia tozsamosci. Analogicznie wiec w badaniach nad historig
Andaluzji oraz jej wptywami na twdrczosc Lorki niezbednym stanie sie zde-
finiowanie tozsamosci kulturowej wyrazonej pod pojeciem andaluzyjskosci.
Samo pojecie tozsamosci jest szerokie i trudne do zdefiniowania, dlatego
tez w celu dotarcia do sedna sprawy przedmiotem niniejszej analizy stanie
sie tozsamos¢ kulturowa. Badajgc podane zagadnienie, nalezy odwotac sie
do definicji zaproponowanej przez Paula Willisa:

Tozsamosc kulturowa bez watpienia wigze sie z zachowaniem ,,ja” jako odreb-
nej i realnej sity, nieredukowalnej do instytucjonalnie przypisanych rol, definic;ji
ideologicznych czy dominujacej reprezentacji spotecznej. Niemniej jednak pro-
ces tworzenia znaczen [...] jest z samej swej istoty ograniczony i zdeterminowa-
ny oraz uaktywniany w specyficzny, wymuszony sposob przez silne, zewnetrz-
ne uwarunkowania strukturalne (2005, 26).

Tozsamos¢ kulturowa w konteks$cie andaluzyjskosci wigze sie nie tylko
z przywigzaniem do elementow charakterystycznych dla kultury regiondw,
takich jak na przyktad wspomniane juz flamenco, ale z przywigzaniem do
miejsca, co uwidacznia sie w przeprowadzonych na ten temat analizach
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(Porrah Blanco 2022, 43—-48; Apoydin 2014, 87-92). Warto dodaé, ze w ba-
daniach nad tozsamoscig andaluzyjskg zostato poruszone takze zagadnienie
tozsamosci rozpatrywanej przez pryzmat przywigzania do sztuki regionu.
Jak podkresla Peter Manuel, skoro sztuka Andaluzji tak silnie wyrazana jest
poprzez taniec i $piew, to flamenco wptywa na poczucie andaluzyjskiej toz-
samosci (1989, 63). Biorgc pod uwage dotychczas przeprowadzone badania
na omawiany temat, definicja andaluzyjskosci, ktérg nalezatoby zapropo-
nowa¢ w celu dalszej analizy, to utozsamianie sie z kulturg regionu oraz
silne poczucie przynaleznosci, wyrazane w dowolny sposdb. W kontekscie
twdrczosci Lorki omawiana andaluzyjsko$¢ bedzie wyrazana poprzez sztuke
artysty.

ANALIZA WYBRANYCH UTWOROW

Elementy takie jak wptywy arabskie, wptywy romskie czy sztuka flamenco
sktadajg sie na andaluzyjski folklor, ktéry znajduje swoje odbicie w twor-
czosci Lorki. Z tego powodu przeanalizowane zostang wszystkie wymie-
nione powyzej komponenty wystepujgce w sztuce artysty oraz sposoby,
na ktére wykorzystuje je do poruszania zagadnien uniwersalnych: $mierci,
opresji, bezptodnosci, realiéw spotecznych.

Utwory wybrane do interpretacji pochodza z tomikéw wierszy Spiew
andaluzyjski, Romancero cygariskie i Dywan z Tamarit. Pojawig sie takze
nieliczne odniesienia do tomiku Sonety ciemnej mitosci oraz nawigzania do
trzech dramatéw: Krwawe gody, Yerma oraz Dom Bernardy Alba. Wybor
tomikéw spowodowany jest ich tematyka, nawigzujgcg do kultury romskiej
badz arabskiej. Trzy dramaty stanowig bardzo interesujgcy przedmiot ba-
dan, gdyz w ich tresci artysta odwotuje sie do andaluzyjskiego folkloru.

Wptywy arabskie w tworczosci Lorki wystepujg w sposdb szczegdlny
w tomiku Dywan z Tamarit (1940). Na tomik sktada sie dwanascie gazeli
oraz dziewieé kasyd. Sg to gatunki pochodzace z kultury arabskiej, ktére
cechuje okreslona tematyka i budowa, a takze powtarzalno$é¢ sekwencji.
Jak wskazuje Maria Angeles Pérez Alvarez, mozna doszuka¢ sie licznych po-
dobienstw w tresci pomiedzy gazelami czy kasydami arabskich twdrcow
a tymi napisanymi przez Lorke (1992, 278). Warto doda¢, ze Dywan z Ta-
marit stat sie takze przedmiotem badan Ireny Kuran-Boguckiej. Jak zazna-
cza ttumaczka, jest on swojego rodzaju potgczeniem kultury orientu i an-
daluzyjskosci rozumiane] jako powrdt do korzeni i do dziecinstwa autora.
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Wszystkie kasydy oraz gazele osadzone sg w Granadzie, gdzie Lorca spedzit
pierwsze lata swojego zycia. Z jednej wiec strony autor zrecznie postuguje
sie formami zaczerpnietymi z kultur wschodnich, z drugiej jednak nadaje
im swoj wtasny charakter (1994, 69).

Wptywy arabskie w twdrczosci Lorki wyraznie widoczne sg réwniez
w wierszu Swiety Gabriel z tomiku Romancero cygariskie:

Gabrielu [...]

Nie zapomnij, ze cyganie
darowali ci sukienke [...]

Swiety Gabriel, co jak gdyby

byt usmiechem i lilija,

archaniof, prawnuk Giraldy,

w odwiedziny juz przybywat...
(Swiety Gabriel, ttum. J. Ficowski)

Giralda, wznoszgca sie obok Katedry w Sewilli, jest jednym z najbar-
dziej charakterystycznych symboli tego miasta i pozostatoscig po meczecie
wzniesionym w czasach Al-Andalus. Andaluzyjskie pochodzenie Archanio-
ta Gabriela przyjmuje tym silniejszy wydzwiek, ze jest on postacig taczaca
dwie religie — chrzescijanska oraz muzutmanska. Objawit sie on zaréwno
Maryi, by oznajmic jej, ze urodzi syna, jak i Mahometowi, by podyktowad
mu podstawy Koranu. Archaniot Gabriel ukazany w wierszu jako przedsta-
wiciel kultury romskiej odgrywa niebanalng role w dialogu pomiedzy kultu-
rg chrzescijanskg, romska i muzutmanska. Co wiecej, w tresci wiersza moz-
na doszukad sie potwierdzenia romskiego pochodzenia Matki Bozej oraz jej
przysztego syna:

Zdrowas Maryjo, Pan z tobg,
Cyganko czarna i smagta.

Miec bedziesz dziecie piekniejsze,
nizli todygi wiatru.

(Swiety Gabriel, ttum. J. Ficowski)

Osadzenie sceny zwiastowania w andaluzyjskim otoczeniu jest kolejnym
przyktadem umiejetnego potaczenia kultur — romskiej z chrzescijariskg —
ktérego dokonat poeta. Trzon wiersza stanowi modlitwa ,,Zdrowas Mary-
jo”, do ktorej stéw Lorca odwotuje sie wielokrotnie, a sekwencja ,, Zdrowas
Maryjo, Pan z tobg” pojawia sie w utworze kilka razy. Co wiecej, wyste-
puje takze nawigzanie do ,owocu zywota”, obecnego w tresci modlitwy:
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Gabrielu, dziecko ptacze
w zywocie matki swej pieknej.
(Swiety Gabriel, ttum. J. Ficowski)

Wiersz Swiety Gabriel tworzy pewnego rodzaju tryptyk w potaczeniu
z dwoma innymi utworami z tomiku: Swiety Michat oraz Swiety Rafat. Kaz-
demu z wierszy przyporzadkowane jest w nawiasie miasto: Swiety Michat
(Granada), Swiety Rafat (Kordoba), Swiety Gabriel (Sewilla). Archaniotowie sg
czczeni zaréwno przez Koscidt Katolicki, jak i w islamie. Przypisanie im miast
nie pozostaje bez znaczenia, gdyz wszystkie trzy odegraty wazng role w histo-
rii arabskich najazdéw. Granada byta miejscem, w ktédrym wtadcy Hiszpanii
odebrali Arabom klucze do miasta, wypedzajac ich tym samym z kontynentu,
Kordoba zastyneta jako stolica kalifatu w czasach Al-Andalus, z kolei Sewilla
byta pierwszg stolicg zaleznego emiratu, gdy Arabowie podbili Pétwysep.

Rozwazania nad wierszem Swiety Gabriel prowadza do studiéw nad
wptywami romskimi w twdrczosci artysty. Na szczegdlng uwage w tej kwe-
stii zastuguje zbidr poezji Romancero cygarskie. Romanca to gatunek wywo-
dzacy sie od chansons de geste, ktére poswiecone byty wystawianiu wznio-
stych czynéw dawnych bohateréw. Sam poeta przyznat, ze pragnat zamienic
stare romance — bedgce albo piesniami, albo opowiesciami — w liryczne hi-
storie taczace w sobie cechy obu i dlatego tez zdecydowat sie na zmiane
formy dziet w celu uzyskania efektu tej lirycznej prostoty (Ziarkowska 2020,
XLIV-XLV). Romancero cygarskie Lorki sktada sie z licznych romanc, a te-
matyka utwordéw znajdujgcych sie w tym tomiku poswiecona jest w catosci
kulturze romskiej, co mogg zobrazowa¢ wybrane fragmenty wierszy:

Luna kroczy poprzez niebo

i dton dziecka ma w swej dtoni.

W kuzni lejg tzy Cyganie,

krzycza w kuzni w niebogtosy.

(Romanca o lunie, lunie, ttum. L. Engelking)

L$ni cyganski ksiezyc w gorze,

las przedmiotéw patrzy na niga,

ona widziec ich nie moze.

(Romans lunatyczny, ttum. M. Kurek)

O ciezki smutku Cyganow!
O smutku zrdédet ukrytych!



122 ALEKSANDRA DARAZ

Smutku samotny i czysty
nierychtych, dalekich switéw!
(Romanca o czarnym smutku, ttum. J. Ficowski)

Tematyka romska pojawia sie takze w tomiku Spiew andaluzyjski, ktéry
w oryginale nosi tytut Poema del cante jondo. Podczas omawiania aspek-
tow romskich w twadrczosci Lorki nalezy wspomniec réwniez o wyktadach
artysty, ktdre rzucity nowe $wiatto na studia nad andaluzyjskoscia. Szcze-
goélnie istotne byty dwa wyktady: Cante jondo (1922), w ktérym artysta
przedstawit analize tego zjawiska oraz geneze jego pojawienia sie w An-
daluzji, oraz wyktad Teoria i zasada dziatania duende (1933), poSwiecony
omowieniu zagadnienia duende, $cisle zwigzanego z kulturg romska w sztu-
ce flamenco, oraz jego wptywu na ksztattowanie andaluzyjskiej kultury.

Istotnym aspektem w analizie elementéw romskich w twoérczosci Lorki
jest samo flamenco. Autor nie tylko sam zainspirowat sie sztukg flamenco,
ale takze sprawit, ze jego tworcy zainspirowali sie nim. Webster wspomina,
ze wsrod réznych typdw flamenco wyrdzni¢ mozna jeden o nazwie lorqueiia,
ktérego nazwa oraz styl zainspirowane sg nazwiskiem pisarza (2006, 56).

II. 2. llustracja Solo la Muerte (1934) autorstwa Lorki
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Z dotychczas rozwazan wytania sie wiec obraz Andaluzji wielokulturo-
wej — Andaluzji arabskiej, Andaluzji romskiej, Andaluzji chrzescijanskiej. To
wtasnie w tej umiejetnosci potaczenia tak wielu kultur wyraza sie wielkos¢
Lorki jako poety i dramaturga. Centralnym punktem badan stanie sie wiec
odpowiedz na pytanie, w jaki sposdb Lorca wykorzystuje w swojej sztu-
ce opisane powyzej elementy i jak ich uzywa w celu poruszania zagadnien
uniwersalnych. Watkami, ktore zostang omdwione, beda kolejno: $mier¢,
bezptodnosé, opresja oraz realia spoteczne.

Smier¢ jest motywem wystepujacym nader czesto w sztuce Lorki. Jej
obecnosci mozna doszukac sie niemal w kazdym tomiku napisanej przez
niego poezji oraz w znacznej czesci jego dramatow. Do motywu $mierci od-
nidst sie takze w swoich rysunkach, a przyktadem tego moze by¢ ilustracja
Tylko smierc¢ (Solo la Muerte) — ilustracja 2. W celu przedstawienia moty-
wu $mierci Lorca wielokrotnie odwotuje sie do elementdw andaluzyjskiego
folkloru:

Smier¢

wchodzi do karczmy

i wychodzi. [...]

Smier¢

wchodzi i wychodzi

wychodzi i wchodzi

Smier¢

z karczmy.

(Malagueiia, ttum. L. Engelking)

Gtosy Smierci zabrzmiaty

nad Gwadalkiwirem. [...]

gtosy Smierci umilkty

nad Gwadalkiwirem.

(Smier¢ Antonia z rodu Camborio, ttum. J. M. Rymkiewicz)

Podane fragmenty wierszy pochodza kolejno z tomikéw Spiew anda-
luzyjski oraz Romancero cygarniskie. Klamra kompozycyjna pojawiajaca sie
we fragmentach to wersy o identycznej tresci, otwierajgce i zamykajgce
utwory. Poprzez zastosowanie podanego srodka stylistycznego artysta
zdotat uporzadkowac tres¢ wierszy, tym samym je scalajac. Co wiecej, jed-
nym z efektéow klamry kompozycyjnej, ktéry upodabnia jg do poréwnania,
jest zwrdcenie uwagi czytelnika na konkretny fragment utworu. Nie bez
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znaczenia pozostajg takze wptywy kulturowe obecne w wierszach. Pierw-
szy, ktérego fragment przytoczono, nosi tytut Malagueiia, ktéra jest typem
piesni flamenco o podniostym charakterze (Ziarkowska 2018, 28), a gtéw-
nym tematem jest smieré¢ w Andaluzji. W drugim fragmencie Lorka bez-
posrednio odwotuje sie do nazwy rzeki przeptywajacej przez Sewille, co
zwraca uwage czytelnika nie tylko na miejsce akcji, w ktérym osadzony jest
utwor, ale i na tragiczne wydarzenia, ktére miaty tam miejsce.

W kontekscie motywu smierci postrzeganej przez pryzmat andaluzyj-
skosci warto odwofac sie takze do tomiku Dywan z Tamarit, silnie zainspi-
rowanego kulturg arabskg, ktérego motywem przewodnim jest wtasnie
Smieré. Granada, bedaca ttem wydarzen, staje sie miejscem, w ktérym ar-
tysta wyraza za posrednictwem poezji wszelkie niepokoje zwigzane z tym
tematem:

Pragne zstgpic ku studni,

chce po murach Granady chodzi¢,

by zobaczy¢ serce przeszyte

ciemnym i okrutnym pchnieciem wody.

[..]

Pragne zstgpic ku studni,

gdzie smier¢ moja tyk za tykiem wypié¢ moge.

Pragne mchem moje serce wypetnic,

aby ujrzeé zranionego przez wode.

(Kasyda zranionego przez wode, ttum. |. Kuran-Bogucka)

Co wieczor tutaj, w Granadzie,

co wieczor umiera jakies dziecko.

Co wieczdr posrod przyjaciot

woda zasiada gawedzac.

(Gazela umartego dziecka, ttum. |. Kuran-Bogucka)

Smier¢ obecna jest takze w dramatach Lorki, co szczegdlnie wybrzmie-
wa w Krwawych godach. Dramat jest mocno osadzony w realiach andaluzyj-
skiej wsi, a temat smierci zostaje poruszony poprzez przywotanie elemen-
téw codziennego zycia jej mieszkaricow. W finale dochodzi do tragicznej
Smierci Narzeczonego. Warto odnies¢ sie do symboli, ktére wykorzystuje
artysta, by podkresli¢ tragizm sytuacji oraz smutne losy bohateréw. Ksiezyc
przy$wiecajgcy w ostatnim akcie symbolizuje smier¢, tak jak w wielu innych
jego dzietach (np. Romanca o lunie, lunie, Gazela mitosci, ktdrej nie mozna
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zobaczyc, Sonet mitosci bezsennej), cho¢ na przyktad w Sonecie mitosci bez-
sennej ksiezyc jest symbolem erotycznej mitosci, podobnie jest w dramacie
Dom Bernardy Alba. Natomiast las, w ktorym btgdzg bohaterowie w trze-
cim akcie Krwawych goddw, moze symbolizowaé zagubienie. Uzupetnie-
niem tej interpretacji jest ilustracja wykonana przez artyste w roku 1933,
Seksualny las (Bosque sexual) — ilustracja 3. Lorca z powodu swojej orienta-
cji seksualnej sam przezywat zagubienie w spoteczenstwie hiszpariskim XX
wieku, w ktérym homoseksualizm nie byt powszechnie akceptowany. Od-
niesienia do lasu pojawiajgce sie w dramacie oraz wsrdd pozostawionych
przez Lorke ilustracji wzajemnie sie uzupetniaja.

II. 3. llustracja Bosque sexual (1933) autorstwa Lorki

Motyw Smierci pojawia sie takze w dramacie Yerma obok innego uniwer-
salnego motywu — bezptodnosci. Jest to kolejny dramat osadzony w realiach
andaluzyjskiej wsi. Gtéwna bohaterka czuje sie winna temu, ze nie moze
miec dzieci, co jest tym bardziej dotkliwe, ze inne kobiety we wsi, ktoére juz
je majg, wywierajg na niej presje. W dramacie kwestia odpowiedzialnosci za
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bezptodnos¢ nie zostaje rozstrzygnieta — Yerma zyje z mezem Juanem, kto-
ry nie jest zainteresowany posiadaniem potomstwa. Wersy takie jak ,Na po-
dworzu pies szczeka i szczeka, / w gateziach drzew wiatr zielono Spiewa” czy
tez ,Normalnie, mezczyzni pracujg przy drzewach oliwnych, trzeba zanies¢ im
positek” zarysowujg Andaluzje jako piekny, malowniczy rejon. Tragedia Yermy
przewaza jednak nad sielankowym charakterem Andaluzji, ktéry Lorca wyko-
rzystuje jedynie, by zwrdci¢ uwage czytelnika na zagadnienie bezptodnosci.
Co wiecej, w studiach nad dramatem nie mozna poming¢ fundamentalnej
roli, jakg odgrywa w nim symbolika roslin. Na szczegdlng uwage zastuguja licz-
ne i powtarzajgce sie odwofania do jasminu, ktéry jest symbolem czystosci.

Analiza motywu bezptodno$ci prowadzi takze do motywu opres;ji. Yer-
ma bez watpienia jest postacig poddawang presji spotecznej. Te sama te-
matyke Lorca porusza réwniez w innym swoim dziele, zatytutowanym Ro-
mancero cygariskie, ktérego gtéwnym tematem jest gorsza pozycja Roméw
w stosunku do pozostatej czesci spoteczeristwa. Temat opresji przedsta-
wiony za posrednictwem andaluzyjskiego folkloru, a doktadniej spoteczno-
sci romskiej w regionie, czyni z Lorki artyste wybitnego:

Antonio Torres Heredia,

Camborio z twardg grzywa,

mroczne zielenie ksiezyca i gtos meskiego storczyka:

kto cie pozbawit zycia

nad brzegiem Gwadalkiwiru?

(Smier¢ Antonia z rodu Camborio, ttum. J. M. Rymkiewicz)

O miasto, miasto Cyganow!

Kto cie ujrzat ten wspomina

miasto wiezy z cynamonu,

miasto cierpienia i pizma.

(Romanca o Gwardii Cywilnej, ttum. Z. Szleyen)

Motyw opresji pojawia sie w wielu utworach Lorki, poczagwszy od dra-
matu, poprzez poezje, az po rysunek. Nalezy wspomnieé, ze Lorca jest
autorem ilustracji zatytutowanej Uciete dfonie (Manos cortadas) — ilustra-
cja 4. Dtonie na ilustracji sg uciete, a jednak wyraznie wida¢ zarysowane
krople krwi. Sg zatem zywe, ale juz niezdolne do dziatania. Bezposrednie
nawigzanie do omawianego motywu opresji nasuwa spostrzezenie, ze jest
on u Lorki zagadnieniem bardzo szerokim, pozostawiajagcym przestrzen do
licznych interpretacji.



OBLICZA ANDALUZJI W TWORCZOSCI FEDERICA GARCIl LORKI 127

II. 4. llustracja Manoscortadas (1935) autorstwa Lorki

WNIOSKI

Andaluzja jest regionem, w ktérym na przestrzeni wiekéw doszto do licz-
nych przemian kulturowo-spotecznych. Wielokulturowos¢ Andaluzji jest
zagadnieniem, ktére swoje odbicie znalazto w twdrczosci Federica Garcii
Lorki, hiszpanskiego poety XX wieku, tragicznie zmartego w przeddzien wy-
buchu wojny domowej w Hiszpanii. Przeprowadzona analiza miata na celu
zbadanie obrazu Andaluzji w twdrczosci artysty i sprawdzenie, czy jest to
miejsce dialogu miedzykulturowego. Studium nad zagadnieniem pozwoli-
to wyciagna¢ wniosek, ze Andaluzja w utworach Lorki ma wiele ,0oblicz”,
wspomnianych w tytule artykutu. Jest to zatem Andaluzja arabska, romska,
chrzescijaniska, a co wazniejsze, dzieki wielokulturowemu charakterowi po-
zostawia ona szerokg przestrzen do poruszania tematéw uniwersalnych dla
kazdego spoteczenstwa, takich jak Smier¢, opresja czy problemy spoteczne.
Z przeprowadzonej analizy wytania sie obraz Andaluzji nie tylko bedacej
przestrzenig do miedzykulturowego dialogu, ale takze regionem, w ktérym
widac¢ silne wptywy Smierci, opresji i przemian spoteczno-kulturowych.
Wielowymiarowos$¢ Andaluzji w twdrczosci Lorki jest zagadnieniem bar-
dzo obszernym, niemniej jednak tytutowe ,oblicza Andaluzji” funkcjonujg
w przestrzeni artystycznej, ukazujgc bogactwo kulturowe tego regionu.
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FACES OF ANDALUSIA IN THE WORKS
OF FEDERICO GARCIA LORCA

Abstract: This article is dedicated to discussing the role of Andalusia in the
works of Federico Garcia Lorca in the context of intercultural dialogue. The re-
search questions posed will focus on the image of Andalusia in Lorca’s works
and the elements of folklore used to address universal themes. For this reason,
a brief biography of the poet will be presented in the introduction, combined
with an explanation of why he is the most important Spanish poet of the 20th
century. The theoretical basis of the study will include the issue of the literature
that has been published to date in relation to Lorca’s work, which will be fol-
lowed by a brief discussion of the most important elements that make up Anda-
lusian culture. The analysis carried out will allow the research to be developed
in a practical way. In turn, the Arab and Roma influences and aspects related
to the art of flamenco present in the artist’s work will be discussed. A further
part of the research will be an analysis of how Lorca uses the aforementioned
elements to address universal themes such as death, oppression, infertility or
social realities. The study will conclude that Andalusia in Lorca’s work is a region
with many ‘faces’ and a place of intercultural dialogue.

Keywords: Federico Garcia Lorca, Andalusia, cultural influences, Arab culture,
Roma culture, cultural identity
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