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KAROLINA GOLEMO*

WIELOGtOS PORTUGALSKIEGO POtUDNIA
CANTE ALENTEJANO | JEGO WSPOLCZESNE INTERPRETACJE?

Stowa kluczowe: cante alentejano, Portugalia, muzyka tradycyjna, tozsamos¢

W 2020 roku w programie telewizyjnym The Voice of Portugal wystgpit Luis
Trigacheiro, dwudziestoletni student agronomii z miasta Beja w regionie
Alentejo. Podczas pierwszego przestuchania konkursowego — ,w ciemno” —
zaspiewat utwoér As Mondadeiras, popularng piesn z gatunku cante alenteja-
no. Swoim wykonaniem zachwycit juroréw, posypaty sie stowa uznania, do-
ceniono fakt, ze wybrat muzyke rodzima, tradycyjng, a takze to, ze zaspiewat
po portugalsku. Jeden z oceniajgcych, piosenkarz Diogo Picarra, takze po-
chodzacy z Alentejo, ze wzruszeniem przywotat na wizji wspomnienia z wta-
snego dziecinstwa, kiedy to jego dziadek podczas rodzinnych biesiad spon-
tanicznie intonowat cante. Trigacheiro zostat zwyciezcg wspomnianej edyc;ji
programu i zaczat nagrywac swoje wiasne utwory, inspirowane muzykg re-
gionu pochodzenia. W wywiadach powtarzat, ze chciatby w przysztosci 13-
czy¢ prace w rolnictwie ze Spiewaniem. Jego przypadek, bedacy przyktadem
poszukiwania — chyba udanego — swojej muzycznej tozsamosci poprzez sie-
ganie do zrddet, mozna postrzegaé jako przejaw szerszego zjawiska ,, powro-
téw do korzeni”, inspiracji spuscizng ludowg, ozywiania rodzimych tradyciji.
Cante alentejano, tradycyjny Spiew portugalskiego Alentejo, jest moc-
no zakorzeniony w lokalnej kulturze regionu i ma wiekowg historie. Jest
czeScig wspodiczesnej rzeczywistosci kulturowej, przede wszystkim jako
element niematerialnego dziedzictwa (od 2014 na liscie UNESCO), pewien
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przekaz z przesztosci podtrzymywany przez lokalne stowarzyszenia, zespoty
ludowe czy badajgcych ich twérczo$é etnomuzykologéw. Podobnie jak tak
zwana muzyka ludowa — réwniez z innych kregdéw kulturowych — przezywa
on obecnie swoj renesans i staje sie inspiracjg dla artystéw mtodego po-
kolenia, takze dla tych, ktérzy niekoniecznie identyfikujg swojg twdrczosé
z ,ludowoscig”. Cho¢ w powszechnym ujeciu muzyczng wizytéwka Portu-
galii najczesciej bywa okreslane fado, to spiew z Alentejo, cante alentejano,
jest drugim emblematycznym gatunkiem pochodzacym z tego kraju. Fado
i cante — oba gatunki wpisane na liste niematerialnego dziedzictwa UNE-
SCO —t3czy przede wszystkim scisty zwigzek z lokalng kulturg i tozsamoscia.
Jeden i drugi jest wyrazem truddéw zycia, tesknot i zmagan z przeciwnoscia-
mi losu, ale takze zapisem codziennosci, z catym jej repertuarem wspdlno-
towych praktyk i rytuatéw. Chociaz stowo saudade czesciej chyba pojawia
sie w tekstach piesni fado, to uczucie tesknoty za domem i bliskimi, nostal-
gii zwigzanej z miejscem pochodzenia, przepetnia réwniez piesni z Alentejo.

Gatunkowi temu poswiecono juz liczne badania zaréwno w kontek-
Scie jego znaczenia jako praktyki kulturowej i wytworu dziatan wspdlno-
towych (Cabeca, Santos 2013; Castelo-Branco 2008; Castelo-Branco, Lima
2018; Pestana 2015), jak i niematerialnego dziedzictwa (Castelo-Branco
2022; 2023). Badano jego podtoze spoteczne i wymiar polityczny, jak row-
niez kwestie relacji wtadzy w kontekscie patrymonializacji cante (Castelo-
-Branco 2008; Simd&es 2021, Raposo 2019). Rozpatrywano wreszcie Spiew
alentezanski jako rodzaj atrakcji turystycznej i element promocji regionu
(Simdes 2022; Mendonca, Lopes 2016; Cabeca 2020) oraz jego powigzania
z lokalng przestrzenig i wspdlnotg (Pestana, Barriga 2019). Podejmowano
tez préby analiz tekstdw piesni alentezanskich jako swiadectwa pewnych
podzielanych we wspdlnocie wyobrazen na temat Swiata, trajektorii zycio-
wych, uktadéw miedzyludzkich — takze w kontekscie klasowym — czy zwigz-
koéw z miejscem (Rita 2010; Coelho 2020; Coelho 2021). Cante jako pewien
fenomen kulturowy jest interesujgcym obiektem badan nie tylko z pespek-
tywy muzykologicznej (analiza formalna modas — utworéw sktadajgcych
sie na repertuar okreslany jako cante alentejano — ich melodyki, harmonii,
struktury, estetyki itp.), etnomuzykologicznej czy antropologicznej (cante
stanowi bogaty materiat do etnograficznych badan terenowych), ale tak-
ze w ujeciu socjologicznym, semiotycznym czy z perspektywy zarzgdzania
(dziedzictwem, turystycznymi zasobami) oraz rozwoju regionalnego.

Majgc $wiadomos$é wszystkich tych mozliwych ujec i rozlegtosci pro-
blematyki zwigzanej z cante alentejano, w artykule tym ograniczam sie do
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ukazania go jako pewnej manifestacji tozsamosci kulturowej mieszkancow
Alentejo. Koncentruje sie przede wszystkim na przemianach tego gatunku
(w sensie jego definiowania, praktykowania, wykorzystywania, ,uzywa-
nia”) we wspotczesnych realiach spoteczno-kulturowych regionu. Majac na
wzgledzie zmieniajgcy sie oferte muzyczng w Portugalii i jej hybrydyzacje,
podejmuje takze watek inspiracji $piewem alentezanskim u wspdétczesnych
artystéw, funkcjonujacych w obiegu ogdlnokrajowym i zagranicznym, wy-
wodzacych sie takze z innych muzycznych tradycji (np. fado czy pop). Przy-
jecie takiej perspektywy niesie ze sobg pytania o to, jakag role moze wspot-
cze$nie petni¢ cante i co wyraza? W jaki sposéb jego popularno$é¢ wigze
sie z bardziej ogdlnym trendem powrotu do ,muzyki korzeni”, odkrywania
lokalnych brzmien, reinterpretowania lokalnych tozsamosci poprzez muzy-
ke? Jak wykonujacy go artysci odnoszg sie do kwestii tak zwanej autentycz-
nosci, wiernosci tradycji? Czy w srodowisku wykonawcow tego gatunku
mozna zaobserwowaé pewng otwartos¢ na zmiane, refleksyjnos¢, elastycz-
nos¢? W jaki sposdb eksplorowany jest performatywny potencjat cante
alentejano, czy pojawia sie przestrzen dla hybrydowych miedzygatunko-
wych potgczen muzycznych, na przekraczanie granic — tak, jak ma to miej-
sce w przypadku fado (Golemo 2019)? Oczywiscie udzielenie odpowiedzi
na wszystkie te pytania jest zadaniem zdecydowanie wykraczajgcym poza
ramy i zatozenia niniejszego tekstu. Podjete tutaj refleksje traktuje wiec
jako wstep do dalszych, pogtebionych badan nad zmieniajgca sie praktyka
cante alentejano w konteks$cie wspoétczesnej kultury muzycznej Portugalii®.

MUZYKA TRADYCYJNA WSPOtCZESNIE. POWROTY DO KORZENI
| POSZUKIWANIE TOZSAMOSCI

Rozwazania na temat roli, jakg cante alentejano odgrywa wspotczesnie,
wpisujg sie w szerszy kontekst przeobrazen muzyki tradycyjnej pod wpty-
wem spotfeczno-kulturowych przemian. Poniewaz Spiew z Alentejo, podob-
nie jak inne tego rodzaju formy kulturowe przekazywane w tradycji ust-
nej, byt w swojej istocie nierozerwalnie zwigzany z praktykujgcg go wiejska

3 W artykule wykorzystuje dane zastane (wybrane publikacje naukowe i publicy-
styczne, tresci artykutéw prasowych i wywiaddw z artystami, biografie artystow, nagra-
nia utworéw muzycznych / wystepéw na zywo w czasie koncertdw, festiwali czy w pro-
gramach telewizyjnych).
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wspolnoty ludzi (w literaturze portugalskojezycznej bywajg oni okreslani
jako portadores do cante — dostownie ,nosiciele”; ci, ktérzy ,przenoszy”
dalej) pojawiajg sie pytania o to, jak te forme chroni¢, pielegnowac, przeka-
zywac dalszym pokoleniom w sytuacji, w ktorej wiejski kolektyw, stanowia-
cy oparcie dla cante, ulega rozpadowi (starsze pokolenie wymiera, mtodsze
coraz mniej utozsamia sie z tradycyjnym wiejskim sposobem zycia, wyjez-
dza do innych regiondw, czerpie z wielu innych rezerwuaréw kulturowych).
Forma kulturowa scisle zwigzana z pewnym kontekstem i od niego zalezna
zaczyna sie wiec od tego kontekstu oddzielad.

Rézne sposoby wspotczesnego myslenia o muzyce tradycyjnej widac
miedzy innymi na festiwalach muzycznych o profilu etnicznym czy pro-
mujgcych tak zwang world music. Z jednej strony prezentowana jest tam
tradycyjnie rozumiana muzyka ludowa (in crudo — w formie ,surowej”,
nieopracowanej i niestylizowanej), a z drugiej — nowoczesne interpretacje
inspirowane nig, ,folkowe fantazje”, miedzygatunkowe i stylistyczne hy-
brydy. Powrotom do korzeni towarzyszg eksperymenty z tradycjg. Mamy
wiec do czynienia z narracjg o stracie, nostalgii i troskg o ,,autentyczna
muzyke tradycyjng”, zagrozong przez globalizacje kulturowg i utowarowio-
ng na potrzeby przemystu turystycznego. Rosngce dzisiaj zainteresowanie
»muzyczng ludowoscia” stwarza jednak réwniez przestrzen do odrodzenia,
ochrony (w sensie zapewnienia przetrwania — w bardziej lub mniej prze-
obrazonej formie) i popularyzacji tradycyjnych praktyk oraz ich integracji
z globalnym rynkiem muzycznym. Idea powrotu do korzeni i zrédet splata
sie wiec nieuchronnie z wyzwaniami nowoczesnosci, z modernizacjg kul-
tury (Kirkegaard 2001, 66). Losy cante alentejano nie odbiegajg pod tymi
wzgledami od historii innych tradycyjnych gatunkéw muzycznych, ktére
probowano waloryzowaé, otaczac ,,opieka”, promowac, a przy tym katalo-
gowac i instytucjonalizowac.

Jézef Burszta wyréznit trzy zakresy nawigzywania do kultury ludo-
wej. Pierwszy to dziatania stuzgce podtrzymaniu autentycznych form kul-
tury tradycyjnej, drugi odnosi sie do wtdérnego odrodzenia, rewitalizacji
fragmentéw folkloru, natomiast trzeci oznacza wspodtczesne interpretacje
folkloru w celach wtasnej twérczosci artystycznej i konsumpcji kulturalnej
(Burszta 1972). W dzisiejszych powrotach do cante nie chodzi o ,,0zywienie”
tradycji muzycznej z przesztosci ani tym bardziej o ,,wynajdywanie tradycji”,
ale o sprawdzanie, jak te tradycyjne elementy ,,zyj3”, funkcjonujg we wspot-
czesnej tworczosci muzycznej (por. PisSkor 2006, 191-192). Takie podej-
Scie do ludowej tradycji zaktada jej transmisje, w ktdrg wpisane sg pewna
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arbitralnos¢, wybidrcze wykorzystywanie przez artystéw elementéw twoér-
czosci ludowej do wtasnych interpretacji, ale takze che¢ dopasowania tra-
dycyjnych tresci do gustow wspodtczesnej publicznosci i realidw kultury ma-
sowej. Dochodzi wiec dzisiaj do ,,cyrkulacji zasobow folklorystycznych” (Fox
2019, 176), ktdérg pobudzajg zaréwno oddolne inicjatywy lokalnych wspdl-
not czy artystow, jak i zinstytucjonalizowane dziatania, a takze — co istotne
w kontekscie cante — miedzyregionalna i miedzynarodowa mobilnos¢ ludzi.

Powroty do przesztosci sg zjawiskiem dos$¢ czestym we wspotczesnej
kulturze. Mamy do czynienia ze zjawiskiem okreslanym jako ,czas pamieci”,
w ktérym przesztos¢ jest obecna w terazniejszosci w sposob bardziej inten-
sywny niz kiedykolwiek (Krajewski 2005). Pojawia sie swego rodzaju kultu-
ra nostalgii, kult powracania do zrédet. Sharon Macdonald (2013) zwraca
uwage na wspotczesng ,obsesje przesztosci” w Europie, usilne dazenie do
przywracania pamieci o minionych zdarzeniach. Dzisiejszy Swiat, niestabil-
ny i efemeryczny, w ktérym rozmywajg sie tozsamosci i znaczenia, stabng
wspolnotowe wiezy, sktania do szukania punktéw odniesienia, oparcia. Prak-
tyki kulturowe i tradycje z przeszto$ci mogg wiec powracac jako bezpieczne,
sprawdzone, trwate. Muzyka, ktdra czerpie dzisiaj z tradycji, wykorzystujac
motywy ludowe, czesto archaiczne, moze przyjmowac role posredniczki
miedzy przeszioscig a terazniejszoscig. Wspdtczesny rozkwit muzyki folko-
wej spotyka sie z réznymi reakcjami, takze sceptycznymi. Weronika Groz-
dew-Kotacinska (2014) nazywa muzyke folk ,ludowoscig na skréty”, podkre-
$la jednak, ze dociera ona ,,do sedna muzycznych form ludowosci, do istoty
ich tradycyjnosci, ktére sg punktem wyjscia do artystycznego przetworze-
nia (Grozdew-Kotacinska, 51). Folk bywa szansg ,dla muzyki, ktéra ugrzezta
na scenach zarzadzanych przez profesjonalne jury, dla muzyki interesujacej
przesigknietych nostalgig badaczy, muzyki, ktéra utracita kontakt ze stucha-
czami, odcieta sie od naturalnego podtoza” (Kuligowski 2001, 7).

CANTE ALENTEJANO — LOKALNA TRADYCJA | NARODOWE
DZIEDZICTWO

Cante alentejano (Spiew alentezanski) to rodzaj Spiewu wielogtosowego,
wywodzgcy sie z portugalskiego regionu Alentejo. Utwory wokalne, noszg-
ce nazwe modas, wykonywane sg tradycyjnie a cappella przez amatorskie
zespoty choralne ztozone z mezczyzn lub kobiet, cho¢ w wiekszosci przy-
padkéw Spiewajg je mezczyzni (Castelo-Branco 1992). Piesn intonuje gtos
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solowy (ponto) w niskim rejestrze, nastepnie odpowiada mu alto — gtos
powtarzajgcy melodie w wyzszym rejestrze, zazwyczaj z dodaniem do niej
charakterystycznych ozdobnikéw. Potem wiacza sie grupa Spiewakéw (lub
$piewaczek) i kontynuuje kolejne zwrotki piesni. Cante alentejano ma swojg
specyficzng stylistyke, reguty okreslajgce linie melodyczng, harmonie, fra-
zowanie. Wykonawcy majg pewng swobode, jesli chodzi o liczbe strof, dla-
tego piesni bywajg rozbudowywane, rozwijane, rozciggane w czasie. Moga
dzieki temu petni¢ role swoistej mantry czy techniki kontemplacyjnej. Alto
jest gtosem przewodnim, wyrdzniajgcym sie na tle grupy i styszalnym przez
caty utwor. Specjali$ci odrézniajg cante od innych zblizonych form wokal-
nej ekspresji, wskazujgc miedzy innymi na wolne tempo (czesty zabieg
stylistyczny to rubato), charakterystyczny sposdb akcentuacji, obecnosc
melizmatéw i ornamentyki czy pewne ,harmoniczne anomalie” (Cabeca,
Santos 2010b, 9). Istotna jest maestria wokalna wykonawcéw, klarowny
podziat rél w zespole chéralnym, swoboda interpretacji, jakg posiadajg so-
lisci (Cabeca, Santos 2013). Praktyka upiekszania linii melodycznej poprzez
dodawanie do niej ozdobnikéw to, obok powracajacych w tekstach moty-
wow nostalgii i tesknoty, takze cecha wspdlna cante i fado.

Kolektywne $piewanie bywato niegdys codzienng praktyka, rytuatem
towarzyszgcym mieszkaricom regionu w doli i niedoli. Cante wykonywano
podczas mozolnej pracy w polu, mezczyzni zwyczajowo $piewali w lokal-
nych tawernach przy kieliszku wina, na zakoriczenie trudéw dnia. Spiewa-
no tez w czasie religijnych ceremonii, lokalnych swiat, rodzinnych uroczy-
stosdci czy zabaw. Grupy $piewajgcych przemieszczaty sie czesto wiejskimi
ulicami (Bettencourt da Camara 2001, 45). Spiew petnit funkcje ludyczng,
ale tez zaspokajat potrzebe wspdlnoty i przynaleznosci do okreslonej spo-
tecznosci, do miejsca, do ziemi. Dzieci wychowujgce sie w regionie Alente-
jo zapoznawaty sie i ostuchiwaty z pie$niami od matego. Teksty i melodie
przekazywano w rodzinie, w najblizszym gronie, z pokolenia na pokolenie.
Cante, uwazane za rodzaj swoistej sztuki wokalnej, bazuje na tradycyjnej
poezji ludowej, wyspiewywanej petnym i jasnym gtosem do dawnych lub
wspotczesnie komponowanych melodii. Powstajgce wsrdd chtopdw i gorni-
kow piesni tradycyjnie poruszaty tematyke zwigzang z zyciem na wsi, pracg
na roli, macierzyinstwem, kontemplacjg przyrody czy religia, ale dotyczyty
tez na przyktad zmian spoteczno-kulturowych®. Alentezarnskie modas po-

4Zob. opis gatunku na stronie UNESCO, [on-line:] https://ich.unesco.org/en/RL/
cante-alentejano-polyphonic-singing-from-alentejo-southern-portugal-01007.
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siadajg wiec zestaw cech charakterystycznych przypisywanych gatunkowi
piesni ludowej, takich jak m.in. kolektywnos$¢, ustnos¢, wariantywnos¢, po-
koleniowos¢ przekazu, zwigzek z miejscem, uzytkowosé czy komunikatyw-
no$¢ w obrebie danej grupy (Grozdew-Kotacinska 2014; Rokosz 2009).
Pojawiajg sie rdzne hipotezy dotyczgce pochodzenia cante. Niektdrzy
badacze wigzg jego geneze z wptywami choratéw gregorianiskich (Nazaré
1979) czy z oddziatywaniem kultury arabskiej na Potwyspie Iberyjskim. Tym,
co nie pozostawia watpliwosci, jest scisty zwigzek cante alentejano z wiejska
i robotniczg warstwg spoteczng regionu Alentejo. Do cante przeniknat Swiat
tradycyjny, rolniczy — nadal czué w nim to prastare potfaczenie z ziemig, cho-
ciaz wraz z industrializacjg i modernizacjg zmienity sie i wcigz zmieniajg re-
alia w regionie. Aby zrozumiec istote cante jako pewnej praktyki kulturowe;j,
konieczne jest wpisanie jej w historie ludnosci wiejskiej Alentejo ubiegte-
go wieku (Cabeca, Santos 2013). Jest to praktyka muzyczna nierozerwalnie
zwigzana z réznymi aspektami zycia zbiorowego, zaréwno w wymiarze pu-
blicznym, jak i prywatnym. Niektorzy rozpatrujg cante takze w kontekscie
lokalnego rytuatu, posiadajacego znaczenie dla praktykujacej go wspdlnoty
(Weffort 2013). Maria do Rosdrio Pestana podkresla ten wiejski charakter
gatunku (musica de matriz rural), wskazujgc, ze cante przynalezy do tego
rodzaju praktyk, ktére ,ksztattujg i podtrzymujg wiez z tradycyjnym spo-
tecznym porzadkiem wiejskim, zarédwno poprzez sposdb przekazu — ustny,
z pokolenia na pokolenie — jak i przez konteksty, w ktérych sie pojawia-
ja — wieczorne spotkania, rodzinne biesiady, powroty do Zrédta, tawerna,
praca” (Pestana 2015, 43). Badaczka zwraca takze uwage na wymiar ak-
sjonormatywny, pewien staty system wartos$ci zwigzany z powstawaniem
tej formy muzycznej. W praktyce cante uwidacznia sie spoteczny charakter
muzyki i jej funkcja wieziotwdrcza (Jabtoriska 2018). Wspdlne s$piewanie
jest interakcjg spoteczng, buduje i podtrzymuje relacje miedzyludzkie, jest
ucielesnieniem tego, co Christopher Small (1998) okreslat jako muzykowa-
nie (musicking)®. Cante jest wiec tworzeniem i praktykowaniem muzyki® we
wspodlnocie, jest czescig codziennego zycia danej wioski czy miejscowosci,
wzmacnia wieziiwyraza znaczenia wspdlne dla cztonkdw tej samej spoteczno-
$ci. Jak pisze Mariola Flis, ,,uczestniczac w muzyce jako dziataniu spotecznym,

® Wedtug Smalla muzykowanie jest aktywnym procesem, w ktérym wszyscy uczest-
niczacy w wydarzeniu muzycznym — wykonawcy, publiczno$é i inne osoby — angazujg sie
we wspdlne doswiadczenie, tworzgce spoteczno-kulturowy kontekst muzyki.

8 Music-making w sensie, w jakim opisywat to zjawisko John Blacking (1973).
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jednostka wykracza poza samg siebie, otwiera sie na transcendencje, sta-
je sie wspottwodrcg gry we wspolnotowosé” (Flis 2019, 18). Praktyka $pie-
wu alentezanskiego jest ucielesnieniem tak pojmowanej wspdlnotowosci.

PRZEMIANY CANTE: INSTYTUCJONALIZACIA, FOLKLORYZACIA,
PATRYMONIALIZACIA

Analizujgc formy muzyczne, szczegdlnie te przynalezgce do obszaru muzy-
ki ludowej, istotne jest wziecie pod uwage z jednej strony wspodlnoty, spo-
tecznej bazy, ktéra przyczynita sie do powstania danego gatunku, a z dru-
giej — procesu zmian, przez ktory dana forma przechodzita (Bohlman 1988).
Na przestrzeni ostatnich dziesiecioleci sposdb zycia w regionie Alentejo —
podobnie jak w innych czesciach kraju — znaczaco sie zmienit. Pojawity sie
nowe sposoby spedzania czasu poza pracg, a takze nowe formy konsumpciji
i uczestnictwa w kulturze. Tradycyjne wspdlnoty utracity site wptywania na
ksztattowanie zycia codziennego. Dzisiaj osoby praktykujace cante i chcace
zachowac je jako lokalng forme kultury czesto nie sg juz zwigzane ze Swia-
tem rolniczym, czasem nie pochodzg nawet z Alentejo. Mozna wyréznic kil-
ka czynnikdw, ktore znaczgco oddziataty na rozwdj tego gatunku i jego trans-
formacje: modernizacja i industrializacja wsi (majgce wptyw na przemiany
zycia codziennego, np. ograniczenie przestrzeni i czasu na praktyki wspdlno-
towe), masowe migracje z regionu Alentejo do bardziej rozwinietych gospo-
darczo obszaréw w kraju, przede wszystkim do stolicy oraz jej okolic (obszar
metropolitalny Lizbony). Mieszkancy Alentejo szukali tez lepszych warunkow
egzystowania poza Portugalig, wielu z nich migrowato do Francji, niektérzy
wybierali odleglejsze rejony swiata, na przyktad Kanade. Wraz z migranta-
mi przemieszczaty sie ich praktyki kulturowe, stgd obecnos$é, trwajgca do
dzisiaj, zespotdw chéralnych $piewajgcych cante alentejano za granicg. Mo-
mentami przetomowymi, ktére zdecydowanie wptynety na ksztattowanie
sie cante (w sensie sposobéw jego praktykowania, ale takze rozpoznawalno-
sci i funkcji, jakg przypisywano tej formie kulturowej), byty czasy dyktatury
oraz wejscie na droge demokracji w potowie lat siedemdziesigtych XX wie-
ku, a takze wpisanie cante na liste niematerialnego dziedzictwa kulturowego
ludzkosci UNESCO w 2014 roku. Procesy te w catej ich ztozonosci byty juz
badane i opisywane, zwfaszcza przez portugalskich etnomuzykologdw i et-
nomuzykolozki (Castelo-Branco 2023; Raposo 2019; Pestana, Barriga 2019;
SimGes 2022; Cabeca, Santos 2012; Mendocga, Lopes 2016).
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W okresie dyktatury Salazara (1933-1974) cante alentejano ulegto pro-
cesowi folkloryzacji i — podobnie jak inny portugalski gatunek, fado — zo-
stato poddane reglamentacji oraz instytucjonalizacji (Bettencourt da Cama-
ra 2001, 45-46). Alentezanska tradycja, zakwalifikowana przez rezim jako
symboliczny produkt eksportowy, wizytowka Portugalii, musiata zostac
odpowiednio spreparowana. Cante miato by¢ nie tylko ikoniczng repre-
zentacjg regionu Alentejo, ale symbolizowa¢ co$ wiecej — idylliczny, wiej-
ski, nieskazony cywilizacjg Swiat, oparty na prostych, tradycyjnych warto-
Sciach. Budowanie takiego wizerunku kraju, na uzytek portugalskiej klasy
sredniej oraz zagranicznych elit, byto czescig nacjonalistycznej ideologii.
To instrumentalne wykorzystanie lokalnej tradycji muzycznej powodowa-
to wpisanie jej w pewien schemat i ograniczenie swobody ekspresji. Spon-
tanicznie i oddolnie wytwarzana praktyka kulturowa stata sie wiec przed-
miotem kontroli ze strony panstwa. To wtedy pojawit sie tez podziat na
formalne (estradowe) oraz nieformalne (,uczestniczace”) — praktykowanie
cante (presentational performances i participatory performances) (Castelo-
-Branco 2023, 252). Ta pierwsza kategoria wigzata sie z wydarzeniami sce-
nicznymi, oficjalnie promowanymi przez instytucje panstwowe; ta druga —
ze spontanicznymi wydarzeniami towarzyszagcymi spotkaniom rodzinnym,
w gronie znajomych czy przyjaciot.

Co ciekawe, $piew alentezanski byt tez inspiracjg dla piesni, ktéra sta-
ta sie symbolem rewolucji gozdzikow w 1974 roku i konca ponad czterech
dekad dyktatury. Napisana przez Zeca Afonso pie$h Grdndola, vila morena,
nawigzujgca do alentezanskich modas, do dzisiaj funkcjonuje jako wolno-
sciowy hymn i wykonuje sie jg w czasie corocznych pochoddéw upamiet-
niajacych kres rezimu. Afonso zadedykowat utwoér stowarzyszeniu muzycz-
nemu Sociedade Musical Fraternidade Operaria Grandolense. Tekst piesni
zaczeto odczytywad jako ilustracje sytuacji spoteczno-politycznej w kraju
(Coelho 2020). Utwor ten niewatpliwie rozstawit cante alentejano na pozio-
mie ogdlnokrajowym, a cze$ciowo takze w przestrzeni miedzynarodowe;j.

Warto podkresli¢, ze poczatkowo cante Spiewali oficjalnie wytacznie
mezczyzni, jako ze pewne przestrzenie (tawerny, bary, siedziby lokalnych
stowarzyszen, w ktérych wykonywano piesni) nie byty dostepne dla kobiet.
Kobiety $piewaty wiec w sytuacjach nieformalnych, w przestrzeniach do-
mowych czy podczas pracy na roli. Dopiero od lat osiemdziesigtych XX wie-
ku (a wiec juz po przetomie polityczno-spotecznym w 1974 roku i upadku
dyktatury Salazara) zenskie zespoty chéralne zaczety wchodzi¢ do formal-
nego obiegu. Obecnie praktykowanie cante przez kobiety stato sie norma.
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Od momentu wejscia Portugalii na droge demokracji Spiew alentezanski —
zinstytucjonalizowany i promowany wczesniej przez rezim autorytarny jako
wyraz narodowej tozsamosci — zaczat na nowo funkcjonowaé w przestrzeni
lokalnej jako budulec tozsamosci mieszkancéw Alentejo. Rozwijat sie tez
oddolny ruch zespotéw chéralnych (Castelo-Branco, Branco 2003).

Momentem przetomowym dla rozwoju popularnosci cante byto zgto-
szenie jego kandydatury do wpisania na liste Swiatowego dziedzictwa kul-
turowego UNESCO i proces patrymonializacji, ktory sie z tym wigzat. Po-
jawity sie kwestie zwigzane z interpretowaniem i autoryzowaniem (Smith
2007) tej spuscizny, a takze katalogowaniem i ujednolicaniem réznych
lokalnych odmian gatunku. Po oficjalnym uznaniu cante za niematerial-
ne dziedzictwo spotecznosci je praktykujgce nie spotkaty sie wprawdzie
z oczekiwanym naptywem srodkéw finansowych i z takim uznaniem na are-
nie narodowej, jakiego by sie spodziewali, ale spiew alentezanski zyskat do-
datkowg wartos¢ symboliczng (Castelo-Branco 2023, 260). Pojawit sie jed-
nak rozdzwiek pomiedzy oddolnymi interpretacjami tej tradycji muzyczne;j,
pochodzacymi od lokalnych wspélnot, a interpretacjg oficjalng, dyktowang
przez podmioty i osoby odpowiedzialne za przeprowadzenie procesu witg-
czenia na liste UNESCO. Badacze etnomuzykolodzy czesto bywali media-
torami w sytuacjach nieporozumien (Castelo-Branco 2023, 259). Podobnie
jak w przypadku innych lokalnych praktyk kulturowych, ktérym oficjalnie
przypisano status dziedzictwa (np. cantu a tenore na Sardynii), pojawity sie
pytania o autentycznosé¢, wiarygodnosé, wiernosc tradycji i granice gatun-
ku. Czy jednak, biorgc pod uwage perspektywe etnomuzykologiczng, moz-
na w ogole méwic o ,,nieautentycznym” cante? Bardziej zasadne wydaje sie
mowienie o jego réznych wersjach pojawiajgcych sie w réznych okoliczno-
$ciach. Czym innym bedzie spontaniczny spiew we wspdlnocie (spotykany
juz rzadziej niz w przesztosci), czym innym — wystep zespotu chéralnego
podczas festiwalu muzyki etnicznej czy konkursu. Czym innym beda z kolei
nowoczesne interpretacje cante i twdrczos¢ nim inspirowana, przynalezna
juz jednak odmiennej estetyce.

Wohpisanie cante na liste UNESCO oficjalnie nadato mu range niemate-
rialnego dziedzictwa, co wptyneto na popularnosé¢ gatunku i formy jego
praktykowania. Ale $piew alentezanski petnit funkcje, jakie wigze sie z dzie-
dzictwem, o wiele wczesniej: stanowit rezerwuar podzielanych wartosci,
sposobdéw myslenia o Swiecie, pomagat stwarzac i podtrzymywac zbiorowa
pamieé, byt zarazem budulcem i spoiwem przyczyniajgcym sie do trwania
wspolnoty, pomagat wyrazaé poczucie przynaleznosci do grupy, definiowat
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tozsamos$é. Zespolone ze sobg w Spiewie rézne gtosy stawaty sie odzwier-
ciedleniem harmonii spotecznej i pewnej statoéci w grupie. Spiewanie ra-
zem w jednym zespole udawato sie pod warunkiem zgodnosci pogladdw,
zwtaszcza w burzliwym okresie po rewolucji gozdzikéw (Castelo-Branco
2023, 251). W pewnym sensie dostrojenie politycznych idei przektadato sie
na dobre wspotbrzmienie Spiewajgcych.

Warto podkresli¢, ze proces zmian, przez ktéry przechodzit Spiew alen-
tezanski, upodabnia go do gatunku fado: kodyfikacja i kontrola za czaséw
rezimu Salazara, rosngca popularnosc¢ i instytucjonalizacja za sprawg uzna-
nia przez UNESCO, wreszcie — komercjalizacja zwigzana ze wspdtczesnym
przemystem turystycznym.

CANTE WSPOLCZESNIE. INSPIRACJE, INTERPRETACJE, HYBRYDY

Cante definiuje sie dzisiaj jako pewien zestaw sposobdw S$piewania (conjun-
to de maneiras de cantar), tradycyjnie bez instrumentdéw, zwigzany z toz-
samoscig alentezaniska. Praktyka ta przekroczyta jednak granice regionu,
rozszerzajac sie na inne, zwtaszcza potudniowe obszary kraju, ale takze
przemieszczajgc z migrantami z Alentejo do stolicy i za granice, gdzie cante
wykonuje sie w diasporze. Popularnos¢ cante i jego praktykowanie takze
poza granicami regionu czy kraju to $wiadectwo jego nieustajgcej witalno-
Sci (Pestana, Barriga 2019). Badacze analizujgcy wspodtczesne formy cante
alentejano zastanawiajg sie nad tym, w jaki sposéb mozna wyznaczy¢ jego
gatunkowe granice, stawiajg trudne pytania o to, czy dany utwér przynale-
2y jeszcze do gatunku cante, czy to juz ,co$ innego” (Cabeca, Santos 2010b,
10). Mozna przyjac, ze jest to forma dos¢ elastyczna i podatna na wptywy.
Rézne odmiany i wariacje na bazie cante wystepujg zwtaszcza na obsza-
rach pogranicza Alentejo z innymi regionami. Badacze wskazujg takze na
przenikanie sie cante alentejano z innymi gatunkami i formami ekspresji,
jak fado, saias (ludowe piesni regionu Alentejo, takze z dodatkiem krokéw
tanecznych) czy marchas de Lisboa (muzyczno-taneczne pochody, odby-
wajgce sie w stolicy w czerwcu). W kontakcie z innymi formami dochodzi
do przenikania sie, przesuwania granic definiujgcych gatunek. Jednak jego
trzon, charakterystyczny zestaw elementdéw, pozostaje trwaty i to on wy-
znacza swoistos¢ danej formy. Ta swoistosS¢ cante wigze sie Scisle z jego wy-
konawcami — tymi ktérzy ,niosg” te muzyke, przekazujac jg dalej (Cabeca,
Santos 2013). Istotne jest rozréznienie miedzy ochrong gatunku (w sensie



WIELOGOS PORTUGALSKIEGO POLUDNIA 161

jego zakonserwowania — conservagdo) a zabezpieczaniem go na przysztos¢,
dawaniem szansy na przetrwanie (salvaguarda). Czym jest dzisiaj to pie-
legnowanie, zapewnianie mozliwosci trwania cante alentejano? Na jakich
zasadach dochodzi do miedzypokoleniowej transmisji? Wspotczesne ana-
lizy pokazuja, ze ,chroni¢” cante mozna poprzez eksperymentowanie, eks-
plorowanie, inspirowanie sie nim, rozmywanie granic i tworzenie nowych
jakosci ,,na bazie” tradycyjnych form cante (Cabega, Santos 2010b).

Starsi przedstawiciele zespotéw choéralnych dostrzegaja rozbudzaja-
ce sie dzi$ zainteresowanie cante alentejano, ale jednoczesnie wskazujg
na zmniejszajgcy sie liczbe nauczycieli, mistrzow i mistrzyn tego gatunku,
ktorzy mogliby stuzyé wtasnym doswiadczeniem, przekazujgc cante nowym
pokoleniom. Istnieje wiec zagrozenie utraty tego, co stanowito baze dla ga-
tunku i byto jego wyrdznikiem posrdd innych form muzycznych obecnych
w regionie. Pojawiajace sie w przesztosci obawy o to, ze gatunek ten moze
nie przetrwac, wynikaty z braku zainteresowania ze strony mtodego pokole-
nia. Mtodzi pochodzacy z Alentejo wyjezdzali do bogatszych regiondw i nie
chcieli utozsamiac sie z cante, uznajac go za symbol biedy, zacofania, ciez-
kich czaséw. Chcieli zmiany, a cante odsytato ich ku przesztosci. Dzisiaj po-
jawia sie u nich nowe nastawienie, bo i sam gatunek zaczyna sie zmieniac,
niejako przystosowywaé do nowych czaséw, nowych warunkdéw zycia. Dzie-
je sie to na rézne sposoby: powstajg nowe teksty dopasowane do wspot-
czesnych realidw, zespoty mtodych Spiewakdw (i Spiewaczek) odchodzg od
anachronicznych ,wiejskich” strojéw, wprowadza sie modyfikacje, na przy-
ktad akompaniament lokalnej gitary viola campaniga i innych instrumentéw
(Castelo-Branco 2023, 260), czy bardziej nowoczesne aranzacje muzyczne.
Wreszcie — cante przenika do obiegu kultury popularnej, do mainstreamo-
wych medidéw, o czym $Swiadczy przywotany we wstepie przykfad.

Cante i fado. Miedzygatunkowe spotkania

Jednym z popularnych (w Portugalii, ale takze i za granicg) artystow, kto-
rzy odwotuja sie do tradycji cante alentejano, jest Anténio Zambujo. Cho¢
czesto bywa definiowany jako artysta z kregu fado (sam wspomina, ze
z pewnym zdumieniem znajduje swoje ptyty w sklepach muzycznych na
potkach z muzyka fado), to jego repertuar zdecydowanie wychodzi poza
ten gatunek muzyczny. Znaczacy wptyw na jego tworczo$é ma muzyka
brazylijska (szczegdlnie bossa nova), jazz i folk. Wspotpracowat z artystami
i artystkami z Brazylii i hiszpanskiej Galicji, a takze z Angolka Aline Frazao.
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Cante zajmuje w jego uniwersum muzycznym miejsce szczegdlne, przede
wszystkim ze wzgledu na alentezanskie pochodzenie samego wokalisty.
Z muzyka regionu Alentejo jest zaznajomiony od dziecka; jak sam mowi:
»Stuchajac staruszkéw spiewajgcych w knajpie naprzeciwko domu mojej
babci, zapragnatem $piewac, Spiewac z nimi i nauczy¢ sie tych piosenek,
ktore oni $piewali”’. Cho¢ jego muzyka wymyka sie wspotczesnie tradycyj-
nym podziatom na style i gatunki muzyczne, to zdecydowanie fado oraz
cante alentejano stanowig dwa najistotniejsze punkty odniesienia. To one
sg dla artysty bazg, na ktérej konstruuje swojg ztozong muzyczng tozsa-
mos¢, inspirujac sie takze twdrczoscia innych oséb, takich jak m.in. Amalia
Rodrigues, Cesaria Evora, Caetano Veloso, Nina Simone czy Tom Waits. Za-
mbujo ,wyszedt z Alentejo w Swiat”® i catg te droge stychaé w jego utwo-
rach. Z powodzeniem taczy alentezanskie modas z brazylijskimi modinhas,
powodujac, ze zestrajajg sie ze sobg nie tylko na poziomie zbieznosci nazw
obu gatunkéw. Album Por Meu Cante, bedacy swego rodzaju hotdem dla
cante alentejano, a jednoczesnie gteboko osadzony w tradycji fado, zostat
nagrany w 2004 roku z udziatem chéru Grupo Cantares de Evora. Utwoér
zamykajacy album, tradycyjna piesn Que inveja tens tu das rosas, to wyraz
potencjatu performatywnego, jaki niesie w sobie cante. W pierwszej czesci
magnetycznemu gtosowi Zambujo, wys$piewujacemu melizmatyczne frazy
piesni, towarzyszy akompaniament gitary basowej (poczagtkowo nieco ka-
kofoniczne brzmienia, szarpane dzwieki, flazolety, potem dyskretne, gtebo-
kie tony); drugg czes$¢ tej samej piesni wykonuje alentezanski chér meski.
Innym artystg, w ktérego twdrczosci spotykajg sie fado i cante alen-
tejano, jest fadista Ricardo Ribeiro. Ribeiro znany jest nie tylko jako wy-
konawca tradycyjnego fado, ale takze twdrca dziatajgcy w kregu world
music (wspotpracowat m.in. z libaiskim artystg Rabih Abou-Khalil). Cho¢
urodzit sie w Lizbonie, wielokrotnie podkreslat swoje przywigzanie do re-
gionu Alentejo. Jak sam méwi: ,,By¢ moze w innym zyciu bytem alentejano,
i to takim z krwi i kosSci” (Pereira 2024). Jako mtody chtopak wypasat owce
w Alentejo i to wtedy narodzit sie u niego sentyment do tej ziemi. Kilka
lat temu przenidst sie tam wraz z rodzing, a region nazywa swojg przybra-
ng ojczyzna. W wydanym w 2023 roku albumie Terra que Vale o Céu ar-
tysta ,,udoskonala fado, wzbogacajac je srédziemnomorskimi brzmieniami

7 Anténio Zambujo, do Alentejo para o mundo, [on-line:] https://pt.euronews.com/
cultura/2015/06/18/antonio-zambujo-do-alentejo-para-o-mundo.
8 Parafraza tytutu artykutu (zob. przypis 6).
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i barwami Alentejo” (Pereira 2024). Obok cante alentejano pojawiajg sie na
tej ptycie odwotania do muzyki pétnocnoafrykanskiej, sefardyjskiej i grec-
kiej. Inspiracje ptyngce z cante stychac tez na innych ptytach artysty, jak
Respeitosa Mente czy Hoje é assim, amanhd ndo sei. Na tej ostatniej zna-
lazt sie utwoér Fadinho alentejano, wykonany wspdlnie z zespotem chéral-
nym Os Ganhdes de Castro Verde. Ribeiro, pytany o podobienstwa miedzy
fado i cante, méwi: ,Wierze, ze fado jest znacznie starsze, niz sie sadzi. Po
trzesieniu ziemi w 1755 roku przybyta do Lizbony liczna diaspora z prowin-
cji, zaréwno z potudnia, jak i z pétnocy. Zwyktem mowié, ze dziadkiem fado
byt alentejano, a babcig — kobieta z Minho” (Torres 2019). Artysta twierdzi,
ze durowe skale, zywiotowosc i lekko$¢ fado corrido (szybkiej, radosnej od-
miany fado) pochodzg z Pétnocy Portugalii, natomiast molowe tonacje fado
menor, jego zatobny ton i melizmatyczna linia melodyczna to wptywy z Po-
tudnia, z obszaru $rédziemnomorskiego (Torres 2019). W cante alentejano
najbardziej ceni prostote i site wyrazu. Poréwnujgc muzyke do kuchni alen-
tezanskiej, mowi: ,To mnie wtasnie fascynuje: ta prostota, z ktérej niespo-
dziewanie wyrasta cos wielkiego” (Pereira 2024). Odnoszac sie do swojego
eklektycznego repertuaru muzycznego, Ribeiro podkresla, ze twdérczosé
widzi raczej jako ,, odnawianie” czy ,,reformowanie”, a nie ,wynajdywanie”
czegos$ nowego (Pereira 2024).

Alentezanska ludowos¢. O(d)zywianie muzycznych tradycji, potaczenia
i eksperymenty

Artystkg od lat promujgca tradycyjng muzyke regionu Alentejo jest Celi-
na da Piedade, $piewaczka, akordeonistka, kompozytorka, nauczycielka
muzyki i badaczka®. Celina da Piedade rozpoczeta nauke muzyki w wieku
5 lat i niedtugo potem zaczeta wystepowac na scenie. Od konca lat dzie-
wiecdziesigtych wspotpracuje ze stowarzyszeniem PédeXumbo®® z siedzibg
w miescie Evora, ktére wydato ksigzke jej wspétautorstwa Caderno de Da-
ngas do Alentejo. Dziata na rzecz promocji cante alentejano oraz muzyki
folkowej Portugalii, nie tylko wystepujac na koncertach i festiwalach, ale
takze organizujac spotkania, warsztaty, prelekcje, miedzy innymi w Casa
do Alentejo w Lizbonie (gdzie zatozyta szkote Spiewu alentezanskiego).

® Zob. [on-line:] https://celinadapiedade.blogspot.com/p/biography-biografia.html.
10 Zob. strone stowarzyszenia PédeXumbo, Associagdo para a Promogdo da Musica
e Danga, [on-line:] http://pedexumbo.com/associacao/.
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Wspodtpracowata z wieloma artystkami i artystami (jak m.in. Mayra Andra-
de, Rodrigo Ledo, Ludovico Einaudi, Uxia) oraz z podmiotami samorzado-
wymi w regionie Alentejo jako konsultantka do spraw ochrony niemate-
rialnego dziedzictwa oraz edukacji artystycznej. Brata udziat w projekcie
»,Cante nas Escolas”, zainicjowanym w gminie Beja, w ramach ktorego uczy-
ta Spiewu alentezanskiego ucznidéw lokalnych szkot. Celina da Piedade pro-
muje alentezanski folklor takze za granica, wystepowata miedzy innymi
w Hiszpanii, Algierii, Brazylii. Obdarzona niezwyktg sceniczng charyzma,
potrafi potgczyé tradycyjne brzmienia z energia muzyki folkowej i popem?:.

Powstaty w 2014 roku zespdt Monda taczy trzech muzykdéw z Alentejo,
ktdérzy postawili sobie za cel zblizy¢ do siebie rézne grupy odbiorcow can-
te alentejano. Odwotujac sie do tradycyjnego repertuaru, proponujg nowe
interpretacje tego gatunku, wprowadzajg do niego wspodtczesne brzmienia,
poszukujg tez réznych wersji znanych powszechnie piesni, pisza muzyke
do istniejace] juz poezji ludowej, ktdra dotychczas nie byta Spiewana. Ar-
tysci z grupy Monda chcg, by cante przestato byé ograniczone terytorial-
nie do samego tylko regionu Alentejo i aby — podobnie jak fado — stato
sie muzyczng markga Portugalii. Co wiecej, pragng te muzyke Potudnia roz-
powszechnia¢ w swiecie. Wedle stéw jednego z cztonkdéw grupy, Jorgego
Roque: ,,eksportowanie samego tylko fado to znaczne uproszczenie nasze-
go muzycznego jezyka; trzeba postawi¢ na Alentejo, na to, co jest nasze
i rownie dobre” (Projeto ‘Monda’ 2016). Na dwdch ptytach grupy Monda
wystepowaty goscinnie portugalskie artystki z kregu fado, Katia Guerreiro
i Maria Emilia, oraz gwiazdy muzyki pop, jak Rui Veloso. Zespét koncerto-
wat wspodlnie ze znanym fadistg Antdniem Chainho, udowadniajac, ze te
roznigce sie od siebie gatunki majg pewne cechy wspdlne: uczuciowosé
i dusze (Cunha Pinto, 2017). Monda tgczy w swoim repertuarze dwa Swiaty:
muzyki tradycyjnej, ludowej i wspdtczesnych folkowych brzmien, wychodzi
tez poza gatunek cante, szukajgc inspiracji w innych kulturach muzycznych
(Monda, 2020). Stara sie jednak zachowywac esencje cante alentejano:
prostote ludowych tekstéow i melodii.

Na portugalskim rynku muzycznym sg takze inni artysci odwotujacy sie
w swojej twoérczosci do cante alentejano i szerzej — do tradycyjnej muzyki

1 Informacje na temat Celiny da Piedade pochodzg z: [on-line:] https://www.melo-
teca.com/portfolio-item/celina-da-piedade, https://www.museudoaljube.pt/evento/ce-
lina-da-piedade/; http://www.inetmd.pt/index.php/pessoas/integradosnaodoutorados/
invjuniores/614-celina-da-piedade.
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regionu Alentejo. Jednym z nich jest pochodzacy z miasta Beja Buba Espin-
ho. Do cante nawigzywali takze muzycy tworzacy na co dzied w zupetnie
innej stylistyce, na przyktad Pedro Abrunhosa'? czy Pedro Mafama — ten
ostatni w utworze Estrada powigzat cante z tak zwang rumbg portugal-
ska. Pomystodawcy projektu RFCA podijeli sie z kolei potgczenia fado, cante
alentejano i greckiego rebetiko, wychodzac z zatozenia, ze ,te trzy gatunki
stanowig muzyke ludzi cierpigcych, z bardzo silnymi odniesieniami do ich
codziennych trudnosci zwigzanych z przetrwaniem”*3. W sierpniu 2023 roku
w alentezanskiej miejscowosci Cabrela zorganizowano pierwszg edycje festi-
walu Alentejo World Heritage Festival. Przez trzy dni na festiwalowej scenie
odbywat sie dialog pomiedzy trzema muzycznymi tradycjami Pétwyspu Ibe-
ryjskiego wpisanymi na liste UNESCO: fado, flamenco i cante alentejano*.
To ukazywanie cante w szerszym kontekscie i w towarzystwie innych gatun-
kdw muzycznych réwniez przyczynia sie do jego wiekszej rozpoznawalnosci.

CANTE ALENTEJANO. ZYWE DZIEDZICTWO
| NIEUSTAJACA SItA WYRAZU

Dzisiejsza popularnos¢ cante alentejano wigze sie z uznaniem tego gatunku
za niematerialne dziedzictwo ludzkosci UNESCO, ale wynika takze z pew-
nego szerszego trendu — dazenia do ,,0zywiania”, rekonstruowania muzyki
tradycyjnej, a takze wykorzystywania jej w sposodb swobodny we wspdtcze-
snej tworczosci (nie tylko w ramach ruchu folkowego). Muzyka tradycyjna
moze byé niewyczerpanym zrddtem inspiracji oraz rezerwuarem statych,
ponadczasowych wartosci i to te cechy stanowig o jej sile przekazu. Cante
alentejano bywa dzisiaj praktykowane na rézne sposoby: sg to zaréwno od-
stony bardziej tradycyjne, wierne oryginatom, jak i nowoczesne aranzacje.
Te wspoiczesne, nowe interpretacje wykorzystujg potencjat cante i jego

127Zob. dokument opowiadajacy o jego trasie koncertowej z zespotem chéral-
nym Os Camponenes de Pias. Muzycy wystgpili wspdlnie w Portugalii oraz za granica
(w Paryzu, Luksemburgu, Londynie i Brukseli), [on-line:] https://www.youtube.com/
watch?v=mivtVbntlg4.

13 Zob. dokumenty z przygotowan do koncertu w ramach Mediterranean Music Fe-
stival w 2019 roku, [on-line:] https://www.youtube.com/watch?v=vpwBHyzqgBk; https://
www.youtube.com/watch?v=FW5FiZelC4w.

14 Zob. [on-line:] https://www.radiocampanario.com/cante-fado-e-flamenco-mistura-
perfeita-chega-ao-alentejo-no-world-heritage-festival/.
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podatnos$é na transformacje. Eksplorowanie, eksperymentowanie, tworze-
nie nowych jakosci na bazie istniejgcego tradycyjnego materiatu to takze
forma zachowania tego gatunku muzycznego — nie poprzez jego ,zamraza-
nie”, zatrzymywanie w czasie, ale uzywanie i przeksztatcanie. Nowoczesne
interpretacje cante pokazujg, ze to ciggle zywa materia, a nie zakonserwo-
wany relikt z przesztosci.

Sieganie po cante to réwniez przejaw wiekszego zainteresowania sa-
mym regionem Alentejo. Mniej wiecej od drugiej dekady XXI wieku mozna
zauwazy¢ pewng mode na ten region, zarowno wsrdd Portugalczykdw, jak
i turystéw. Wielu Lizbonczykdw, ale i cudzoziemcow, kupuje w ostatnich
latach tereny w regionie rozciggajacym sie za rzekg Tag (além do Tejo —
stad tez jego nazwa, Alentejo). Popularne stato sie posiadanie tak zwanego
monte, kawatka ziemi na wzniesieniu, niewielkiej posiadfosci z domem, za-
zwyczaj do odrestaurowania. Mozna to uznac¢ za wyraz tesknoty za wolniej-
szym rytmem zycia, dgzenia ku naturze i prostocie. Alentejo, w powszech-
nej Swiadomosci, wcigz te wartosci ucielesnia.

Czym jest dzisiaj cante? Jest formg kulturowg, praktyka wspdlnotows,
dla niektdrych ciggle jeszcze pozostaje rytuatem. Bywa zrédtem inspiracji
dla artystéw z réznych kregdw muzycznych. Jest pewng marka regionalng,
ale i narodowg, a takze atrakcjg turystyczng. Jest tozsamosciowym punk-
tem odniesienia dla ludzi z Alentejo, zaréwno tych mieszkajgcych w regio-
nie, jak i zyjacych w diasporze. Jest zjawiskiem przyciggajagcym osoby z ze-
wnatrz (o czym swiadczy obecnos¢ cudzoziemcodw w zespotach chdéralnych
dziatajacych za granica, na przyktad we Francji)*®, a wiec mamy tez do czy-
nienia z pewng transkulturowoscia cante.

Jak piszg Cabeca i Santos: ,nie da sie poznac cante bez odwotania sie
do zbiorowosci, ktéra je podtrzymuje, praktykuje i tworzy dyskursy na
jego temat” (2013, 15). Definiowac¢ cante oznacza wiec oddac gtos przede
wszystkim tym, ktdérzy je wykonuja, pielegnuja, wyznaczajg rzadzace nim
reguty i przekazujg dalej.

5 Udziatowi cudzoziemcow w paryskim zespole chéralnych wykonujagcym cante zo-
stat poswiecony film dokumentalny Cantadores de Paris — Autdpsia de uma Montagem
autorstwa Tiago Pereiry, zob. O Cante Alentejano por estrangeiros em documentdrio
no Bons Sons, [on-line:] https://www.noticiasaominuto.com/cultura/847194/o-cante-
alentejano-por-estrangeiros-em-documentario-no-bons-sons;  https://www.doclisboa.
org/2017/en/filmes/os-cantadores-de-paris-2/.
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MULTI-PART VOICES OF THE PORTUGUESE SOUTH:
CANTE ALENTEJANO AND ITS CONTEMPORARY
INTERPRETATIONS

Abstract: The article presents c ante alentejano (a multi-part singing form from
Alentejo) as a manifestation of cultural identity of the inhabitants of the Portu-
guese region. It succinctly illustrates the origins and development process of the
genre, as well its present situation. The transformations of cante (in terms of its
definition, practice, promotion, and ,,use”- are shown in relation to the contem-
porary socio-cultural realities of the region. The article also addresses the refer-
ences to cante alentejano in the works of contemporary artists who are active
nationally and internationally, recognized by a wide audience, and originating
from other musical traditions (e.g., fado or pop). The article also indicates pos-
sible directions for further research on this cultural phenomenon.
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