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WSTEP

André Desvallées i Frangois Mairesse (2010) okreslajg muzealizacje jako
umieszczanie obiektéw w muzeum oraz zamienianie przestrzeni w swo-
isty rodzaj muzeum. Muzealizacja to réwniez prezentacja i interpretacja
grup kulturowych oraz ich dziedzictwa zaréwno materialnego, jak i niema-
terialnego (Galla i Paulo 2016), co wptywa na edukacje, rozwéj kulturalny
i inkluzje spoteczng, wzmacnia poczucie lokalnej tozsamosci i umozliwia
integracje spotecznosci. Jednak muzealizacja nie jest wolna od wyzwan.
Jak zauwaza Lynda Kelly (2006), moze sie ona wigza¢ z problemami do-
tyczacymi lokalnego kontekstu. Istnieje rowniez ryzyko generowania lub
postugiwania sie stereotypami, zwtaszcza w odniesieniu do reprezentacji
mniejszosci i ludéw rdzennych, ktére mogg zostac ,,zamrozone” w czasach
przesztych, a to krytykowane jest w niektdrych interpretacjach muzedéw
jako narzedzi kolonialnych (Galla i Paulo 2016). Warto réwniez zauwazyg,
ze muzealizacja czesto wigze sie z komercjalizacjg i turystycznym wykorzy-
staniem przestrzeni, co moze prowadzi¢ do uproszczen lub znieksztatcenia
kulturowych/lokalnych narracji. W tym sensie proces muzealizacji moze by¢
postrzegany jako narzedzie, ktére nie tylko chroni dziedzictwo, ale réwniez
wptywa na jego przedstawienie i zrozumienie przez rézne grupy spotfeczne.
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MUZEALIZACJA DZIEDZICTWA AFRYKANSKIEGO

Muzea odgrywajg niezwykle istotng role w ksztattowaniu wspodtczesnego
rozumienia dziedzictwa, w tym dziedzictwa afrykanskiego — definiujg go,
czy tez redefiniujg; opowiadajg o nim badz aktywnie uczestniczg w jego
przemianie. Proces muzealizacji, szczegdlnie w przypadku opowiadania
o kolonialnym dziedzictwie Afryki, polega na odczytywaniu, odnajdywa-
niu lub — w przypadku braku danych — odtwarzaniu znaczenia kulturowego
i historycznego obiektéw, artefaktow, miejsc i wydarzen. Bardzo czesto sg
one bowiem pozbawione kontekstu, pierwotnego otoczenia i funkcji. Totez
praca kuratora coraz czesciej wigze sie z oddawaniem gtosu obiektom oraz
zwigzanym z nimi relacjom, zrédtom czy materiatom z badan. Muzeum za-
tem nie tylko prezentuje i dgzy do ochrony materialnego dziedzictwa, ale
takze uczestniczy w dialogu na temat wtadzy, kolonializmu, a szczegdlnie
tozsamosci (Giblin et al. 2023). Co wiecej, muzealizacja dziedzictwa Afryki?
pozwala na jego zrozumienie, dookreslenie i wyttumaczenie, co wymaga
uwzglednienia jego historycznego tta. Waznym aspektem wspdtczesnych
rozwazan dotyczacych afrykanskiego dziedzictwa i sposobu jego przedsta-
wiania jest zauwazenie, ze w badaniach dominujg gtosy pochodzgce spo-
za Afryki, podczas gdy perspektywy afrykanskie sg czesto ignorowane.
John Daniel Giblin, Ashton Sinamai, Shadreck Chirikure i Ishanlosen Odiaua
(2023) zwracajg uwage na te nierdwnosci i postulujg, aby afrykanscy ucze-
ni oraz lokalne perspektywy byty umieszczane w centrum dyskusji o dzie-
dzictwie i by w ten sposéb dekolonizowaty dziedzictwo.

Dekolonizacja dziedzictwa staje sie istotnym elementem wspodtcze-
snych dziatan majgcych na celu opowiedzenie i zrozumienie przesztosci
w sposob bardziej sprawiedliwy i wieloperspektywiczny — nie tylko poprzez
zwrot afrykanskich dobr kulturowych z muzedw europejskich, lecz takze
poprzez dazenie do budowania narracji opartej na afrykanskiej tozsamo-
$ci i doswiadczeniach. Jednoczes$nie nalezy unikaé uproszczonego zatoze-
nia, ze kazda perspektywa — inna niz afrykanska — jest z gruntu kolonialna
lub postkolonialna. Znacznie bardziej konstruktywne okazuje sie podejscie
oparte na dialogu, wspotpracy i wzajemnym czerpaniu z réznorodnych

2 Samo pojecie ,,Afryka” ma swoje korzenie w tradycji greckiej i rzymskiej, a w czasach
ekspansji europejskiego imperializmu stato sie terminem rasowym (Gablin et al. 2023).
Afrykanscy intelektualisci XX wieku na nowo zdefiniowali tozsamosc¢ kontynentu, co miato
gteboki wptyw na wspdtczesne rozumienie afrykanskiego dziedzictwa (Taiwo 2023).
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tradycji interpretacyjnych, jak choéby oddanie gtosu potomkom rdzennych
spotecznosci i pozwolenie na ponowne odczytanie znaczen historycznych
obiektdw. Przyktadem takiej wspdtpracy jest projekt Whrew stereotypom
w Panstwowym Muzeum Etnograficznym w Warszawie, w ktorym dazy
sie do przetamywania stereotypdw i uwrazliwiania na kolonialne narracje,
niejednokrotnie dominujgce w muzealnych ekspozycjach. Projekt ten po-
wstat jako odpowiedz na krytyke wczesniejszych wystaw, ktére pomijaty
ztozonos¢ i rdéznorodnosc kulturowa Afryki, utrwalajgc przy tym jedno-
stronny obraz kontynentu. W ramach Wbrew stereotypom muzeum dazy
do witaczenia gtoséw przedstawicieli afrykanskich spotecznosci, ktére nie
tylko wskazujg na kolonialne traumy, ale takze aktywnie ksztattujg narracje
o Afryce, uwzgledniajac jej réznorodnos$é i wspotczesne doswiadczenia.
Waznym elementem tej inicjatywy jest wspdtpraca z artystami z Afry-
ki, ktérzy poprzez swoje prace ukazujg kontynent z réznych perspektyw,
przetamujg stereotypy i tworzg przestrzen do refleksji nad historig oraz
przysztoscig Afryki. Wystawa Afrotopie, bedaca czescig tego projektu, pre-
zentuje dzieta artystow z afrykanskich krajow, ktdrzy badajg kolonialne
dziedzictwo i wprowadzajg nowe narracje, ktére moga w petni odzwier-
ciedli¢ afrykanska tozsamosc¢ i doswiadczenia. Tego typu dziatania swiad-
czg o tym, jak wazne jest wspdtistnienie réznych perspektyw, pozwalajgce
na wzbogacenie europejskiego rozumienia afrykanskiej historii i kultu-
ry. Narracje muzealne powinny zatem obalac¢ istniejgce stereotypy oraz
umozliwia¢ poruszanie trudnych aspektéw przesztosci, takich jak trans-
atlantycki handel niewolnikami czy opresje kolonialne, i stanowi¢ punkt
wyjscia wspodtczesnych debat o naprawieniu szkdd wyrzadzonych przez
kolonializm (Shigwedha et al. 2023). Afrykanscy badacze podkreslajg, ze
kwestia dziedzictwa kolonialnego w Afryce rodzi pytania o to, jakie lekcje
pozostawit kolonializm, jak dziedzictwo moze przyczynié¢ sie do zréwno-
wazonego rozwoju oraz w jaki sposdb mtodsze pokolenia mogga korzystac
z tej spuscizny, by poprawié swojg przysztos¢ (Mawere 2016). To wtasnie
muzea czesto sg miejscem refleksji nad trudnym dziedzictwem, jak hi-
storia niewolnictwa, kolonializmu czy opresji. Takie miejsca, jak dawne
obozy niewolnicze czy ruiny kolonialnych fortéw, stajg sie przestrzenia
do przepracowywania przesztos$ci oraz do stawiania czofa wspdtczesnym
wyzwaniom zwigzanym z rasizmem i nierdwnosciami spotecznymi. Muzea
podejmujgce temat trudnego dziedzictwa mogga petnié role terapeutycz-
ng i pomagac spoteczeristwom afrykaniskim w mierzeniu sie z bolesnymi
aspektami historii; petnig takze istotng role w przywracaniu pamieci, gdyz
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pozwalajg na doswiadczenie spotkania z utraconym czy tez zapomnianym
dziedzictwem. Poprzez zachowanie i reinterpretacje obiektow, ktére byty
niegdys$ czescig codziennego zycia i kultury, muzea mogg przyczynic sie
do odzyskania poczucia tozsamosci i kontynuowania tradycji, ktére zosta-
ty zniszczone lub zapomniane w wyniku kolonializmu i innych form histo-
rycznej opresji.

Celem niniejszego artykutu jest wskazanie na to, w jaki sposéb mu-
zea rozliczajg przesztos¢ niewolnictwa i czaséw kolonialnych, ktéra miedzy
innymi przejawia sie obecnoscia afrykanskich artefaktéow w muzeach eu-
ropejskich, ich egzotyzacjg czy nadaniem im znaczenia niezgodnego z ich
kulturowym odczytaniem. W muzeach opowiadana jest — lub znieksztafca-
na — historia niewolnictwa. Dzieje sie tak zaréwno w muzeach europejskich,
jak i afrykanskich. Bardzo czesto ich rola w dyskusjach o dziedzictwie jest
Scisle zwigzana z polityka. Wiele krajow afrykanskich wykorzystuje muzea
do ksztattowania narodowych i lokalnych tozsamosci, czesto w opozycji do
narracji kolonialnych. Muzealizacja afrykanskiego dziedzictwa jest zatem
gteboko zwigzana z procesem dekolonizacji, w tym z fizycznym zwrotem
artefaktéw i z rewizjg narracji historycznej (Chirikure et al. 2010). To proces
dynamiczny i kontrowersyjny, ktéry nie tylko chroni obiekty, ale réwniez
angazuje spoteczenstwa w tworzenie nowych narracji, uwzgledniajacych
zarowno bolesng historie kolonializmu, jak i wspétczesne procesy dekoloni-
zacji oraz rewitalizacji tozsamosci (Giblin et al. 2023).

Wspodtczesnie muzea petnig zatem nie tylko funkcje spichlerza histo-
rii, ale réwniez miejsca, gdzie dochodzi do konfrontacji z dziedzictwem. To
instytucje, ktére dazg do zapewnienia autentycznosci opowiesci o historii
Afryki. Zmiana narracji i wiaczenie do niej opowiesci snutej z perspekty-
wy afrykanskiej sg niezbedne, aby przetamad stereotypowe, egzotyzujace,
a przez to czesto btedne i uproszczone przedstawienia afrykanskich kultur
(Borkowska 2010, 41). Walter Mignolo (2018) pisze, ze to wtasnie w muze-
ach mozna dostrzec, jak historia wptywa na polityczne i spoteczne proce-
sy ksztattowania spoteczenstw i ich opowiesci. Sam proces dekolonizacji
wiedzy wymaga zatem oddania gfosu tym, ktdérzy przez lata byli margina-
lizowani, a takze uwzglednienia réznorodnych perspektyw — afrykanskich
i europejskich, jak réwniez gtoséw kobiet, grup wykluczonych spotecznie
czy mniejszos$ci narodowych i etnicznych. Tylko w ten sposéb mozliwe sta-
je sie stworzenie bardziej sprawiedliwej, wieloperspektywicznej narracji
muzealnej, ktéra odzwierciedla bogactwo doswiadczen i historii réznych
spotecznosci.
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MUZEALNA NARRACIJA

Krytyczna muzeologia pozwala na wprowadzenie nowego watku w roz-
wazaniach na temat muzealizacji, mianowicie: umozliwia skupienie sie na
sposobach przekazywania wiedzy i snucia narracji muzealnej, a takze zro-
zumienie tych sposobdéw. Wskazuje miedzy innymi, ze wptyw na tworze-
nie wystawy, reprezentacje i interpretacje dziedzictwa majg tez stereoty-
py, polityka (w tym polityka pamieci) czy wspodtczesne rozumienie historii.
Krytyczna muzeologia prowadzi do analizy tego, jak sity polityczne, kulturo-
we i spoteczne oddziatujg na przedstawienie okreslonej tematyki, na przy-
ktad historii kolonializmu, niewolnictwa lub innych form opresji; wskazuje
zatem, ze sity te determinujg opowie$é o przesztosci. Parafrazujgc teore-
tykdw, na przyktad Jamesa Clifforda i George’a E. Marcusa (1986), mozna
uznad, ze wystawy muzealne, podobnie jak teksty czy przekazywanie praw-
dy o kulturze, s wynikiem okreslonych kontekstow i sg ksztattowane przez
szereg determinantéw — w tym kontekstualne, retoryczne, instytucjonalne,
polityczne i historyczne — dalej przez tradycje naukowe, instytucjonalne
i dyscyplinarne, a wreszcie przez kuratoréow i przewodnikéw. Takie podej-
$cie pozwala zaobserwowac interakcje miedzy przedstawianym obiektem
a tym, w jaki sposdb jest on osadzony w szerszym kontekscie spoteczno-
-kulturowo-politycznym. Kultura wystawiennicza jest w tym sensie po-
strzegana nie tylko jako reprezentacja obiektéw, ale takze ich selekcja
i interpretacja, przy uwzglednieniu konkretnych potrzeb i oczekiwan spo-
tecznosci, do ktérej skierowana jest wystawa. To, jak przedstawiona jest
historia — niewolnictwa, kolonializmu czy traumy — zalezy w duzej mierze
zatem od tego, jakie narracje dominujg w danym spoteczenstwie i jakie po-
lityczne, spoteczne lub ekonomiczne interesy sg z nim zwigzane.
Odwotujac sie do teorii krytycznej muzeologii, nalezy sie zastanowic,
w jaki sposdb wspdtczesne muzea w Europie oraz Afryce opowiadajg o nie-
wolniczej historii i co tak naprawde oddziatuje na sposéb opowiesci. Moz-
na bowiem zauwazyé, ze tam, gdzie temat kolonialnej przesztosci zostat
przepracowany i ,rozliczony”, w muzeach pojawiajg sie wystawy, ktdre po-
zwalajg na ocene przesztosci. Tam z kolei, gdzie wcigz jest to temat pomi-
jany czy wyciszany, wystawy muzealne — mimo ze nawigzujg do przesztosci
kolonialnej — starajg sie ukaza¢ jg tak, aby omija¢ niewygodne watki i nie
przyjmowac oskarzycielskiego tonu. Paula Monta Santos (2018), skupiajgc
sie miedzy innymi na tym, dlaczego historia opowiadana jest w konkret-
ny sposob, powotuje sie na przyktad Portugalii, w ktorej — twierdzi Santos
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(2020) — wcigz panuje przekonanie o ,tagodnym” charakterze portugalskie-
go kolonializmu i wiara w luzotropikalizm?, co wptywa na sposéb opowia-
dania o czasach niewolnictwa w Afryce. Warto przypomnie¢, ze Portugalia
byta pierwszym europejskim krajem, ktdry ustanowit rzady kolonialne; byta
réwniez jednym z ostatnich, ktdre je zlikwidowaty (druga potowa lat 70. XX
wieku) — zajmowata pierwsze miejsce wsréd europejskich narodéw trud-
nigcych sie handlem niewolnikami. Portugalskie rzady kolonialne byty za-
tem dtugotrwate i niedawne. | wciaz, jak podkresla Santos, kolonialne dzie-
dzictwo w Portugalii nie jest szeroko poruszane ani w podrecznikach, ani
przez instytucje kultury. W tekscie Bringing Slavery into the Light in Postco-
lonial Portugal (Santos 2020) autorka opisuje wystawe zatytutowang Lagos
i Szlak Niewolnikéw z Muzeum Miejskiego w Lagos. Santos podkresla, ze —
co prawda — wystawa podejmuje jako jedna z pierwszych statych wystaw
w Portugalii temat handlu niewolnikami w Europie. Jednak nie upamietnia
faktycznego miejsca pochéwku niewolnikdw, a jej retoryka i poetyka depo-
lityzujg kolonializm przez ukrywanie ciggtosci imperialnych narracji, ktore
wcigz wptywajg na rasowq dyskryminacje w Portugalii. Sposdb opowie-
dzenia o niewolnictwie w Afryce obnaza zatem fakt, ze portugalskie spo-
teczenstwo wcigz unika mierzenia sie z historig i ze skutkami kolonializmu.
Artykut Santos dowodzi, ze w muzeach dominujgcym czynnikiem deter-
minujacym opowiesc¢ jest polityka historyczna oraz gotowos¢ spoteczenstwa
do opowiadania o przesztosci i uczenia o niej. Tak dzieje sie wcigz w Europie,
ale podobnie jest i w Afryce, gdzie muzea byty czesto tworzone w ramach
kolonialnego porzadku, aby zaspokajajgc ciekawos$é kolonistdw i lokalnych
elit (Poptawski i Smolen 2018, 190). Totez wystawy czesto byty determino-
wane ideologig kolonialng i rasizmem. Po dekolonizacji w potowie XX wieku
muzea zaczety petni¢ nowe funkcje: od edukacji i ksztattowania tozsamosci
narodowej, przez podkreslanie bogactwa afrykanskich kultur oraz ochro-
ny lokalnego dziedzictwa, po generowanie dochodoéw z turystyki. Cho¢ ich
znaczenie wzrosto, wiele z nich wcigz boryka sie z problemami finansowy-
mi, brakiem odpowiednich zasobdéw i konserwacji, a takze z wptywami ko-
lonialnymi w sposobie prezentacji obiektow. Mimo trudnosci stopniowo

3 Gilberto Freyre, brazylijski antropolog, opracowat teorie zwang luzotropikalizmem,
ktdra opisuje sposodb, w jaki Portugalia kolonizowata m.in. Afryke. Uwazat, ze dzieki swo-
jej réznorodnosci etnicznej (wptywy arabskie, zydowskie i afrykanskie) Portugalczycy byli
wyjatkowo tolerancyjni wobec innych ras i kultur i nie prébowali podporzadkowaé sobie
innych ludéw, a raczej umozliwiali im integracje ze swoim spoteczeristwem.
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redefiniujg swojg role, dostosowujg sie do wspdtczesnych potrzeb i odgry-
wajg kluczowa role w promowaniu kultury zaréwno na poziomie lokalnym,
jak i miedzynarodowym (Fogelman 2008; Poptawski i Smolern 2018).

Muzea afrykanskie coraz czesciej odnosza sie do tematéw koloniali-
zmu oraz niewolnictwa, chcg bowiem oddac sprawiedliwos¢ historii, ktd-
ra byta czesto ignorowana lub znieksztatcana. Nawet placowki, ktére nie
sg poswiecone wytgcznie tym zagadnieniom, w swojej narracji starajg sie
uwzglednia¢ kolonialna przesztos¢. Przyktadem moze by¢ Muzeum Cu-
kru LUAventuredu Sucre na Mauritiusie?, ktére — cho¢ skupia sie na historii
przemystu cukrowniczego — nie unika tematu niewolnictwa. Zlokalizowane
w dawnych zaktadach cukrowniczych, ktére dziataty przez ponad 200 lat,
oferuje zwiedzajgcym opowies$é na temat wptywu trzciny cukrowej na go-
spodarke i kulture wyspy. Dzieki imponujgcym maszynom przemystowym,
takim jak XIX-wieczne silniki parowe i mtyny do trzciny cukrowej, zwiedzaja-
cy mogg poczu¢ atmosfere dawnych czaséw. Choc¢ gtéwny nacisk ktadziony
jest na proces produkcji cukru, rumu i innych produktéw rolnych, opowies¢
nie pomija trudnych kart historii Mauritiusa, zwigzanych z niewolnictwem.
W XVIII wieku, kiedy wyspa znajdowata sie pod rzgdami francuskimi, ty-
sigce niewolnikdw z Madagaskaru, Afryki i Azji pracowaty na plantacjach
cukru. Po zniesieniu niewolnictwa w 1835 roku, wyspa stata sie miejscem,
gdzie setki tysiecy ludzi z Indii pracowaty na plantacjach jako robotnicy kon-
traktowi. Muzeum L'Aventuredu Sucre stara sie przyblizy¢ te wydarzenia,
taczac edukacje z nowoczesnymi, interaktywnymi prezentacjami. Punktem
kulminacyjnym jest przedstawienie dramatu niewolnikow, ktérzy zostali
zmuszeni do zycia w nieludzkich warunkach i ciezkiej pracy. Narracja snuta
jest wokat historii ludzi, ale i miejsc, takich jak Le Morne Brabant — goérze,
ktora stanowi symbol walki o wolnos¢. To tam gromadezili sie zbiegli nie-
wolnicy. Po zniesieniu niewolnictwa przez Brytyjczykdw wtadze postanowi-
ty ogtosi¢ to wydarzenie. 1 lutego 1835 roku ruszyta ekspedycja, aby prze-
kaza¢ te wiadomos¢ rowniez zbiegtym niewolnikom, lecz oni, zobaczywszy
zblizajgcych sie zotnierzy, popetnili samobdjstwo: skoczyli w przepasé. Pa-
miec o tych tragicznych wydarzeniach przetrwata wsrdod potomkdéw niewol-
nikdw — Kreoldw zamieszkujgcych dzisiejszy Mauritius. Zniesienie niewol-
nictwa nie zakonczyto jednak trudnosci, z jakimi borykali sie na co dzien

4 W ramach badan informacje zebrano w 2022 r. podczas wizyty w muzeum, gdzie
przeprowadzono obserwacje uczestniczacg oraz rozmowy z pracownikami instytucji
i zwiedzajgcymi.
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niewolnicy — wciaz zyli w skrajnej biedzie, zmuszani do pracy na planta-
cjach, czesto w warunkach niewiele lepszych niz te, ktére znali wczesniej.

Niektdre muzea afrykanskie, takie jak LUAventuredu Sucre, opowiada-
ja historie handlu ludzmi i nieludzkiego wyzysku czarnych Afrykanéw, uzu-
pefniajgc opowiesé skupiong wokdt odmiennych zagadnien, inne skupiajg
sie na czasach niewolnictwa i powstaty wtasnie po to, aby opowiedziec te
losy. Muzeum na Zanzibarze jest jedng z takich instytucji. Muzeum Niewol-
nictwa> w Stone Town, ktore powstato w 1998 roku i zostato usytuowane
na terenie dawnego rynku niewolnikéw, stanowi w Afryce Wschodniej jed-
no z kluczowych miejsc pamieci o handlu ludzmi. Zanzibar, bedacy jednym
z gtownych osrodkéw handlu niewolnikami na $wiecie, byt punktem, w kto-
rym niewolnicy czekali na sprzedaz. To miejsce stato sie swiadkiem strasz-
liwych wydarzen dotyczacych losu setek tysiecy osob, przetrzymywanych
w nieludzkich warunkach. Niewolnicy byli transportowani przeludnionymi
statkami, co prowadzito do chordb, gtodu i Smierci wielu z nich. Ci, ktérzy
dotarli na Zanzibar, byli przetrzymywani w ciemnych, dusznych izbach (ang.
chambers), w ktérych pozbawieni jedzenia, swiezego powietrza i bez za-
pewnionych podstawowych warunkdw higienicznych czekali na sprzedaz.
W dzisiejszym muzeum mozna obejrzeé piwnice-izby, w ktorych niewolni-
cy byli trzymani przed licytacjg, a takze Katedre Anglikaisky, zbudowang
w miejscu, gdzie niegdys niewolnicy przywigzani do drzewa byli bici, aby
sprawdzi¢ ich wytrzymatos¢. Miejsce biczowania zostato upamietnione
okregami biatych kamieni symbolizujgcych ofiary przemocy oraz czerwony-
mi kamieniami przypominajgcymi krew niewolnikdw. Pomnik Niewolnictwa
stworzony przez Clarli S6rnds w 1998 roku na tytach katedry przedstawia
czterech niewolnikoéw i nadzorce; pomnik ma oryginalne taficuchy.

Jak sie okazuje, z jednej strony historia i pamie¢ o niewolnictwie w Zan-
zibarze podporzadkowane sg polityce historycznej oraz czynnikom komer-
cyjnym, z drugiej zas — narracja przedstawiana przez przewodnikdéw wcigz
odzwierciedla lokalng pamieé. Przewodnicy przekazujg nie tylko fakty hi-
storyczne, ale réwniez lokalne interpretacje, co podkresla ztozonos¢ tej
trudnej historii. Marie-Aude Fouéré (2020) w artykule Museumizing the
Slave Trade and Slavery in Zanzibar: Truth, Untruth, and Uncertainty at
the Old Slave Market pisze, ze historia opowiadana przez przewodnikow

* W ramach badan informacje zebrano w 2023 r. podczas wizyty w muzeum, gdzie
przeprowadzono obserwacje uczestniczacg oraz rozmowy z pracownikami instytucji
i zwiedzajgcymi.



18 KINGA ANNA GAJDA

w Muzeum Niewolnictwa jest nie do korica prawdziwa. Podkresla szereg
znieksztatcen historycznych oraz wskazuje na wykorzystywanie opowiesci
i autentycznego miejsca do przedstawienia stereotypowej narracji o nie-
wolnictwie. Ich narracja petna jest emocjonalnych opowiesci o cierpieniu
i Smierci. Przewodnicy opowiadajg historie, nie niuansujac jej, nie wskazu-
jac na te jej elementy, ktére sg niepewne lub ktorych autentycznosé nie
zostata potwierdzona. | tak na przyktad prowadzg turystow do matych
izb-piwnic. Uwazajg je za gtdéwng ,atrakcje” zwiedzania. Wedtug ich rela-
cji niewolnicy skuci w faincuchy byli tam przetrzymywani przez kilka dni
i oczekiwali na aukcje. Waskie szczeliny w $cianach prawie nie przepuszcza-
ty powietrza, co — zdaniem przewodnikéw — prowadzito do wielu zgondw;
niewolnicy mieli zatatwia¢ potrzeby fizjologiczne na podtodze, w szerokim
centralnym kanale, ktéry byt sptukiwany przez wode podczas przyptywu
wlewajacg sie przez otwdr w scianie. Jedna z komdr miata pono¢ miescic
75 kobiet i dzieci, a druga nawet 50 mezczyzn. Tymczasem badania wskazu-
ja na to, ze by¢ moze niewolnicy przetrzymywani byli w innych miejscach,
a same piwnice zostaty zbudowane przez misjonarzy 20 lat po zamknieciu
rynku niewolnikéw i stuzyty jako chtodnie do przechowywania lekéw i zyw-
nosci (Glassmann 2010). Podobne znieksztatcenia dotyczg drzewa, ktére za-
znaczone jest w przestrzeni koscielnej, a ktére stuzyto za stup do biczowa-
nia niewolnikdw — zadne zrédto archiwalne nie potwierdza takiego uzycia
drzewa. Fouéré (2020) twierdzi co prawda, ze niewspominanie o badaniach
dotyczacych autentycznosci piwnicznych komnat czy drzewa nie umniejsza
w zaden sposdb haniebnego traktowania Afrykandw w systemie niewolnic-
twa, jednak dowodzi tez, ze narracje o rynku niewolnikéw i niewolnictwie
w Zanzibarze zostaty oparte na historii atlantyckiego handlu niewolnikami,
a nie handlu na Oceanie Indyjskim (miat swoje charakterystyczne cechy).
Specyfika handlu niewolnikami w tej czesci Afryki, w tym na Zanzibarze,
polegata na dominacji arabskich handlarzy niewolnikow — kontrolowali oni
szlaki handlowe, a ich dziatalno$¢ rdznita sie od transatlantyckiego handlu
niewolnikami zaréwno pod wzgledem skali, jak i metod®. Narracje te zostaty

6 Réznice miedzy arabskim a transatlantyckim handlem niewolnikami dotycza za-
réowno skali, jak i specyfiki organizacji oraz spotecznych uwarunkowan. Handel trans-
atlantycki, ktéry trwat gtéwnie od XV do XIX w., koncentrowat sie na transporcie Afry-
kanczykéw do Ameryki tacinskiej i Standw Zjednoczonych, gtéwnie w celu wykorzystania
ich do pracy na plantacjach. Niewolnicy byli traktowani jako towar; narazenie na bru-
talne warunki podczas transportu prowadzito do wysokiej Smiertelnosci. Z kolei handel
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zatem skonstruowane i upolitycznione; stworzyty ,pamieci historyczne”,
ktdre rdznig sie od rzeczywistej rekonstrukcji historycznej i ktére powstaty
w kontekscie walk o niepodlegtos¢, a pdzniej w ramach narodowej narracji
zanzibarskiej (Fouéré 2012, 2020; Bissell i Fouéré 2018).

Znieksztafcenia te sg przyktadem muzealizacji dziedzictwa, kiedy wy-
brane elementy przesztosci sg przedstawiane w sposéb majgcy na celu
przyciggniecie uwagi zwiedzajgcych, a jednoczesnie wptyniecie na ich po-
strzeganie historii. Sg tez ilustracjg tego, jak artefakty i narracja s3 wyod-
rebniane, interpretowane i prezentowane, a to czesto wigze sie z wybo-
rem, ktére aspekty przesztosci bedg eksponowane, a ktdre pomijane lub
marginalizowane. Muzealizacja przesztosci moze prowadzi¢ do uproszczen
i reinterpretacji historii w celu stworzenia narracji, ktora jest bardziej przy-
stepna, emocjonalna, czasem niepetna, ale chetnie sprzedawana turystom.
Sposdéb wybierania, co ma by¢ eksponowane, a co nie, oddziatuje na spo-
teczne rozumienie tych wydarzen. Muzealizacja dziedzictwa jest zatem nie
tylko procesem zarzadzania przesztoscia, ale takze narzedziem, ktére moze
wptywacé na wspodiczesne spoteczenstwo — wywotac kontrowersje, napie-
cia i nieporozumienia, a takze postawi¢ wyzwania zwigzane z reinterpreta-
cja historii, z uwzglednieniem réznych perspektyw i rozwigzywaniem kon-
fliktdw wynikajacych z przesztych krzywd.

PROCES MUZEALIZACJI = ZAGROZENIA | WYZWANIA

Muzealizacja przesztosci jest przedstawieniem faktéw historycznych i proce-
sem, w ramach ktérego badacze, kuratorzy oraz spotecznosci lokalne two-
rzg witasne interpretacje przesztosci. W tym kontekscie muzeum staje sie
przestrzenig rewizji, reinterpretacji i uznania roli ludzi, ktérzy byli wykluczani
z gtdwnych nurtéw opowiadania historii. Muzealizacja to zatem nie tylko hi-
storia, lecz rowniez narzedzie tworzenia nowego wizerunku Afryki i jej spo-
teczenstw, na podstawie takich wartosci, jak rownos¢, szacunek i zrozumie-
nie tragicznych doswiadczen, ktére wcigz wptywajg na zycie ludzi w Afryce.

niewolnikami na Oceanie Indyjskim, ktéry odbywat sie gtéwnie miedzy VIl a XIX w., miat
bardziej zréznicowany charakter — skupiat sie gtdwnie na rejonie Zanzibaru, transportu-
jac niewolnikéw do Azji, Bliskiego Wschodu i Indii, gdzie niewolnicy petnili réznorodne
role, od pracy na polach i plantacjach po stuzbe domowg i stuzbe wojskowa. Handel ten
nie byt zorganizowany na tak szerokg skale, jak w przypadku transatlantyckiego.
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Proces muzealizacji nie jest jednak wolny od krytyki. Filozofowie, na
przyktad Teodor W. Adorno (2019), zwracajg uwage na ryzyko przeksztat-
cenia muzeum w przestrzen, ktdra pozbawia przesztos¢ jej kontekstu spo-
tecznego i historycznego, stajac sie jedynie miejscem ,absolutnej imitacji”.
W swojej analizie kultury masowej i przemystu kulturalnego Adorno do-
strzega niebezpieczenstwo, ze sztuka i kultura, w tym obiekty muzealne,
mogg zosta¢ zredukowane do powierzchownych, bezosobowych artefak-
téw, ktore tracg swoje gtebokie, spotecznie osadzone znaczenie. Zamiast
petnic role narzedzia refleksji i krytyki, muzeum staje sie jedynie przestrze-
nig dla estetycznych przezy¢, ktére nie angazujg odbiorcy w zrozumienie
szerszego kontekstu politycznego, spotecznego czy historycznego. Parafra-
zujgc Adorno, mozna domniemywac, ze proces muzealizacji, podobnie jak
inne aspekty przemystu kulturalnego, moze doprowadzi¢ do dehumanizacji
kultury, w ktorej obiekty artystyczne bedg traktowane jak produkty maso-
we, pozbawione swojej oryginalnej, twdrczej energii.

Adorno ostrzega przed mechanizmem, ktdry sprowadza kulture do sta-
tusu produktu przemystowego, podporzadkowanego regutom konsumpgji
i wytwarzania powierzchownych, tatwo przyswajalnych wrazen. Jego kry-
tyka, cho¢ skierowana gtdwnie na kulture masowg, moze by¢ réwniez od-
niesiona do muzedw, ktére w coraz wiekszym stopniu stajg sie elementem
turystycznej atrakcji, nie zawsze petnigcym funkcje edukacyjng czy spotecz-
ng. Filozof zauwazyt, ze w kulturze masowej, ktéra obejmuje takze prze-
miany w sferze muzealnej, ,autentycznos¢” i ,gtebia” ustepujg miejsca ko-
mercjalizacji i powierzchownemu odbiorowi. W kontekscie wspdtczesnych
zjawisk, takich jak algorytmy rekomendujgce popularne tresci, podobne
mechanizmy moga wptywac na sposob, w jaki wspodiczesne spoteczenstwo
przetwarza sztuke i historie. W kulturze masowe;j istotng role odgrywa po-
wierzchowny wizerunek. W tym sensie muzealizacja moze prowadzi¢ do
rozmycia oryginalnych znaczen artefaktéw i pamieci historycznej, zastepu-
jgc autentycznos$é powierzchowng rekonstrukcjg czy stereotypizacjg w celu
spetnienia zapotrzebowania odbiorcow.

PODSUMOWANIE

Muzea petnig role przestrzeni, ktéra opowiada historie kontynentu, zmie-
rza do uzdrawiania traumy i reinterpretacji przesztosci, dzieki czemu umoz-
liwia budowanie nowych, niewykluczajgcych narracji. Jednakze proces ten
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nie jest wolny od zagrozen. Istnieje bowiem ryzyko, ze narracja muzealna
i historyczne artefakty zostang zredukowane do produktéw konsumpcyj-
nych, pozbawionych autentycznego kontekstu. Wspodtczesne zjawiska, na
przyktad turystyka masowa, globalizacja czy $wiat social medidw, zaciera-
jgce granice miedzy autentycznoscig a rekonstrukcjg, mogg wptynaé na to,
jak spofeczenstwo przetwarza przesztos¢. Muzealizacja dziedzictwa afry-
kanskiego, czesto przeksztatcana w atrakcje turystyczng, zmaga sie z pro-
blemem przedstawiania historii kolonialnej w sposéb, ktéry nie zawsze
oddaje jej petng ztozonosé. W efekcie muzeum moze staé sie narzedziem
tworzenia opowiesci, ktére odpowiadajg oczekiwaniom turystéw, jednak
nie przedstawiajg petnego, historycznie adekwatnego obrazu przesztosci.
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MUSEUMISATION AND THE DECOLONISATION
OF AFRICAN HERITAGE

Abstract: The author focuses on the analysis of how African cultural heritage
is presented in museums, with particular emphasis on its colonial context. She
highlights the need to decolonize museum narratives through dialogue and co-
operation with local communities. Using the framework of critical museology,
the article examines how politics, institutional conditions, and curatorial deci-
sions shape narratives of difficult pasts — especially those related to slavery and
colonialism. Drawing on the examples of Portugal as well as museums located in
Mauritius and Zanzibar, the author demonstrates how local historical and social
contexts influence museum representations. Furthermore, she argues that con-
temporary museums should serve as spaces for dialogue and multi-perspective
reflection on cultural heritage.

Keywords: critical museology, African heritage, decolonization, colonialism, slav-
ery, museum narratives
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