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AGATA MROWINSKA?®

WSPOLCZESNE ROZSTRZYGNIECIA
NAD PRZESZtOSCIA ORATURY
JAK KSZTALTUIJE SIE ROLA SZTUKI
SLtOWA MOWIONEGO W AFRYCE?

Stowa kluczowe: literatura oralna, oratura, oralitura, Sunjata, postkolonializm

Kuma ma nyi, kumabaliya fanama nyi.
Speaking is dangerous, but refusing to speak is also dangerous.
(przystowie Mande)

WPROWADZENIE

Afrykanskie przyktady epiki i pozostatych kompozycji oraturowych, rézno-
rodnych gatunkéw reprezentujgcych przestrzenie kultury stowa mowio-
nego kontynentu, unaoczniajg ztozono$¢ zjawiska literatury modwione;.
Réwnolegle do badan nad nimi opracowywano pojecie i definicje tej ak-
tywnosci i umiejetnosci literackiej, mierzac sie z nienaukowymi zatozenia-
mi o jej naturze. Kolejne odkrycia badawcze — od Sunjaty przez dziatalnos¢
malijskich griotdw po rozpoznanie przedstawieniowego charakteru dziet
mowionych — nie tylko umozliwity lepsze zrozumienie praktyki tworzenia
literatury méwionej jako sztuki, lecz takze ujawnity wptyw wspdtczesnych
wydarzen oraz kolonialnych i postkolonialnych interpretacji poznawa-
nych opowiesci na sposoby funkcjonowania oratury w kulturach afrykan-
skich. Ponizszy wywdd przedstawia istotny fragment historii badan nad
literaturg moéwiong Afryki, a w szczegélnosci momenty, w ktérych odkry-
cia, sposoby utrwalania i rozpowszechniania dziet oratury ksztattowaty
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zaréwno jej definicje, jak i jej funkcjonowanie w zakresach spotecznym,
kulturowym i politycznym.

Dlaczego omdwienie istniejgcych definicji literatury moéwionej jest na
obecnym etapie badan wcigz potrzebne, mozna dostrzec w kategoriach
stosowanych w ostatnich publikacjach. W 2021 roku ukazaty sie dwie ob-
szerne pozycje obrazujgce wewnetrzng roznorodnosc oraturowej sztuki, jak
i jej liczne powigzania ze sztukami pokrewnymi i medialng modernizacja.
Ich autorzy odmiennie jednak jg konceptualizujg. We wstepie do The Pal-
grave Handbook of African Oral Traditions and Folklore twdrcy monografii
wybierajg jako nadrzedne pojecie tradycje ustng, traktowang w wywodzie
synonimicznie z okresleniami folkloru, kultury oralnej i jej wytworéw (Aki-
nyemi i Falola 2021). Z kolei w przedmowie do Oral Literary Performance
in Africa czytelnik odnajduje wyjasnienie i autorska refleksje, ktére stoja
za zastosowaniem termindéw ,literatura ustna” i ,literatura przedstawia-
na”, a takze za Swiadomg rezygnacjg z popularnego w afrykanistyce miana
oratury?. Twércy opracowania podkreslaja, ze ich wybdr nie kofczy wciaz
aktualnego sporu nazewniczego, lecz sugeruje okreslone podejscie anali-
tyczne i metodologiczne oraz stanowi przyczynek do wiekszej dyskusji nad
zjawiskiem (Otiono i Akoma 2021, 3—4). Niewatpliwie nalezy sie zgodzi¢ ze
stwierdzeniem, ze wielo$¢ okreslen stosowanych w badaniach nad litera-
turg méwiong ukazuje jej roznorodnos¢, ztozong charakterystyke, a takze
obszernos¢ materiatu, ktéry zostat poddany analizom literackim, kulturo-
znawczym, antropologicznym, historycznym i socjologicznym (by wymienié
gtéwne kierunki badan). Z tego wzgledu ponizszy wywdd dotyczy¢ bedzie
historii badan nad literaturg mdéwiong, przetomowych odkryé, charakte-
rystyki poszczegdlnych pojeé i wywodzacych sie z nich konsekwencji me-
todologicznych. Proponowany tu przeglad — z pewnoscig wybidrczy — ma
sprowokowac do dalszych rozwazan nad koniecznoscig rewizji terminolo-
gicznej, a takze dotyczacej zastanych paradygmatéw interpretacyjnych ora-
turowych tresci, ktére z zatozenia miaty byé juz dostatecznie rozpoznane
i przyswojone w historii literatur afrykanskich (Bulman 2017; Jansen 2018).
Prébuje ustali¢, jak i dlaczego powinno sie rozrézni¢ tradycje oralng od li-
teratury mowionej oraz od folkloru, jak rozumie¢ ,wspdlnotowy” charak-
ter tej tradycji i jej dziet, dlaczego to osoba tworzgca (a nie odtwarzaja-
ca) powinna widnie¢ we wstepie podawanych definicji i jak sie ma dzieto

2 Geneze i wyjasnienie pojecia oratury przedstawiam w dalszej czesci artykutu.
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opowiadane do tradycji, z ktorej sie wywodzi. Tym zagadnieniom w moim
odczytaniu prac badawczych poswieconych obszernemu zagadnieniu li-
teratury oralnej nie poswieca sie wystarczajgcej uwagi, co skutkuje jego
ograniczeniem i sptycaniem réznic pomiedzy stosowanymi pojeciami (jak
tradycja, literatura i folklor wtasnie). W artykule inspiruje sie takze refleksja
Leifa Lorentzona (2007, 2—3) nad mozliwym oddziatywaniem oraturowych
badan poréwnawczych na europejskie rozumienie literackosci. Ponizsza
analiza jest réwniez autorska definicjg literatury moéwionej, potencjalnie
przydatng dla polskich badaczy wielu dziedzin®.

CHARAKTERYSTYKA ZJAWISKA

Literatura ustna — sztuka stowa mdéwionego — nalezy do rozumianej w sze-
rokim zakresie idei literackosci, czyli szczegblnego fenomenu jezykowego,
wyrazanego w mowie lub w pismie, w wymiarze przekraczajgcym potrze-
by podstawowej komunikacji miedzyludzkiej. To wtasnie nietypowy sposéb
organizacji jezyka w tworzeniu (poprzez odtwarzanie i przetwarzanie) Swia-
ta przedstawionego utworu proponuje uznac za najogolniejszg wspdlng ce-
che zjawiska literackosci niezaleznie od formy, jakg ono przybiera. Tak ujeta
literackos¢ pokrywataby sie z zaproponowang przez francuskiego jezyko-
znawce i poete Henriego Meschonnica koncepcjg oralnosci (fr. oralité) jako
sfery czy zbioru potencjalnych rytmizacji (w znaczeniu nadawania szczegdl-
nej organizacji) jezyka (Meschonnic 1982, 10), ktére mogg by¢é wyrazane
w mowie lub w pismie. Ujecie jezykoznawcy wpisuje sie zarazem w po-
strzeganie oralnosci/literackosci jako fenomenu zwigzanego ze spotfeczng
naturg cztowieka, potrzebg opowiadania i wyobrazniowoscig. Stanowi ono

% Jedyna (w wiedzy autorki artykutu) jak dotagd monografia dotyczgca przedstawia-
nego zjawiska, ktora ukazata w jezyku polskim, to Literatura ustna pod redakcjg Przemy-
stawa Czaplinskiego, ktdry uznaje tytutowy termin za wewnetrznie sprzeczny i proponuje
takie jego rozumienie, ktdre nie przystoi ani do aktualnego stanu badan, ani do podejscia
cytowanych w opracowaniu autoréw. Dla Czaplinskiego ,,oksymoroniczne okreslenie lite-
ratura ustna odsyta do tych przejawodw tradycji ustnej, ktére zostaty utrwalone na pismie
i tym samym przeniesione do innego — obcego sobie — medium” (Czaplinski 2010, 9).
Miedzy innymi Agnieszka Aysen Kaim, badaczka tureckiego gatunku teatralnego Med-
dah, stwierdza (za Ruth Finnegan i Grzegorzem Godlewskim), ze ,jest to terminologia
narzucona oralnosci przez zachodnig kulture literackg, wigze sie ona z pismem, literg i al-
fabetem” (Aysen Kaim 2020, 21-22).



98 AGATA MROWINSKA

takze sposdb na zréwnanie artystycznych metod wyrazania i przekazywa-
nia stowa, preferowanych przez dang kulture niezaleznie od momentu hi-
storycznego i z dala od putapki ewolucjonistycznego spojrzenia na twércze
rozwigzania, prowadzgce do powstania dziet sztuki opowiadania®.

Definicja literatury ustnej, ktérg z kolei proponuje badaczka kultury
Dogonow Genevieve Calame-Griaule, wigze obecnos¢ przedstawien i prze-
kazéw ustnych nie z wynikajgcg z braku pisma koniecznoscig, ale z kolek-
tywnym wyborem. Oratura jako preferowany srodek wyrazu artystycznego
przyczynia sie do organizacji zycia spotecznego i tworzy sfere kulturowego
wspotuczestnictwa. Etnolozka zauwaza, ze literatura méwiona umozliwia
podtrzymanie relacji w obrebie danej spotecznosdci, jej struktury, a tak-
ze wprowadzanie wymaganych w niej zmian; stanowi przestrzen pamieci
i jej aktualizacji oraz sposob realizacji artystycznej w obrebie preferowa-
nych przez dang kulture form przedstawieniowych (Calame-Griaule 1970,
24-27). Istote tego wyboru podkresla rowniez francuski komparatysta spe-
cjalizujacy sie w literaturach afrykanskich, Jean Derive, stwierdzajac:

Rozwdj wykorzystania pisma w Afryce, w stosunku do warunkéw pdzny i znacznie
ograniczony, nie przeszkodzit kulturze oralnej pozosta¢ niemal wszedzie ceniong
praktyka kulturowg az do czaséw wspodtczesnych. Oto dowdd, ze mamy do czy-
nienia nie z jakims brakiem umiejetnosci, lecz ze zbiorowym wyborem, dotyczg-
cym sposobu przedstawiania stowa [fr. parole] (Derive 2006, 267, ttum. wiasne).

Whioski ze stynnych w swiecie literaturoznawczym analiz materiatow
zgromadzonych przez Milmana Parry’ego i Alberta B. Lorda®, znajdujace
potwierdzenie miedzy innymi w badaniach Calame-Griaule, ukazaty na-
tomiast dwustronng zalezno$¢ zwigzang z kulturowym ocalaniem. Tak jak
spoteczno$¢ wewnetrznie powigzana i rozwijajgca sie dzieki kompetencji
oralnej podtrzymuje i dostosowuje swe wzorce dzieki przedstawieniom
oraturowym, tak i sama oratura — by przetrwaé¢ — wymaga wspdlnego wy-
sitku spotecznego. Wyzwanie to w oczywisty sposdb przekracza potoczne
rozumienie roli ,,ludu” w pamietaniu i odtwarzaniu utworéw madwionych.

4 ,Nauka dostarcza licznych dowoddéw na to, ze literatura, w szerokim rozumieniu
tego stowa, jest uniwersalnym atrybutem spotecznosci ludzkich na catym $wiecie. Stano-
wi ona chetnie uprawiany rodzaj sztuki, ktérej materia jest jezyk: czy to w formie ustnej,
czy tez pisanej” (Pitaszewicz i Rzewuski 2017, 180).

> O wyjatkowym charakterze badan tych dwdch amerykanskich uczonych pisat m.in.
Przemystaw Czaplinski we wstepie do opracowania Literatura ustna (Czaplinski 2010, 5-13).
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Barbara G. Hoffmann, ktéra w ramach badan nad dziatalno$cig ma-
lijskich griotdw stata sie obserwatorkg i uczestniczkg waznych wydarzen
w spotecznosci nie tylko lokalnych opowiadaczy, lecz takze o wymiarze
politycznym, panstwowym, a nawet ponadpanstwowym, wykazuje ada-
ptowalnos¢ sztuki stowa do lokalnych i historycznych potrzeb. Jak twierdzi,
dtugo pomijano istotng role griotéw z kultur Mande — zwanych w jezykach
regionu jako jeli (.mn. jeliw) (Hoffman 2001, 266, przyp. 1) — w zapewnia-
niu i podtrzymywaniu porzadku spotecznego. Aktywnie uczestniczg oni
w codziennych wydarzeniach, czesto o charakterze rodzinnym, komentujac
i ujawniajgc niesprawiedliwosci, zawierajgc, podtrzymujac i niszczac soju-
sze, a takze przypominajgc i aktualizujgc zasady moralne i koniecznos$¢ po-
szanowania godnosci osobistej (Hoffman 2017, 105):

to w zyciu jezyka, codziennej mowy, jak i oficjalnych dyskursow, rozwija sie
sztuka, ktéra oddziela griotow od kasty dostojnikow [ang. noble], w o wie-
le wiekszym stopniu niz w utworach epickich, ktére przedstawia sie rzadko.
[...] [W]iekszos¢ stownych przestawien griotow i griotek ma charakter orator-
ski [...] to wtasnie komponent sztuki stowa, ktéry wywiera najwiekszy wptyw
na najwiekszg ilos¢ osob (Hoffman 2001, 9, ttum. wtasne).

Cho¢ griotow czesto wigzano z funkcjg przekazicieli-wykonawcéw
tradycyjnie cenionych narracji ustnych (Charry 2008, 218), ich rola jezy-
kowa zaznacza sie w zyciu spotecznosci o wiele silniej poprzez przemo-
wy i przedstawienia, formalne i nieformalne, o zdecydowanie bardziej
codziennym charakterze. Spostrzezenie to, poczynione przez Hoffman, po-
zwala dostrzec wyrazniej powigzania struktur spotecznych z dominujaca
rolg oralnosci rozwijanej jako umiejetnos¢ tworzenia, stuchania, uczest-
niczenia w zyciu spotecznym i rozwigzywania konfliktéw (miedzyludzkich
i kulturowych):

Ustugami, ktdére grioci zapewniajg czesto, s muzyka, taniec, recytacja gene-
alogii, chwalenie bohaterskich czyndw w zyciowych i politycznych obchodach;
wsrod tych, ktdre zapewniajg rzadziej, zazwyczaj na specjalng prosbe, mozna
wymieni¢ kompozycje oraz recytacje poezji i opowiesci, mediacje w konflikcie,
rozpowszechnianie przeméw i ogtoszed. W przesztosci przedkolonialnej grio-
ci zapewniali towarzystwo i wsparcie dla mezczyzn biorgcych udziat w wojnie;
podczas najnowszej oficjalnej wojny, w ktérg Mali byto zaangazowane, piesni
griotéw udostepniano nieustannie w radiu, by promowac patriotyzm i wspar-
cie dla wysitku wojennego (Hoffman 2001, 10, ttum. wtasne).
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Pozostali cztonkowie spotecznosci darzg griotdw szacunkiem i odczu-
wajg przed nimi lek, co wynika z pozycji opowiadaczy w systemie kasto-
wym i ich powigzania z uznawang sitg stowa. Hoffman (2001, 12) wspomi-
na w tym kontekscie o kilisi, czyli o przemowach o rytualnym charakterze,
ktérymi grioci mogg w rozumieniu swojej grupy wptywaé na sukces badz
niepowodzenie wybranych jednostek. Z kolei niemiecki antropolog Janhe-
inz Jahn (1990, 124-125) rozwija to zjawisko w panafrykanskiej, filozoficz-
nej koncepcji stowa jako nosnika sity zyciowej nommo, mogacej wzmacniac
badz ostabiaé dziatania oraz wewnetrzne sity poszczegdlnych osob.

Stowna dziatalnos¢ griotdw przejawia sie zarédwno na poziomie opero-
wania przestaniem uznawanym za tradycyjne, ktérego przywotanie w odpo-
wiedni sposéb w wieloznacznym kontekscie zapewnia pogodzenie intereséw
réznych grup, klanéw i intereséw (Hoffman 2001, 30-34), jak i w podtrzymy-
waniu tadu publicznego wobec wymogéw wspdtczesnosci. Hoffman przed-
stawia to w nowej odstonie tej tradycyjnej spotecznosci lokalnych barddw,
opisujac realny i potencjalny wptyw stowarzyszenia RECOTRADE, ktore taczy
kastowy porzadek ze strukturg organizacji pozarzadowej (Hoffman 2017).
W kryzysie politycznym i podczas wojny domowej, w obliczu bezsilnosci tra-
dycyjnych metod zazegnywania konfliktdw wobec zbrojnych srodowisk an-
tyrzadowych i radykalistycznych, mtode pokolenie przedstawicieli kasty jeli
stawia na wspodtprace z miedzynarodowymi instytucjami w celu promowa-
nia praw czfowieka oraz zakorzeniania witasciwych praktyk zapewniajgcych
zdrowie publiczne, dostep do edukacji i demokratyczny proces wyborczy
(Hoffman 2017, 109 i nast.).

FRAGMENT HISTORII BADAN

W warunkach dominacji kulturowej narzucanej przez kolonialne imperia
odkrywanym spotecznosciom i ich kulturom, badania nad folklorem staty
sie elementem dualistycznej wizji Swiata dzielonego na pismienne centrum
cywilizacji europejskiej i peryferyjne kultury oralne (Hernas 1975, 3 i nast.).
Z uwagi na funkcje folkloru, na ktérych skupiali sie woéwczas antropolodzy
i historycy sztuki, zostat on naznaczony ewolucyjnym pojmowaniem rozwo-
ju kulturowego i domniemaniem o (radykalnej) odmiennosci tego, co nie
nalezy do cywilizacji piSmiennej (Okpewho 1979, 1-2). Analiza folkloru i jego
natury w duzej mierze nie dgzyta w tym ujeciu do poznania tego, co nowe,
ale tego, co przeciwne — pisma, znanej historii cywilizacji, literatury. Jak
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wskazujg filozoficzno-kulturowe rozwazania Jacka Goody’ego nad charakte-
rystyka kultur pi$miennych i kultur ustnych, potega pisanego nieuchronnie
dazyta do zapanowania nad swiatem przekazow oralnych — naznaczajac do
dzi§ samo pojmowanie istoty oralnosci (Goody 2000). Jeden z najwazniej-
szych badaczy afrykanskich literatur ustnych, Nigeryjczyk Isidore Okpewho,
rowniez porzuca pojecie literatury ludowej ze wzgledu na degradowanie
przezen artystycznej wartosci dziet nim obejmowanych, a takze nietrafnie
rozpoznawanie jej tworcow:

Literatura ludowa utozsamia z tworcami tej literatury lud, czesto rozumiany
jako prostych, niewyksztatconych ludzi na ogét z mniejszych miejscowosci lub
spotecznosci wiejskich. Wspdtczesnie znajdujemy jedne z najbardziej ekscytu-
jacych utwordw literatury oralnej u wykonawcéw, ktérzy zyjg w miastach i nie-
-catkiem-wiejskich miejscowosciach, posiadajg przynajmniej podstawowe wy-
ksztatcenie i ze swymi przedstawieniami zdazyli juz podrézowac do odlegtych
miejsc (takze poza Afryka) (Okpewho 1979, 1-2, ttum. wiasne).

To miedzy innymi te dwa czynniki — tgczenie badan folkloréw obcych
z rodzimymi (istniejgcymi w opozycji do kultury narodowej, wysokiej, pi-
sanej) oraz ewolucyjne ujecie w diachronicznych badaniach kulturoznaw-
czych — mogg decydowad o nacechowaniu pojecia sztuki ludowej okreslo-
nym podejsciem badawczym, dla ktdérego artystycznym wytworom, w tym
centralnej dla ponizszych rozwazan literaturze méwionej, przypisuje sie od-
twdrczos$é, utrwalanie i powtarzanie tradycyjnych norm, regut i tresci w bi-
narnej opozycji do dziet literatury pisanej.

Zatozenie o tradycyjnosci, wpisane zarowno w wyzej przedstawione
poszukiwania badawcze, jak i w samo synonimiczne pojecie literatury tra-
dycyjnej, takze ogranicza postrzeganie artystycznej kreatywnosci, bedacej
gtéwng umiejetnoscig przy tworzeniu i wykonywaniu dziet oraturowych.
Dopiero zestawienia poréwnawcze, jak to opracowane przez Okpewho
(1992, 177, 180-181), prezentujgce réznorodnos¢ gatunkdéw oratur afry-
kanskich pomogto uwolni¢ charakterystyke literatury méwionej z prze-
konania o ,niezwyktej stabilnosci” przekazéw ustnych, utozsamianych
najczesciej z dwoma gatunkami — bajka i opowiescig epicky. To badaw-
cze spojrzenie na wytwory sztuki stowa moéwionego ma swoje wazne,
historyczne podfoze, ktdére stanowito istotny krok w kierunku wtaczenia
zainteresowania literaturg ustng do obszaru literaturoznawstwa. | tak jak
wykazanie, ze opowiesciami réznych kultur afrykanskich definiowanymi
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jako bajki® rzadzg struktury obecne w bajkach europejskich, umozliwi-
to rozpoznanie wartosci folkloru afrykanskiego (Azuonye 1990, 36-46),
rowniez europejskie odkrycie wielkich eposéw Afryki pozwolito podwa-
zy¢ chybione zatozenia o mozliwosciach zwigzanych z kompetencjg oralna
i potencjale samej twoérczosci ustnej tego kontynentu. Ruth Finnegan, jed-
na z najwazniejszych etnolozek w historii badan nad afrykanskimi oratura-
mi, badaczka zaréwno terenowa, jak i teoretyzujgca wiedze o poznanych
dzietach tradycji ustnej, dtugo kwestionowata potencjat opowiadaczy do
stworzenia dzieta o wymiarze epopei godnej Homera’.

Rozpoznane przyktady utwordw epickich, ktére przyczynity sie do
podwazenia tego uznawanego dzis za mylne zatozenia, doczekaty sie tak-
ze swych opracowan w jezyku polskim. Wyrdzniaja sie pod tym wzgledem
Eposy Czarnej Afryki, wydane pod redakcjg afrykanistki i polonistki Wan-
dy Leopold, poprzedzone wnikliwg analizg, w ktorej Leopold wprowadza
konteksty przetomowe dla zréwnania zjawiska oratury z literaturg pisang,
przekroczenia definicji folkloru oraz dekolonizacji nauk nad kulturami i lite-
raturami Afryki. Autorka tak o owym poznawczym wyzwaniu pisata w roku
1977:

Dzisiejsze, podjete z wielu stron préby odktamania dziejow Afryki i rejestrac;i
jej tradycyjnego, ustnego dorobku, wymagajg zaréwno zmudnej pracy badaczy
w wielu specjalistycznych dziedzinach, jak i umiejetnych i przekonanych popu-
laryzatorow wynikéw tych badan, by dociera¢ mogty do coraz powszechniej-
szej $wiadomosci® (Leopold 1977, 7).

Kazde z badan poswieconych ukazaniu nie tylko tresci i kontekstow
kulturowych danego dzieta ustnego, ale przede wszystkim strukturyzujacej
je poetyki przedstawiajgcego w kreatywnym akcie twoérczym opowiadacza
przystuzyto sie do wzbogacenia krajobrazu poznawanego zjawiska oratu-
ry. Kazde z nich poswiadcza takze o tym, z jak wybrakowanymi archiwami

6 Zob. przyp. 9.

7 Finnegan (2012, XXXI-XXXI) wycofuje sie z wniosku o braku narracji epickich
w afrykanskiej oraturze w przedmowie do drugiego wydania Oral Literature in Africa,
pozycji pierwotnie opublikowanej w 1970 r.

8 Hoffman przyznaje, jak trudne bywa to zadanie: ,W [miejscowosci] Kita spedzitam
trzy dni, nagrywajac i fotografujac tamtejsze publiczne wydarzenia, a nastepnych dzie-
sie¢ lat poswiecitam na prébe odkrycia tkaniny znaczen splecionej ze stow Spiewajgcych
i przemawiajgcych griotéw” (Hoffman 2001, 6, ttum. wtasne).
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ma do czynienia interpretator dziet oralnych — zaréwno w skali pojedynczej
spotecznosci, jak i fenomenu w zakresie interkulturowym?®. Z tego powodu
uwazam, ze wiekszos¢ stwierdzen o naturze samej tradycji oralnej, a nie
jej poszczegdlnych wytwordw, powinna wykazywac sie ostroznoscig i za-
wierac¢ zastrzezenie o ograniczonosci dostepnego korpusu oraturowego —
o jego Sladowym charakterze.

Znamienne odkrycie badawcze w tej dziedzinie stanowita Sunjata (spo-
tykana takze w zapisie alternatywnym Sundiata, Soundjata, Son-Jara oraz
spolszczonym Sundzata), ktérej przektad otwiera wspomniang juz mono-
grafie Eposy Czarnej Afryki (Niane 1977, 49-183). Ttumaczenie w formie
prozatorskiej zostato sporzadzone na podstawie przetomowego w histo-
rii badan nad oraturg wykonania, autorstwa Mamadou Kouyaté z 1960
roku (Niane 1960). Tres¢ eposu w dominujgcym paradygmacie odczytan,
jak i wedtug popularnego przekonania Malijczykéw, ma sie odnosi¢ do hi-
storycznych wydarzen, majgcych miejsce na terenie dawnego Imperium
Mali w XllI wieku (Bulman 2017, 14). Zatozenie o tradycyjnym charakterze
tej opowiesci, ktore narzuca sie jako wniosek z jej trwania poprzez wieki
w pamieci opowiadaczy opiekujgcych sie spuscizng stowa moéwionego po-
twierdza na pierwszy rzut oka wyjatkowa ilos¢ dostepnych wersji eposu
zastyszanych przez badaczy, wielokrotnie rowniez przez nich opracowywa-
nych i wydawanych (Bulman 1997; Innes 1999). Przypadek Sunjaty ukazuje,
jak ztozona jest dynamika pamieci i jej aktualizacji, opowiadania na nowo
w przypadku narracji ustnych, a takze w jaki sposéb uwydatnianie wyda-
rzen historycznych i legendarnych, kluczowych dla aktualnych okoliczno-
$ci w zyciu danej spotecznosci — mimo nieuniknionych zmian — pozwala na
podtrzymanie przekazu w obiegu i w kolejnych przedstawieniowych odsto-
nach jego zycia.

Istotnos¢ opowiesci o Sunjacie z perspektywy kulturowej i politycznej
oraz jej wyjatkowa trwatos$é i stabilnos¢ znana dzieki wielosci przebadanych

 [INJawet z tych utamkowych rejestracji wytania sie obraz bogaty i réznorodny [...].
Mozna sobie z tego zdaé sprawe, mimo ze cze$é zapisdw i ttumaczen jest fragmentarycz-
na, odchodzi tez na przyktad od zachowania oryginalnego rytmu, daje tekst prozatorski,
oraz mimo ze w druku skazani jestesmy tylko na lekture, bez akompaniamentu muzycz-
nego i mozliwosci uchwycenia melodyczno-deklamacyjnej intonacji” (Hoffman 2001,
8, ttum. wtasne). Lee Haring dodatkowo podkresla polityczno-etyczny wymiar dziatan
wprowadzajacych konteksty i przektady, kulturowe i jezykowe, literatur méwionych, oraz
koniecznos¢ ,rozwiniecia stuchu” i wrazliwosci estetycznej dla lokalnych poetyk (Haring
2011, 10).
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wykonan wyjasnia sie w obliczu nastepstw wspodtczesnych przemian spo-
tecznych i politycznych w Mali od lat 90. W 1997 roku Stephen Bulman
natrafia na nierozpoznane wczesniej przedstawienie eposu opowiedziane
przez Adulaye Sako z perspektywy antagonisty Sunjaty, Sumanguru, legen-
darnego wtadcy krélestwa poprzedzajgcego zatozenie Imperium Mali (Bul-
man 2017, 1, 52). Wydawcy opracowania wraz z jego twoércg podkreslajg,
ze chot istniejg liczne dowody na trwanie pamieci o Sumanguru przez wie-
ki, a takze jego waznej roli kulturowej, polityczne powigzanie Sunjaty z legi-
tymizacjg panstwowosci Mali w czasie kolonialnym i pokolonialnym mogto
ograniczy¢ rozpowszechnianie — przynajmniej wsréd badaczy spoza kre-
gu kulturowego — innych wariantéw eposu (Jansen, Doortmont i van den
Bersselaar 2017, VIII, X). W momencie wyczerpania dotychczasowej formu-
ty politycznej i rozumienia panistwa narodowego, a takze kryzysu w spo-
tecznosci griotdw, pojawita sie przestrzen na opowiedzenie innego wa-
riantu fabuty, poszerzajacego obraz symboliki, wzorcéw i wielosci znaczen
wpisanych w dzieta oratury. Z kolei historyczno-spoteczny wymiar eposu
o Sunjacie na nowo przedstawia w 2018 roku Jan Jansen, poddajgc analizie
konstrukcje narracji i gtéwnych bohateréw w kontrze do obowigzujgcego
paradygmatu. Whnikliwa, kontekstowa interpretacja symboliki i powigzania
watkdéw narracyjnych skfania badacza do ostatecznego podwazenia dowo-
doéw na historycznos¢ postaci i wydarzen Swiata przedstawionego (Jansen
2018, 333). W zamian Jansen proponuje nowatorskie odczytanie eposu
jako obrazu waznej przemiany w organizacji spoteczenstw Afryki Zachod-
niej i jej kulturowego uzasadnienia. Réwnie przetomowe wnioski dotyczg
protagonistéw Sunjaty i Sumanguru jako konstruktéw kulturowych, repre-
zentujgcych zderzajgce sie wartosci, praktyki i porzadki spoteczne. Analiza
relacji miedzy nimi pozwala badaczowi ujawnié takze istotne powigzanie
narracji z przedstawieniami maskowymi (Jansen 2018, 328, 332).

Role opowiadaczy w odnawianiu raczej niz przechowywaniu pamieci
ujawniajg kolejne kluczowe w badaniach nad oraturg narracje o Mwindzie
i 0 Ozidim. Mwinda Epic, cho¢ zostat przez badaczy oratury zastyszany i prze-
badany jeszcze wczesniej niz Sunjata, poza $rodowiskiem afrykanistycznym
nie cieszy sie takg samg stawa. Epos, opisany i opublikowany w 1956 roku
przez Belga Daniela P. Biebuycka, stanowi wzorcowg ilustracje zjawiska
aktualizacji znanej w danej kulturze narracji o niezwyktych wydarzeniach
zwigzanych z zyciem heroicznego bohatera. Biebuyck, dzieki znajomosci je-
zyka (dialektu kisimba jezyka nyanga) i réznych wersji eposu, wybiera wy-
konanie opowiadacza Candi Rurekego i omawia wyjgtkowy — stylistycznie



WSPOLCZESNE ROZSTRZYGNIECIA NAD PRZESZLOSCIA ORATURY... 105

i konstrukcyjnie — charakter analizowanego przedstawienia, opisujac jego
nowatorskos¢ poetycky oraz site oddziatywania na zebrang publike (Bie-
buyck 1979, 555-556; Okpewho 1979, 8—9). Matryca powszechnie znanych
wypadkdéw stanowigcych czes¢ oraturowej pamieci danej wspdlnoty nie
zobowigzuje zatem do realizacji okreslonych regut kompozycyjnych i oby-
czajowych, lecz staje sie podstawag dla kreatywnej gry o charakterze literac-
kim, w ktérej obecne sg komponenty artystyczne, obyczajowe, spoteczne
i kulturowe. Jeden z warunkdw tej gry to aktywny udziat stuchaczy — wspét-
uczestnikéw oraturowego wydarzenia — ktérzy na biezgco reagujg na pro-
pozycje opowiadacza, legitymizujgc bgdz podwazajgc jego wybory, umie-
jetnosci oraz status mistrza stowa. Proces wspdttworzenia oratury jawi sie
wtedy nie tylko jako nosnik pamieci i zachowywanej tradycji, lecz takze —
a moze przede wszystkim — jako przestrzern odnawiania oratury/literatury
oraz samej kultury, przetwarzania jej wzorcéw i sprzeciwiania sie im.
Dynamike przekraczania zasad i przyzwyczajen oraz wspottworzenia
opowiesci w relacji opowiadacza i stuchaczy ukazuje kolejny ze szczegdtowo
przebadanych eposéw, Ozidi Saga. Narracja ta, opisana i wydana przez po-
ete Johna P. Clarka-Bekederemo w roku 1977, pochodzi z jego rodzimej kul-
tury ljo/ljaw zwigzanej z obszarem potudniowej Nigerii. Przedstawienie epo-
su o Ozidim odbywa sie zwyczajowo wedtug wspotczesnych podan podczas
siedmiodniowego festiwalu spotecznosci Tarakiri-Orua (Clark 1977, XXI) i —
jak podaje Okpewho (1992, 45) — stanowi jeden z najcenniejszych znanych
dzi$ przyktaddw oraturowego wykonania przez narratora wraz z dodatko-
wym chérem, aktorami oraz aktywnie wspdtuczestniczacg publicznoscia.
Na podstawie takich wiadomosci tatwo nasuwajg sie wnioski o domnie-
manej tradycyjnosci narracji, sankcjonowanej rytualnym wydarzeniem,
potrzebgy skoordynowania pracy wielu partycypantow oraz oczekiwaniami
zgromadzonych stuchaczy. Jednak wsréd wielu argumentéw przytaczanych
przez Clarka wyrdzniajg sie dwa rodzaje sytuacji z momentu obserwowane-
go i nagrywanego przedstawienia sagi o Ozidim, ktdre swiadczg o wysokiej
reaktywnosci i kreatywnosci gtéwnego opowiadacza — O kabou Ojobolo —
wyznaczajgcego rytm i kierunek oraturowego przedstawienia:

publicznos¢ sktadata sie zaréwno z mieszczanskich przedstawicieli ljo i spoza
ljo, w tym wyktadowcdw z Uniwersytetu w lbadanie. W tych okolicznosciach
narratora nieustannie kusito uzywanie stow i idei, ktére nieszczegdlnie nale-
zaty do kultury ljo, lecz mogty spodobac sie raczej wyszukanemu srodowisku,
w ktdrym przedstawiano historie. Lecz raz na jakis czas, kiedy oddalat sie od
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idioméw kultury ljo, przedstawiciele ljo wsrdd publicznosci z ozywieniem wy-
razali swoj sprzeciw. ,Nie uzywaj angielskiego!” to ostrzezenie, ktdre znajdzie-
my w tekscie tu i 6wdzie (Okpewho 1992, 63, ttum. wiasne).

Nakreslona okoliczno$¢ w tym streszczonym przez Okpewho kontekscie
wyraznie swiadczy o tym, jak kreatywnos$¢ opowiadacza moze by¢ regulo-
wana przez upodobania publicznosci do tradycyjnych elementéw opowiesci;
horyzont stuchaczy jest zatem gtéwnym buforem zmiennosci, nad ktérym
mistrz stowa musi panowac¢ do tego stopnia, by mdc stworzy¢ swojg wer-
sje przedstawienia i zdoby¢ dla niej spoteczng akceptacje. Zarysowuje sie
tu takze zdolnos¢ opowiadacza do taczenia — poprzez uwspdlnianie jezyka
i znaczen — réznorodnej publicznosci, zebranej w wyniku zbiegu okolicznosci
raczej niz wewnetrznych relacji. Udana realizacja literackosci (a nie odtwa-
rzania) w ramach danej opowiesci kreuje zrédto dla wytyczania nowego po-
czucia wspdlnotowosci, nie — jak sugerujg ujecia folklorystyczne — odwrotnie.

Wyrdznione tu przejawy kreatywnosci opowiadacza w tworzeniu
przedstawienia oraturowego podwazajg przekonanie o tradycyjnym cha-
rakterze literatury ustnej, jej ograniczeniach formalnych co do sposobdéw
organizacji tekstu opowiadanego czy nawet jego objetosci. Rdznorodnosc
gatunkowa zjawiska oratury, jak wykazuje Okpewho w swoim kompen-
dium, $wiadczy takze o wielorakich funkcjach przez nig petnionych, nieko-
niecznie wpisujgcych sie w zaktadany przez folklorystéw i antropologéw
tradycyjny zbiér wartosci czy tryb zycia spotecznosci. Cele opowiadania
w réoznych grupach kulturowych bywajg rézne i réznie s realizowane. Od
ustnych opowiesci narracyjnych, zbioru dodatkowo wewnetrznie zréznico-
wanego, przez piesni i inkantacje, zwroty pochwalne i utwory okoliczno-
Sciowe, formy krotkie, takie jak zarty, przystowia, zagadki i famarnce jezyko-
we, wreszcie po formy o charakterze muzycznym i teatralnym. Zagadnienie
tradycyjnosci i kreatywnosci, przedstawien o rejestrze wysokim czy niskim
nalezy poddac¢ dokfadniejszym rozwazaniom zaréwno w przypadku poje-
dynczych przedstawien kazdego z wyrdznianych tu zbioréw-gatunkéw ora-
turowych, jak i w ramach badan komparatystycznych na szerszg skale.

ROZNORODNOSC POJEC A CECHY LITERATURY MOWIONE)J

Jezeli badacze oratur afrykanskich siegaja po pojecie folkloru i nie przekra-
czajq wynikajacego z niego pojmowania przekazéw ustnych, to dzieje sie
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tak prawdopodobnie z dwdch powoddw. Pierwszy i by¢é moze najwazniej-
szy wsrod argumentow za podtrzymaniem kategorii folkloru w stosunku do
wytworéw oraturowych pozwala przedstawié oralno$é w opozycji do lite-
ratury — tym razem rozumianej instytucjonalnie, bo w ramach narzuconego
systemu kulturowego w ujeciu teorii postkolonialnej (Fleischmann 1994,
317; Roldan-Santiago 2005, 1). Folklor jest wéwczas synonimem cennej —
przechowanej wbrew dehumanizujacej, kolonialnej machinie — lokalnej toz-
samosci, ktdra walczy z narzucong globalnoscia jako dziataniem przemocy
ekonomicznej i kulturowej. Ujecie takie odwotuje sie do sity odwrdconego
gestu, ktéry nadaje wartosé¢, w przeciwienstwie do tego, co zuniwersalizo-
wane i zwigzane z historig kolonialnej dominacji.

Drugg przyczyne moze stanowi¢ sposdb badania funkcji literatu-
ry moéwionej w kontekscie spotecznym — w ograniczonym zakresie danej
spotecznosci, ktdra pokrywa sie z grupg odbiorcow danych przekazéw
oraturowych. Byé moze stad bierze sie dominacja terminu folktale w an-
glojezycznej literaturze przedmiotu'®. Przewaga analiz partykularnych ora-
tur nad badaniami poréwnawczymi uniemozliwita szersze postrzeganie
i kategoryzowanie zjawiska oralnosci — i dopiero prace komparatystyczne
poprowadzity badaczy od bajek i opowiesci ludowych ku literaturze ustnej
i skuteczniejszej reprezentacji tego, co literacko/oralnie lokalne w literac-
kiej przestrzeni swiata.

Zastosowania folktale sg rownie powszechne, jak popularna jest jego
krytyka. Z tego wzgledu, mimo rozpoznanej mozliwosci poszerzenia rozu-
mienia zaréwno literackosci, jak i ustnosci, badacze proponujg inne, réw-
nolegte rozwigzania terminologiczne, ktére przywofuje synonimicznie
w przedstawianym wywodzie. Za jedno z ciekawszych, na ktére natknetam
sie w formie angielskiej i w zastosowaniu (do tej pory) wytgcznie opisowym,
uwazam ukute przez Eileen Julien (1994, 197) okreslenie literatury przedsta-
wianej (ang. performed literature). Zastosowane jako ekwiwalent i dookre-
Slenie pojecia literatury ustnej/oralnej/méwionej pozwala na przekroczenie
wigzanych z koncepcja dziet sztuki oralnosci ograniczen. Termin literatury
przedstawianej podkresla rowniez istote tego zjawiska artystycznego, czyli

0 Warto zwrdci¢ uwage na problem przektadowy i terminologiczny zwigzany ze sto-
sowanymi ekwiwalentami stowa ,bajka” jakimi sg folktale po angielsku i conte w jezyku
francuskim; angielskie ttumaczenie tytutu przetomowego dzieta Proppa brzmi Morpholo-
gy of the Folk Tale, a francuskie — Morphologie du conte (conte, fr. opowies¢), por. Haring
(2011, 8).
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funkcjonowanie wytgcznie w ramach dokonujgcego sie wykonania. Ta ce-
cha fundacyjna stanowi uwidoczniong przez Okpewho podstawe rozrdznie-
nia charakteru i sposobdw dziatania literatur ustnych i pisanych. W proce-
sie rozpoznawania obu fenomendw artystycznych ,przedstawieniowos¢”
moze takze stanowi¢ bardziej trafny (pod wzgledem znaczenia i faktycznej
opozycyjnosci) antonim ,,piSmiennosci” niz potocznie rozumiana ,ustnos$¢”
(ktora nie wskazuje na wydarzeniowy kontekst wykonania i tgczy sie z zato-
zeniem o tradycyjnym czy folklorystycznym charakterze).

Kolejnym z termindw, po jakie siegaja badacze opisywanego zjawi-
ska, jest — dominujgca w obecnym tekscie — ,oratura”, neologizm stwo-
rzony przez akademika Pio Zirimu (Petrilli i Ponzio 2001, 99)*. Pochodzacy
z Ugandy teoretyk literatury zaproponowat to pojecie w latach 70. XX wie-
ku jako reakcje na powszechnie dostrzegane na polu badawczym i interpre-
tacyjnym umniejszanie zjawiska literatury ustnej do podrzednej, wstecznej
i wewnetrznie sprzecznej odmiany literatury w ogole. Jak pisze wybitny
kenijski pisarz i krytyk Ngugi wa Thiong’o, Zirimu pragnat zastgpié oraturg
okreslenie ,literatura ustna” (Ngugi wa 2007, 4). Celem zatem, jaki Zirimu
chciat osiggna¢ poprzez wprowadzenie nowej terminologii, byto zwrdcenie
uwagi na z natury odmienng, a nie jakosciowo gorszg, poetyke i estetyke
fenomenu sztuki stowa mdéwionego. Powtarzajgc rewolucyjne gesty zerwa-
nia z narzucang estetyka, jak czynig to ruchy négritude i créolité, zamierzat
badac zjawisko oratury samo w sobie, a nie jako jeden z etapdéw prowa-
dzacych do narodzin literatury pisanej w popularnych wéwczas ujeciach
ewolucjonistycznych.

Pojecie oratury rozwijato sie dalej w dziatalno$ci artystycznej potudniowo-
afrykanskiego rzezbiarza Pitika Ntuli, ktéry — proponujac synkretyczne po-
dejscie do sztuk — wysunat na pierwszy plan pozastowny, performatywny
charakter literatury tworzonej ustnie (Ngugi wa 2007, 5). Kontynuujac te
mysl, Ngugi wa Thiong’o przedstawia filozoficzng wizje istoty oratury jako
przestrzeni potaczenia natury, cztowieka i jego dziatan w swiecie. Cho¢ ta
postawa badawcza pozwala na ponowne uwypuklenie przestrzeni uczest-
nictwa dziet oraturowych w zyciu spoteczenstwa, a zatem w sferze nieroz-
tacznie splecionych natury i kultury, w dalszej czesci wywodu odwotywaé

1 Réwnolegle autorstwo tego terminu przypisuje sie takze francuskiemu lingwiscie
Claude’owi Hagegemu, ktory miat wprowadzi¢ pojecie oratury do Swiatowego obiegu
w pracy L’homme de parole z 1985 r. (okoto dziesie¢ lat pdzniej niz zrobit to Zirimu), por.
Petrilli i Ponzio (2001, 99).
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sie bede jedynie do analiz rozpatrujgcych artystyczny aspekt oratury jako
nietypowego porzadku jezyka, wytwarzanych tresci i towarzyszgcych im
elementéw pozastownych, ktére wchodzg w sktad literackiego przedsta-
wienia, organizowanego przez opowiadacza. Pojecie oratury pozostaje po-
pularne w badaniach afrykanistycznych, nie przetamuje jednak zdecydowa-
nej dominacji kategorii literatury ustnej w tej i pozostatych dziedzinach.

Zblizonym do oratury terminem okazata sie pomyslana przez haitan-
skiego akademika Ernsta Mirvilla, a nastepnie spopularyzowana przez
rowniez pochodzgcego z Haiti literaturoznawce Maximiliena Laroche’a,
oralitura®®. Laroche sympatyzuje z poglagdem Mirvilla o koniecznos$ci wpro-
wadzenia w obszarze dotychczas nazywanym literaturg oralng lepszej ana-
logii do zjawiska literatury pisanej — takie rozwigzanie miatoby sie zawiera¢
w neologizmie ,oralitura”: ,Jesli oratura, jak rozumiem, koncentruje uwage
na gtosie (os, oris), oralitura przykuwa jg dzieki sufiksowi do analogii z lite-
raturg, a wiec pisarstwem” (Laroche 1991, 15, ttum. wtasne). O ile termin
yoratura” miat pierwotnie oddzieli¢ zjawisko literatury méwionej od kate-
goryzacji i ocen wywodzonych z tradyc;ji pisarstwa literackiego (co wptywa-
to na interpretowanie dziet oralnych jako wstecznych, niewyrafinowanych
i wspélnotowych, stanowigcych jedynie etap w rozwoju ku literaturze pisa-
nej), o tyle oralitura, po zréwnaniu artystycznej rangi obu sztuk, powinna
je znoéw do siebie przyblizy¢ (Laroche 1991, 17). Co ciekawe, oratura i ora-
litura przyjety sie z wiekszym powodzeniem w opracowaniach hiszpansko-
i portugalskojezycznych niz w jezyku angielskim?®3.

Okreslenia literatury ustnej/moéwionej/oralnej, literatury przedstawia-
nej, oratury i oralitury obejmujg to samo zjawisko sztuki stowa médwione-
go, a jednoczesnie reprezentujg i ktadg rézny nacisk na dwa konstytuujgce
je elementy — analogicznos¢ badz paralelno$é¢ z fenomenem literatury pisa-
nej (a nie podlegtos¢ w stosunku do niego) oraz cielesny i czasowy wymiar
oraturowego dzieta i wydarzenia zarazem, zwigzanego z jego przedstawie-
niowym, dziatajgcym charakterem. Istota omawianej tu literatury mogta

2 Mirvill opublikowat dwa artykuty poswiecone zagadnieniu oralitury w haitan-
skich czasopismach ,Le Nouvelliste” w 1974 r. (11-12.05.1974) i ,Conjonction” w 1984
r. (czerwiec—lipiec 1984, nr 161-162). Ze wzgledu na ograniczong dostepnos¢ do archi-
walnych egzemplarzy obu czasopism wiekszo$¢ zrédet odwotujgcych sie do Mirvilla cytu-
je wytacznie adresy bibliograficzne bez informacji o bazach je udostepniajacych; niemal
wszystko, co obecnie wiadomo o neologizmie Mirvilla, pochodzi wiec z posrednictwa La-
roche’a (1991, 15).

13 Zob. np. Destéfanis i Castells (2024); Schiffler (2017); Fonesca (2016).
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sie bowiem objawié¢ badaczom dopiero po uwzglednieniu wagi kontekstu,
w ktorym powotuje sie jg do zycia. Kontekstu tego nie wyznaczajg przeka-
zywanie, odtwarzanie i utrwalanie tresci, ale ich wykonywanie, przeksztat-
canie (dostosowywanie, aktualizowanie) i tworzenie od nowa w synchro-
nicznym oddziatywaniu na opowiadacza wiedzy i horyzontu oczekiwan
stuchaczy wspétuczestniczagcych w jego oraturowym przedstawieniu. Ta
okolicznosé, a nie kwestia jakosci, domniemanej wtérnosci czy ludycznosci,
wyznacza podstawowg rdznice w kategoryzacji literatury ustnej i pisane;j.
Rownolegle do badan nad dostosowywaniem tresci oraturowego przedsta-
wienia do potrzeb i celéw komunikacyjnych i estetycznych danej publiczno-
$ci, jak sugeruje Okpewho (1992, 67-68), warto rozpoznawac intertekstual-
ne nawigzania do tematycznego i jezykowego ,,zbioru mozliwosci” (Tedlock
2010, 76), ktére bywajg wykorzystywane i przeksztatcane przez opowiada-
cza w akcie twodrczego przedstawiania:

dobry opowiadacz widzi swg opowies¢, a gotowe zwroty, ktérych moze uzyc,
nie sg ,trescig jego mysli”, lecz pomoca przy szybkiej ekspresji stownej tejze
mysli, nie sg pamieciowym réwnowaznikiem zapisanego tekstu, lecz zbio-
rem mozliwosci. Takie gotowe wyrazenia, nawet wziete z osobna, okazujg sie
zmienne: dobdr stéw jest w nich wolny od ograniczen metrycznych, a samo
wygtaszanie czerpie z catej potencji ludzkiego gtosu (Tedlock 2010, 76-77).

Opowiadacz nie tyle odtwarza tradycyjny kanon tekstow i przekazéw,
ile tworzy intertekstualne odwotania do poprzednich wykonan mistrzéw
stowa, ktore zapisaty sie w pamieci cztonkéw publicznosci swojej kultury.
Intertekstualnos¢ nie musi tu jednocze$nie oznacza¢ wytgcznie odniesien
do elementéw tekstowych, jak zaznacza miedzy innymi Haring, proponujac
w nawigzaniu do refleksji Julii Kristevej i Michaita Bachtina pojecie inter-
przedstawieniowosci (ang. interperformance), ktére mogtoby jego zda-
niem pomaoc naswietli¢ istote dziet sztuki stowa moéwionego. Definiujgc te
wspotzalezno$é utwordw przedstawianych ustnie, Lee Haring stwierdza,
ze ,kazde oraturowe wydarzenie, rozumiane jako przedstawienie [ang.
performance], sktada sie z mozaiki ztozonych odniesien do innych wyda-
rzen [oraturowych]” (Haring 1988, 365, ttum. wtasne). Znaczenie oratury
moze odstonié sie wiec w catosci jedynie w dziataniu i w okreslonych oko-
licznosciach historyczno-kulturowych tegoz wykonania, w czym uwidacznia
sie jej immanentnie przedstawieniowy charakter. Owo przeniesienie i za-
adaptowanie zjawiska intertekstualnosci do kontekstéw i funkcjonowania
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literatury oralnej musiatoby j3 jednak oddziela¢ od mechanizméw obserwo-
walnych w konstruowaniu i mysleniu o literaturze w ogdle; wskazywatoby
na fakt, ze tworzony przez opowiadacza tekst jest funkcjg przedstawienia.
Tymczasem tekst oratury i jego przedstawienie sg jednym i tym samym; to
dyskurs, ktérego elementy pozastowne stanowig kontekst wspottworzacy
znaczenie stéw.

Niewatpliwie jednak performans i oraliturowe przedstawienie posia-
dajg cechy zbiezne, ktérych dostrzezenie i badawcze wysuniecie na pierw-
szy plan pozostaje zastugg refleksji Richarda Baumana (2010). Jedna z naj-
istotniejszych kwestii stanowi niepowtarzalnos¢ obu typdw przedstawien,
zwigzana tak z kreatywnoscig artysty, jak i okolicznosciami, w ktdrych
wystepuje:

Emergentny charakter performance jest wynikiem wzajemnej zaleznosci zaso-
béw komunikacyjnych, indywidualnej kompetencji i celéw uczestnikow w kon-
tekscie konkretnej sytuacji [...] zwykle w wysokim stopniu uwarunkowan[ych]
kulturowo i sytuacyjnie (Bauman 2010, 223).

Wspomniane uwarunkowanie nie odgrywa jednak innej roli w przy-
padku literatury ustnej niz pozostatych zjawisk artystycznych, stownych
i pozastownych; taki wniosek mozna by sprowadzi¢ do stwierdzenia o kul-
turowym i sytuacyjnym uwarunkowaniu same;j (i kazdej) kultury.

Bauman formutuje wreszcie o wiele trafniejsze spostrzezenie dotycza-
ce sposobu, w jaki dziata oratura w zgromadzonej wokdét opowiadacza
grupie w okreslonej sytuaciji:

Performer, poprzez swoje dziatanie, wzbudza czynng uwage i energie wsrdd
publicznosci, ktéra daje sie wciggnac w performance na tyle, na ile wysoko go
ocenia. Gdy tak sie dzieje, performer zyskuje pewien prestiz i kontrole nad pu-
blicznoscig — prestiz ze wzgledu na zademonstrowang kompetencje, a kontrole
dzieki temu, ze zyskat wtadze decydowania o przebiegu interakcji. Kiedy per-
former przejmuje w ten sposdb kontrole, moze zyskaé takze mozliwosc prze-
ksztatcania struktury spotecznej (Bauman 2010, 228).

Ten kluczowy dla rozwazan Baumana wniosek pozwoli wyjasni¢, jak
opowiesci i przedstawiajacy je opowiadacze petnig funkcje kulturo- i spo-
tecznotwdrcze. Nie czynig tego jednak wytgcznie poprzez gest i charyzme,
ale przez tresci uformowane w wybrany sposéb w jezyku, ktérych zna-
czenie w wyniku jednostkowych interpretacji i odniesien do przekazanych
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senséw oddziatuje na doswiadczenie wspdlnoty i rozwija nowe sposoby ro-
zumienia Swiata™.

PODSUMOWANIE

Sztuka stowa mowionego, okreslana w badaniach mianem literatury ust-
nej, mowionej, przedstawianej, a takze oratury i oralitury, stanowi ro-
dzaj artystycznego dziatania organizujgcego jezyk i wyrazane w nim tresci
w szczegdlny (dla danej kultury i spotecznosci) sposdb. Gtownym podmio-
tem tego wydarzenia, ktére prowadzi do wytworzenia wygtaszanego badz
Spiewanego tekstu, jest postaé opowiadacza — artysty biegtego w sztuce
stuchania, przetwarzania i kreowania opowiesci na podstawie formut i mo-
tywow, zaréwno znanych wczesniej, jak i tych tworzonych i powotywanych
do zycia w akcie przedstawiania opowiesci. Opowiadacz pozostaje w dialo-
gu z otaczajgcy go (gromadzacy sie przed nim badz wokdt niego) publicz-
noscig, mogacg bra¢ czynny udziat w formowaniu odbieranego wykonania
opowiesci; odbiorcy stanowig rezerwuar oralnej umiejetnosci stuchania
i poznanych dotychczas przedstawien oraturowych, co konwencjonalizu-
je ich horyzont oczekiwan, jednoczesnie jednak kazdy ze stuchaczy — jako
zbiér nietozsamych jednostek — wprowadza nowe potrzeby i konteksty,
ktore mogg prowokowaé chec¢ zmiany, dostosowania i aktualizacji tresci.
WYybor jednak lezy po stronie opowiadacza, nadajgcego ton, rytm i ksztatt
formowanej opowiesci za pomocg srodkéw jezykowych i pozajezykowych,
ktore dookreslajg przedstawiane znaczenia w jednostkowg, niepowtarzal-
ng, zrealizowang literacky catosc.

4 Bauman podkresla spoteczne oddziatywanie literatury przedstawianej, pomija
jednak elementy, ktére oddalajg — w mojej opinii — orature od performansu. Literature
ustng wyrdznia jej cielesny i czasowy charakter. Sposdb, w jaki operuje ona czasem, jest
zas typowy dla mechanizmow literackich; podwojenie czasu, ktére odbywa sie w trakcie
oraturowego przedstawienia, polega na wprowadzeniu w moment opowiadania czasu
Swiata przedstawianego. Jesliby przyjrzeé sie z kolei gestom i rekwizytom ewentualnie
zastosowanym w przedstawianiu Swiata opowiesci, w moim przekonaniu nie oddziaty-
watyby one na widzéw w ten sam sposéb, co artefakty wprowadzone na uzytek per-
formansu. We wspomnianych funkcjach organizacji czasu i przestrzeni przedstawienie
oraturowe zbliza sie do form teatralnych bardziej niz do artystycznych aktéw performa-
tywnych. Zagadnienie to zastuguje jednak na szerszg i precyzyjniejszg analize, ktérej po-
trzebe tu sygnalizuje.
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CONTEMPORARY APPROACHES TO THE LEGACY
OF ORATURE: HOW IS THE ROLE OF SPOKEN WORD
SHAPED IN AFRICA?

Abstract: The paper invites to rethink the existent terminology describing oral
literature and to challenge its common (mis)understandings in the related fields
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of Humanities. Reviewing the most important (and published) pieces of ora-
ture and their interpretations shows the ever changing comprehension of the
phenomenon, taking into consideration its contemporary transformations and
present embodiments on the African continent. The discourse leads toward re-
newal of the definition of the spoken literature, underling as its foundational
characteristics the (literary) performativity and creativeness.

Keywords: oral literature, orature, oraliture, Sunjata, postcolonial studies
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