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MILENA KRAWCZYK?

POLUDNIOWOAFRYKANSKA MUZYKA
XX | XXI WIEKU — ODBICIE REALIOW
| MANIFESTACJA TOZSAMOSCI

Stowa kluczowe: RPA, muzyka, kwaito, amapiano, kolonializm, apartheid

Nie od dzisiaj wiadomo, iz muzyka to wyjatkowo wazny element kultury. Jest
ona poteznym narzedziem, ktdére zaréwno stanowi¢ moze artystyczng ma-
nifestacje specyfiki momentu w dziejach, jak i potrafi w znacznym stopniu
oddziatywaé na cztonkdéw spoteczerstwa oraz ich emocje, czego przyktady
obserwowalne sg na catym $wiecie. Muzyka jest istotnym przejawem tozsa-
mosci, ktdra w artykule tym rozumiana jest tak, jak przedstawia jg Christine
Lucia w przedmowie do Music and Identity: Transformation and Negotiation
(Akrofi, Smit i Thorsén 2007): nie jest ona rozwazana w kontekscie bycia histo-
ryczng czy tez filozoficzng koncepcjg, ale raczej jako forma wyrazu podmio-
towosci. Co wiecej, muzyka jest czesto postrzegana jako podstawa, czy tez
kamien wegielny, w procesie ksztattowania sie tozsamosci (Akrofi, Smit i Thor-
sén 2007, iv), a jej ,,spoteczne zanurzenie” — idac za myslg Alastaira Williamsa
(2003, 76, za: Akrofi, Smit i Thorsén 2007, iv) — powoduije, iz staje sie intryguja-
cym przedmiotem badan, miedzy innymi dla teoretykdw kultury i socjologdw.

Niniejszy wywdd ma charakter przeglgdowy (oparty jest na analizie da-
nych zastanych), a jego gtéwnym celem jest wprowadzenie czytelnika w te-
matyke muzyki potudniowoafrykanskiej. Rdwnoczesnie artykut jest wste-
pem do kontemplacji zaleznosci miedzy muzyka i tozsamoscig w kontekscie
Potudniowej Afryki. Za motyw przewodni pracy uzna¢ mozna mysl Nicka
Crossley’a, ktéry muzyke okreslit mianem interakcji spotecznej, piszac, iz
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jest ona ,,ludzky aktywnoscig, ktdrej uczestnicy orientujg sie i reagujg na
innych uczestnikdw”? (Crossley 2020, 9-10). Dotyczy¢ ona moze wszelkich
aspektow ludzkiego zycia — od przyjazni, nienawisci czy mitosci, po polityke
i spoteczne niesprawiedliwosci.

W tekscie poruszona zostaje kwestia tego, w jaki sposdb historyczne
oraz spoteczno-polityczne uwarunkowania Republiki Potudniowej Afry-
ki przyczynity sie do powstania unikalnych styléw muzycznych oraz miaty
wptyw na szeroko pojete przestanie i charakterystyke utwordw, co zara-
zem byto manifestacjg tozsamosci ludnosci niebiatej. Punktem wyjsciowym
dla rozwazan jest lapidarne przedstawienie okresu kolonialnego, konieczne
do zrozumienia kolejnych poczynan wtadz. Odcisnety one bowiem pietno
na szeroko rozumianej strukturze spotecznej oraz tkance miejskiej, szcze-
goélnie istotnej dla rozwoju muzyki potudniowoafrykanskiej. Poruszona zo-
staje takze kwestia charakterystyki muzyki w okresie apartheidu i po nim.

Zdajac sobie sprawe z tego, jak niezwykle obszernym i zawitym tematem
jest muzyka potudniowoafrykanska, skupiono sie na wybranych stylach XX
i XXI wieku. Sg nimi marabi, kwela, mbaganga, kwaito oraz amapiano. Wyboér
styléw wynika przede wszystkim z ich popularnosci na przestrzeni lat i mozli-
wosci zaobserwowania, ze powstanie jednego z nich miato wptyw na debiut
kolejnego. Rownoczesnie selekcja ta pozwolita zaprezentowac, w jaki spo-
séb zmieniat sie charakter muzyki potudniowoafrykanskiej na przestrzeni lat.

Wartym uwagi jest fakt, iz potudniowoafrykanski przemyst muzyczny
jest najprezniej rozwijajgcym sie w Afryce Subsaharyjskiej (Research and
Markets 2024), a artysci z nim powigzani, na przyktad Tyla, przyczyniajg sie
do popularyzacji nie tyle kultur Potudniowej Afryki, ile Afryki w ogdle, na
catym swiecie. Symultanicznie temat potudniowoafrykanskiej muzyki jest
niemal niewidoczny w polskim dyskursie naukowym. Artykut ten ma zatem
takze na celu czesciowe wypetnienie tej luki.

OD KOLONII HOLENDERSKIEJ PO ZWIAZEK POtUDNIOWE)
AFRYKI — ZARYS DZIEJOW

Ewolucja potudniowoafrykanskiej muzyki jest bezposrednio powigzana ze
zmianami politycznymi oraz spotecznymi, ktére zachodzity w regionie od

2 Wszelkie cytaty ze zrodet anglojezycznych zostaty przettumaczone przez autorke.
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wiekdw. Ogromny wptyw miat na nie oczywiscie kolonializm, ktéry uksztat-
towat specyficzng hierarchie kulturowg i spoteczng opartg na supremacji
biatych. Z tego tez powodu istotne jest zarysowanie jego genezy. Warto to
podkresli¢, poniewaz w literaturze dotyczacej potudniowoafrykanskiej mu-
zyki zauwazalna jest tendencja do pomijania wydarzen sprzed apartheidu,
choé odcisnety one réwnie znaczace pietno na funkcjonowaniu potudnio-
woafrykanskiego spoteczenstwa.

W pierwszej kolejnosci zaznaczy¢ nalezy, iz o ile Europejczycy po raz
pierwszy pojawili sie na potudniu Afryki w XV wieku, o tyle za poczatek
petnoskalowej kolonizacji uznaje sie czesto wiek XVII. Wtedy osady, a z cza-
sem miasta, na przyktad Kapsztad, zaczety by¢ rozwijane przez Holendréw.
Poczatkowo utrzymywali oni minimalne stosunki handlowe z miejscowy-
mi (Khoisan?®), lecz z czasem kolonisci (réwniez z Niemiec oraz Francji) za-
czeli wyzuwac ich z posiadania ziem oraz bydta, co przetozyto sie na sil-
ne antagonizmy (TRT World 2021; Beyer 2023). Warto tez zauwazy¢, iz
w miare wzrostu zapotrzebowania na pracownikéw, Holenderska Kompa-
nia Wschodnioindyjska zaczeta wysyta¢ do kolonii niewolnikéw, miedzy
innymi z Malezji, Madagaskaru, Sri Lanki czy Mozambiku. Zdarzato sie, ze
zniewalano miejscowych (Beyer 2023).

Nalezy wspomnieé, iz region ten kolonizowany byt takze przez Bry-
tyjczykéw. Istotnym wydarzeniem w kontekscie rzgdéw brytyjskich byto
uchwalenie Aktu Zniesienia Niewolnictwa w 1833 roku, przy czym nie
oznaczato to, ze osoby czarne zaczety by¢ szanowane i traktowane na réw-
ni z biatymi. Akt ten stat sie gtdwng przyczyna Wielkiego Treku — masowej
migracji Burow*, podjetej przez wysokga zaleznos¢ ich gospodarki od nie-
wolnictwa (Jézwiak 2018). Burowie ruszyli w poszukiwaniu ziem wolnych
od brytyjskich wptywodw i kosztem krwi miejscowej ludnosci zaczeli zakta-
da¢ republiki burskie na terenach, na ktérych z czasem odkryto pokfady
ztota i diamentdéw (Krzemient 2021; TRT World 2021). Jak podaje portal So-
uth African History Online (2020), rewolucja mineralna stata sie zalgzkiem
wojny miedzy republikami a Brytyjczykami. Ostatecznie jej wynikiem byto

3 Khoisan — termin stosowany ,w odniesieniu do cech ekonomicznych, spotecznych,
fizycznych i jezykowych pewnych rdzennych grup potudniowej i wschodniej Afryki” (Traill
i Kohler 2016).

4 Bur — ,biata osoba w Potudniowej Afryce, ktéra spokrewniona jest z Holendrami,
ktérzy zamieszkiwali tam w XVII wieku” (Bur za: Cambridge Dictionary).
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stworzenie w 1910 roku Zwigzku Potudniowej Afryki (ZPA), ktory stat sie
dominium brytyjskim® (South African History Online 2020).

TOWNSHIPS, SHEBEENS | NARODZINY MARABI

Jak wspomniano we wstepie, istotny wptyw na rozwdj muzyki Potudniowej
Afryki miata (i wcigz ma) charakterystyczna tkanka miejska. Do jej rozwoju
przyczynita sie uchwalona w 1913 roku przez parlament ustawa Natives Land
Act, na mocy ktoérej rzad ograniczyt mozliwosé posiadania ziemi na wtasnos¢
przez rdzenng ludnos$¢ do 7%°®, tworzac rezerwaty (Feinberg 1993, 68; Simp-
son 2023). Ustawa byfa réwniez sposobem na wyeliminowanie konkurenc;ji
dla biatych farmerdw, poniewaz rdzenni mieszkancy ,,zmuszeni do przenie-
sienia sie do rezerwatdéw czesto nie mogli znalez¢ wystarczajgco duzo zyznej
ziemi do wykorzystania pod uprawy” (South African History Online 2021).
Ten stan rzeczy oraz konieczno$¢ ptacenia podatkéw wywotaty migracje za-
robkowa rdzennej potudniowoafrykanskiej ludnosci na tereny kontrolowane
przez Afrykaneréw’ (Ethnomusicology Explained! 2014; Simpson 2023).
Rdzenni mieszkancy byli najczesciej zatrudniani na farmach i w kopal-
niach u boku potomkdéw niewolnikéw (Simpson 2023). Oczywiscie pracow-
nicy musieli zostaé gdzies ulokowani. Z tego powodu w okolicach miejsc
pracy budowano zakwaterowania bedace ,tyglami kulturowymi” (Eth-
nomusicology Explained! 2014, 2:00-2:33). Jak podaje Ethnomusicology
Explained!® (2014), system pracy zaprojektowany byt w taki sposéb, aby
mezczyzni podrézowali w poszukiwaniu pracy, podczas gdy ich rodziny zo-
stawaty w domach, co miato zapobiegac osiedlaniu i ,,mieszaniu” sie ras
w miastach®. Starania wtadz sie jednak nie powiodty, dlatego na przyktad

® Ostatecznie ZPA przestato nim by¢é w 1961 r.

5 W 1936 r. procent ziemi zwiekszono do 13 (Kloppers i Pienaar 2014).

7 Afrykaner — ,0soba z Potudniowej Afryki, ktérej rodzina byta pierwotnie holender-
ska i ktdrej pierwszym jezykiem jest afrikaans” (Afrykaner za: Cambridge Dictionary).

8 Ethnomusicology Explained! to kanat edukacyjny w serwisie YouTube, poswiecony
jest rozmaitym zagadnieniom zwigzanym z etnomuzykologia. Materiaty oparte sg na ar-
tykutach naukowych i ksigzkach autoréw takich jak Alan P. Merriam czy Lara Allen. Nie-
stety, prowadzgcy nie podaje swojego petnego imienia i nazwiska. Z tego powodu au-
torka zdecydowata sie na utozsamianie kanatu z autorem w przypisach oraz bibliografii.

° Z materiatu opublikowanego przez Ethnomusicology Explained! (2014) mozemy sie
réwniez dowiedzied, iz fakt koniecznosci ciggtego przemieszczania sie doprowadzit takze
do spopularyzowania instrumentdéw takich jak koncertyna, gitara czy skrzypce.
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w Johannesburgu zaczeto usuwacd niebiatg ludnos$é z centrum i przesiedlac
ja do innych lokalizacji. Proces ten kryt sie pod okresleniem , likwidacja
slumséw” (zob. np. British Pathé 1937).

Na obrzezach miast stopniowo powstawaty znane juz od okoto 1902
roku townships — stabo rozwiniete obszary, najczesciej miejskie, zamiesz-
kiwane przez niebiatg® ludnos¢ (Godehart i Pernegger 2007). Za przyktad
takiego miejsca poda¢ mozna Sophiatown. Co ciekawe, idgc za myslg Eth-
nomusicology Explained! (2014), stwierdzi¢ mozna, iz osoby zamieszkuja-
ce ten obszar traktowaty go jak ,,matg ojczyzne”. Utozsamiaty sie bardziej
z nim niz konkretng grupa etniczna. Przywigzanie do matej ojczyzny, jaka
moze byé township, jest wcigz widoczne w spotecznosciach w RPA oraz sta-
nowi niezwykle wazne zrédto rozwoju muzyki w regionie.

Wedtug Ethnomusicology Explained! (2014) zabiegi wtadz majace nie
dopusci¢ do wyksztafcenia sie czarnej klasy $redniej zawiodty. Miedzy la-
tami 20. i 40. XX wieku znaczacy wptyw na kulture (w tym muzyke) oséb
zamieszkujgcych obszary podmiejskie miata kultura afroamerykanska.
Szczegdlng role w ksztattowaniu sie potudniowoafrykanskiej muzyki ode-
grali znani muzycy jazzowi, tacy jak Duke Ellington czy The Mills Brothers.
Ich wizerunki oraz twdrczos¢ staty sie obietnicg, czy tez symbolem nadziei
i wyzszego standardu zycia, dla czarnych oséb (Ansell 2004, za: Power
2014; Ballantine 2012, za: King 2014; Ethnomusicology Explained! 2014).

Wraz z rozwojem miejskiego zycia — pod wptywem inspiracji amery-
kanska sceng muzyczng, ale i sprzedazy nielegalnie wytwarzanego alkoholu
i prostytucji'! — zaczety powstawac tak zwane shebeens (Ethnomusicology
Explained! 2014), ktére Aneta Pawtowska okreslita mianem , nielegalnych
melin z alkoholem” (Pawtowska 2008, 404). Wtasciciele lokali, aby umili¢
czas gosciom, zatrudniali muzykéw. W ten sposéb narodzit sie marabi — styl
taczacy w sobie elementy jazzu i muzyki lokalnej, ktdrego dziedzictwo zywe
jest po dzi$ dzien. Marabi to ,improwizowana muzyka imprezowa”, ktdra
»uksztattowana zostata przez amerykanskie i europejskie wptywy muzycz-
ne oraz gospodarcze, a takze lokalne sity estetyczne i spoteczne” (Ballan-
tine 2012, za: King 2014, 91). Niestety, poczgtkowo muzyka marabi zyska-
ta ztg stawe i utozsamiana zaczeta by¢ z szeroko pojetg niemoralnoscia,

10 Godehart i Pernegger (2007) wskazujg, iz okreslenie ,niebiata ludno$¢” odnosi sie
do Afrykanéw, Koloreddéw oraz oséb pochodzacych z Indii Brytyjskich.

11 Sytuacja ta powigzana byta z brakiem perspektyw zawodowych/zarobkowych dla
czarnych kobiet przybywajgcych do miast (Ethnomusicology Explained! 2014).
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a nawet spoteczng patologig, nie tylko przez biate elity, ale i przez lepiej
usytuowanych niebiatych mieszkancéw miast, co z kolei spowodowato,
iz wczesna muzyka marabi nie byta nagrywana (Ballantine 2012, za: King
2014; Ethnomusicology Explained! 2014).

Na przykfadzie wspomnianego stylu dostrzec mozna, iz to wtasnie spe-
cyfika tkanki miejskiej, wynikajaca z wielowiekowych podziatéw w spofe-
czenstwie potudniowoafrykanskim oraz napie¢ w nim panujacych, stanowi
zrédto przemian aktywnosci spotecznych, w tym aktywnosci artystycz-
nej. Bardzo wazne jest réwniez podkreslenie tego, iz powstanie shebeens
W znacznym stopniu przyczynito sie do rozwoju zycia towarzyskiego. Powo-
tujgc sie na stowa llira Ramadaniego (2017, 252), stwierdzi¢ mozna bowiem,
iz wspodlne stuchanie marabi (ale i styléw powstatych w pdzniejszym okre-
sie) oraz tanczenie w jego rytm taczyto ludzi w ,,zywy organizm” oraz budo-
wato wzajemne zaufanie, co wsrdd niebiatych mieszkaiicdw Potudniowe;j
Afryki mogtoby by¢ odczytywane jako forma poszukiwania komfortu i sta-
bilnosci w niesprzyjajacych, opresyjnych warunkach zycia oraz manifestacja
tozsamosci zbiorowej. W kontekscie tym warto zauwazy¢, ze o ile niebiate
spoteczenstwo potudniowoafrykanskie byto juz wtedy mocno zréznicowa-
ne, o tyle ze wzgledu na wspodtdzielone rasistowskie doswiadczenia oraz
pamie¢ o nich, w pewnym sensie mozna mowi¢ o czarnej tozsamosci zbio-
rowej w Potudniowej Afryce.

VOCAL JIVE, KWELA | MBAQUANGA — GtOS SPRZECIWU
WOBEC APARTHEIDU

Niezwykle waznym wydarzeniem dla rozwoju potudniowoafrykanskiej
muzyki byto dojscie do wtadzy Partii Narodowej w 1948 roku. Podstawg
politycznych dziatan uczynita ona apartheid'? — doktryne zaktadajgcg wyz-
szos¢ Afrykaneréw nad ludnoscig niebiatg oraz wprowadzajgcy segregacje
rasowg na poziomie systemowym. Polityka apartheidu wigzata sie z niemal
niewolniczymi warunkami pracy, ingerowaniem w zycie prywatne, uzna-
waniem miedzyrasowych zwigzkéw i stosunkéw seksualnych za przestep-
stwo, a takze z przymusowgq relokacjg do okreslonych stref, segregacja

12 Apartheid — ,,doktryna spoteczno-polityczna, realizowana w latach 1948—-94 w Zwigz-
ku Potudniowej Afryki (od 1961 pod nazwg Republika Potudniowej Afryki, RPA) jako pod-
stawa systemu panstwowego” (apartheid za: Encyklopedia PWN).
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rasowg w miejscach publicznych oraz pozbawieniem niebiatej ludnosci
praw wyborczych (Zukowski 2009; Juru$ i Olender 2021; Simpson 2023).
Rezimowi sprzeciwiaty sie trzy ugrupowania: Potudniowoafrykanska Partia
Komunistyczna (zdelegalizowana w 1950 roku), Afrykanski Kongres Naro-
dowy (ANC) oraz Kongres Panafrykanski (PAC), ktére staraty sie naktaniac
ludzi do pokojowych form protestu przeciw systemowi (Simpson 2023).
Partie ANC i PAC zostaty zdelegalizowane w 1960 roku. Ponadto Partia Na-
rodowa wykorzystata antykomunistyczne nastroje i skierowata je wobec
swych przeciwnikéw. Znajdowat sie wsrdd nich Nelson Mandela®® (czto-
nek ANC), ktérego w 1964 roku skazano na dozywocie (Szczepanska 2021;
Simpson 2023).

W latach 50. XX wieku wyksztatcity sie vocal jive oraz kwela. Wykonaw-
cy tych styldw wchodzili ze sobg we wspdtprace, co — jak podaje Lara Al-
len — wynikato z tego, ze artysci ,stosowali podobne strategie w celu zréz-
nicowania powtdérzen motywow melodycznych oraz dzielili podstawowy
skfad instrumentalny gitar [...], kontrabas akustyczny i zestaw perkusyjny”
(Allen 2003, 233). Dziatania wczesniej wspomnianego Afrykanskiego Kon-
gresu Narodowego przyczyniaty sie do zwiekszania $wiadomosci i akty-
wizowania spoteczenstwa, co z kolei przektadato sie na popularyzowanie
muzyki nawigzujacej do spraw biezgcych (Lodge 1983, za: Allen 2003). Wo-
kalisci tacy jak Dorothy Masuka (jedna z artystek tworzgcych w stylu vocal
jive) odnosili sie w swoich utworach do kwestii politycznych. Przedstawicie-
le vocal jive czynili to w sposdb unikalny, utwory czesto bowiem pisano tak,
ze mozna je byfo interpretowaé na kilka sposobdéw. W efekcie odbiorcy byli
niejako zmuszani do doszukiwania sie w nich drugiego dna. Nalezy przy tym
podkresli¢, iz artysci odnoszacy sie do biezgcych kwestii spotecznych i po-
litycznych narazeni byli na niebezpieczenstwo i przesladowania ze strony
policji. W wyniku takich wtasnie dziatart Masuka musiata opuscié¢ kraj (Allen
2003; le Roux-Kemp 2014; Wojciechowski 2019); nie byta ona jedyna'“.

3 Nelson Mandela — potudniowoafrykanski maz stanu, laureat Pokojowej Nagrody
Nobla, przeciwnik apartheidu oraz wieloletni cztonek ANC. Na dozywocie skazany zostat
za sabotowanie potudniowoafrykanskiego rzadu.

14 Artystka taka byta rowniez Miriam Makeba, ktora po wystgpieniu w antyapar-
theidowskim, amerykanskim filmie Lionela Rogosina Come Back, Africa (1959) nie otrzy-
mata pozwolenia na powrdt do kraju. Makeba znana byta takze jako Mama Africa, co
wigzato sie z jej ogromnym wktadem w promowanie muzyki afrykanskiej poza kontynen-
tem. Ponadto czesto wymieniana jest jako jedna z najwazniejszych, czy tez najwazniej-
szych, antyapartheidowskich artystek-aktywistek. Pamie¢ o niej jest wcigz zywa, czego
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Wspomniany wczesniej styl kwela, bedacy jednym z przejawdéw oporu
wobec rezimu, to typ muzyki tanecznej. Ewoluowat z, czy tez zainspirowany
zostat, marabi i rozwijat sie w townships. Grany byt czesto ,przez mtodych
i dla mtodych” (Ethnomusicology Explained! 2016, 0:22—-0:26). Charaktery-
styczne dla tego stylu byto uzycie pennywhistle (flazoletu) — taniego i ta-
twego w przenoszeniu instrumentu detego (Ethnomusicology Explained!
2016). Zaréowno omawiany styl, jak i taniec mu towarzyszacy postrzegane
byty jako swoista odpowiedz na ,,boom”, ktéry w USA wywotat rock’n’roll
(Allen 1999, za: Ethnomusicology Explained! 2016). Ze wzgledu na chwytli-
wos¢ muzyki stata sie ona problematyczna dla wtadz, poniewaz przyciggata
wszystkich. Petnifa funkcje integracyjng, co kiécito sie z polityka segrega-
cji rasowej (Ethnomusicology Explained! 2016). W swoim artykule z 2008
roku — Kwela’s White Audiences: The Politics of Pleasure and Identification
in the Early Apartheid Period — Lara Allen podkredla, iz charakterystyczne
dla stylu kwela radosne brzmienie powodowato, ze liberatowie uzywali go
do narracji, wedtug ktdrej Afrykanie byli jedynie niezadowoleni z systemu
panujgcego w kraju; konserwatysci zas traktowali je jako wymdwke, by nie
wprowadzac zmian, poniewaz byli przekonani, ze osoby grajace te muzyke
nie majg zmartwien. Podkresli¢ nalezy, iz styl kwela byt pierwszym, ktory
zdobyt duzg popularnosé wsrdd zrdznicowanego spoteczenstwa Potudnio-
wej Afryki (Ethnomusicology Explained! 2016).

Lata 60. XX wieku przyniosty potudniowoafrykanskiej scenie muzycznej
kolejny styl muzyki, ktdry cieszyt sie duzg popularnoscig przez mniej wiecej
kolejne 20 lat. Byt nim mbaganga, styl czerpiacy inspiracje zaréwno z vo-
cal jive, kwela, marabi, jak i wptywow zuluskich. W poréwnaniu do kwela
czy marabi ograniczat on jednak uzycie lokalnych instrumentdéw, takich jak
pennywhistle. Pomimo polityki apartheidu cieszyt sie popularnoscig wsréd
szerokiej gamy odbiorcéw. Ze sceny mbaganga wyrosty takie osobistosci
jak Simon ,Mahlathini” Nkabinde, Mahotella Queens, Letta Mbulu czy Mi-
riam Makeba. Cechg charakterystyczng tego stylu byto pozytywne przesta-
nie: w utworach czesto podkreslano radosne aspekty zycia oraz utrzymy-
wano jowialny nastréj. Rdwnoczesnie charakterystyka ta powodowata, iz
muzyka w stylu mbaganga stanowita swoistg forme radzenia sobie z tru-
dami, ktére otaczaty stuchaczy (Allen 2003; MasterClass 2021). Warto jed-
nak pamietaé, iz twdrcy powigzani z owym stylem czy tez inspirujacy sie

przejawem moze by¢ np. utwér Makeba francuskiej piosenkarki Jain z 2015 r. — zob. Jain
(YouTube 2016, oryg. 2015).
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nim, na przyktad Miriam Makeba oraz Hugh Masekela, nie stronili od pisa-
nia oraz wykonywania utworéw o charakterze politycznym, czego przykfa-
dem moze by¢ np. Soweto Blues z 1977 roku'® — utwér odnoszacy sie do
krwawych zamieszek w Soweto z 1976 roku, w ktdrych udziat wzieli tam-
tejsi uczniowie, protestujacy przeciw obowigzkowej nauce jezyka afrikaans,
symbolizujgcego ucisk (Forsee 2019).

Warto zauwazy¢, iz w potudniowoafrykanskiej muzyce lat 50. i 60. XX
wieku obecny jest pewnego rodzaju dualizm. Z jednej strony w utworach
takich jak Mhlaba Dorothy Masuki mozemy odnalez¢ tresci odwotujgce
sie bezposrednio do cierpienia i trudnej sytuacji czarnej spotecznosci (Al-
len 2003), z drugiej zas — muzyka tego okresu, w tym wspomniany utwor
Mhlaba*® czesto utrzymywana byta w tanecznym, wrecz skocznym klima-
cie, co moze wywotywac dysonans wynikajgcy z kontrastu miedzy tekstem
a warstwg instrumentalng. Ponadto — podobnie jak marabi — kwela i mba-
ganga wykonywane byty w shebeens, co przyczyniato sie do wzmacniania
poczucia wspolnotowosci. W tym kontekscie nalezy pamietaé, iz muzyka
»daje jednoczesnie uczucie pewnosci, bezpieczeristwa zwigzanego z przy-
naleznoscig do grupy, z ktérg tagczy jednostke wspdlnota wartosci, styl zy-
cia i formy artystycznego wyrazu” (Merriam 1983, za: Gammaitoni 2009,
108, za: Golemo 2015, 318-319), co jak najbardziej dostrzegalne jest na po-
tudniowoafrykanskiej scenie muzycznej.

CZAS ZMIAN — UPADEK REZIMU | POWSTANIE KWAITO

Odzwierciedleniem wyzej opisanej mysli jest rowniez muzyka powstata po
upadku apartheidu. Obalenie rezimu wigzato sie bowiem z powiewem wol-
nosci i dawato wiecej przestrzeni do wyrazania mysli podzielanych przez do
tej pory uciskang grupe. Jak pisze Arkadiusz Zukowski, , poczatkéw tworze-
nia sie sytemu politycznego Nowej Afryki Potudniowej mozna sie doszuki-
wac w Il potowie lat 80. XX wieku, kiedy biate wtadze w Pretorii rozpoczety
znaczgce modyfikacje apartheidu, a takze rozpoczeto pierwsze negocjacje
z dziataczami Afrykanskiego Kongresu Narodowego [...] na emigracji” (Zu-
kowski 2004, 101). Byt to rowniez okres, kiedy na catym Swiecie zaczeto

15 Zob. Masekela i Makeba (YouTube 2015, wersja live 1988, oryg. 1977).
16 Zob. Masuka (YouTube 2022, wersja 1993, oryg. b.d.).
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protestowac przeciwko rezimowi, a ONZ uznato apartheid za zbrodnie prze-
ciwko ludzkosci i natozyto na RPA liczne sankcje (Zukowski 2004).

Za moment przetomowy nalezy jednak uznaé zniesienie delegalizacji
dziatalnosci Potudniowoafrykanskiej Partii Komunistycznej, ANC oraz PAC
przez Frederika Willema de Klerka. Ponadto zdecydowano o wypuszczeniu
wiezniow politycznych, wsrdd ktérych znajdowat sie miedzy innymi Nelson
Mandela. W 1991 roku zniesiono ustawy dyskryminujace niebiatg czes$é
spoteczenstwa oraz podpisano porozumienie narodowe, co zapoczatko-
wato prace nad nowg, inkluzywng konstytucjg. Trzy lata pdzniej odbyty
sie wybory parlamentarne, ktorych frekwencja wyniosta 85,5%. Wygrat
je Afrykanski Kongres Narodowy, ktéry na prezydenta mianowat Nelsona
Mandele (Zukowski 2004).

Odzyskana wolnos¢ ,tchneta” w potudniowoafrykanska scene muzycz-
ng nowe poktady energii. Bardzo dobrze odzwierciedlone jest to w doku-
mencie After Robot: Kwaito Music in Johannesburg (Klose i Lodén 2002),
w ktoérym juz w pierwszej minucie styszymy, jak cztonek grupy Bongo Maf-
fin — Stoan — twierdzi, iz kwaito byto bezposrednim produktem wyzwolenia
spod ucisku. Potudniowoafrykanska muzyka z okresu po obaleniu aparthe-
idu traktowana moze by¢ jako forma uwolnienia sie od napiec¢ i negatywnej
atmosfery, ktdrg pozostawit po sobie rezim (Tisani 2019). Kwaito to muzyka
rozrywkowa czerpigca z wielu styldw i gatunkow. Jednym z nich jest disco,
ktérego wptywy mozna ustysze¢ w tworczosci Brendy Fassie'” czy Chicco.
Muzyke, ktdérg tworzyli, okreslano takze mianem bubblegum. Styszalne sg
w niej miedzy innymi wptywy wczesniej wspomnianego disco, popu i muzy-
ki tradycyjnej'® (Klose i Lodén 2002). Na przetomie lat 80. i 90. XX wieku bar-
dzo popularnym, acz ,,undergroundowym” gatunkiem byt house. Wywart on
znaczacy wptyw na rozwdéj wspotczesnej potudniowoafrykanskiej muzyki. Co
ciekawe, house na modte europejska nie przyjat sie az tak dobrze, jak house

7 Zob. np. Brenda & The Big Dudes (YouTube 2021, oryg. 1983).

8 Przyktadem piosenki, w ktérej styszalne sg wptywy tradycyjne, jest | Need Some
Money autorstwa Chicco. W utworze tym, poza Chicco, ustysze¢ mozna trzy harmoni-
zujgce gtosy kobiece. O ile trudno jest okresli¢ konkretny typ $piewu, o tyle warto za-
znaczyé, iz $piewanie grupowe/choéralne oraz harmonizowanie jest charakterystyczne dla
regionu Potudniowej Afryki, czego przejawem moze by¢ np. isicathamiya — typ Spiewu
a cappella, ktéry wyrdst ze spotecznosci Zulu oraz posiada m.in. wptywy chrzescijanskie-
go $piewu choralnego (Gorlinski 2016) — czy mbube — styl wokalny, czerpigcy nazwe od
utworu Solomona Lindy o tej samej nazwie (Wassel 2009). Zob. Chicco (YouTube 2018,
wersja 2015, oryg. 1986).
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amerykanski. Wynikato to z faktu, iz house produkowany w USA czerpat na
przyktad z R&B. Nadawato mu to charakterystyczne, mniej ,,surowe” brzmie-
nie, ktére bardziej trafiato w gusta niebiatych, potudniowoafrykanskich stu-
chaczy. Osoby zwigzane z przemystem muzycznym chciaty, aby muzyka ta
docierata do szerokiego grona odbiorcéw. Problemem byto jednak otrzy-
manie licencji na dystrybucje utwordw; wigzato sie to ze ztg stawg panstwa
na arenie miedzynarodowej, w tym w przemysle muzycznym (Tisani 2019).

Z tego powodu utwory zaczeto przerabiac oraz spowalnia¢ z okoto 120
BPM na 115 BPM lub mniej. Muzyke uzupetniano miejscowymi jezykami
i slangiem. Ponadto inspirowano sie muzykg Zulu® i Soto*, co miato by¢
manifestacjg kultury, podkresleniem tozsamosci, ale i sposobem na stwo-
rzenie muzyki unikalnej — takiej, ktéra zapewni jej twércom uznanie (Klose
i Lodén 2002; Tisani 2019). Podkreslanie tozsamosci oraz spotecznego usy-
tuowania oséb czarnych dokonywato sie rowniez poprzez teksty piosenek,
czego przyktadem jest utwor Kaffir Arthura Mafokate z 1995 roku®. Tytut
odnosi sie do obelgi o charakterze rasistowskim. Mafokate bezposrednio
sprzeciwia sie uzywaniu tego terminu poprzez wersy takie jak: ,,Baas, don’t
call me kaffir”. Maud Blose (2012) podkresla na przyktadzie owego utworu,
iz kwaito jest odpowiedzig na polityke apartheidu oraz kolonializm skiero-
wane przeciw czarnej spotecznosci. Tekst utworu, jak podaje Blose, bardzo
dobrze oddaje celowos¢ stylu, poniewaz jest on manifestacjg ,wolnosci
stowa, do ktérej dazyto kwaito w wyniku zmian politycznych w nowo de-
mokratycznej Republice Potudniowe] Afryki” (Blose 2012, 54).

Nadmienié jednak nalezy, ze poczatkowo wytwdrnie nie chciaty pro-
mowaé kwaito, co miato zapewne zwigzek ze spotecznym i politycz-
nym kontekstem stylu. Z tego powodu twércy zaczeli sprzedawaé kasety

19 Jak pisze Sibongile Margaret Mkhombo, ,muzyka isiZulu obejmuje rytm, melodie
i harmonie — ta ostatnia jest zazwyczaj dominujgca i znana jako «isigubudu» (co przettu-
maczy¢ mozna jako zbiegajace sie rogi zwierza, z koncdwkami dotykajgcymi wewnetrz-
nej spirali, ktéra odzwierciedla uczucia)” (Mkhombo 2019, 151).

20 Jak pisze Hugh Tracey, ,,wiekszos¢ plemion Bantu stosuje w swych skalach penta-
tonike. Nalezg do nich zaréwno Zulu, jak i Soto, cho¢ ich odpowiednie skale pentatonicz-
ne nie pokrywaja sie” (Tracey 1953, 59). Ponadto tradycyjna muzyka Soto charakteryzuje
sie rustykalnoscig. Wykorzystuje sie w niej instrumenty takie jak akordeon klawiszowy.
Wokal przybieraé moze forme okrzykdw, a czasem takze forme muzyki chéralnej, przy
czym harmonizacja jest bardziej szorstka niz w przypadku harmonizacji Zulu (Nkabinde
1997).

21 Zob. Mafokate (YouTube 2019, oryg. 1995).
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z nagraniami z bagaznikéw samochoddéw. Muzyka przypadta stuchaczom
do gustu (Klose i Lodén 2002). W dokumencie nakreconym dla Red Bull
Music — How Club Culture Started In 90’s Johannesburg | Rave & Resistance
(Tisani 2019) — Bob Mabena wspomina, iz rozgtosnie radiowe w RPA byty
podzielone na pewnego rodzaju frakcje. Niektére graty rocka, inne puszcza-
ty tradycyjng muzyke afrykanska, a jeszcze inne nadawaty muzyke miejska.
Jednak w momencie, kiedy zauwazono popularnos¢ kwaito, zainteresowaty
sie nim wszystkie rozgtosnie. Muzyka ta zaczeta trafia¢ do mainstreamu;
jej popularyzacja przyczynita sie do przemiany biznesu muzycznego w RPA,
powodujac, iz zaczat sie on stawaé bardziej inkluzywny (Tisani 2019).

W kontekscie kwaito nalezy jednak odnotowac ewolucje jego przesta-
nia w czasie. W Pornographic Objectification of Women Through Kwaito Ly-
rics Maud Blose (2012) wskazuje, iz badania, ktdre przeprowadzita w town-
ships w okolicach miasta Durban, wykazaty, iz 90% badanych zgodzito sie ze
stwierdzeniem, iz kwaito utracit pierwotne znaczenie. Z muzyki traktujgcej
o przemysleniach mtodych ludzi w kwestiach ekonomicznych, spotecznych
i politycznych kwaito przeksztatcit sie w styl skupiajacy sie na materializmie
(na co wskazata jedna z respondentek) i seksualnosci, czesto przedstawia-
jac kobiety w sposéb wulgarny. Blose podkresla, iz kwaito nie powinien
»odtwarzac ucisku pod nowymi postaciami” (Blose 2012, 59). Niemniej jed-
nak, idgc za myslg Blose, powotujgcy sie na Gavina Steingo (2005), stylowi
temu oddaé nalezy to, iz zmienit , hierarchie dominacji, wtgczajac tych, kté-
rzy wczesniej byli wykluczeni” i przesunat ,réwnowage sit gospodarczych”
(Blose 2012, 55). Ponadto utorowat on droge kolejnemu stylowi.

AMAPIANO — SWIATOWY FENOMEN

»,Zrodzone” w drugiej dekadzie XXI wieku amapiano, podobnie jak inne sty-
le omawiane w artykule, stanowi muzyczng fuzje. tgczy w sobie elementy
house’u (w tym deep house’u oraz lokalnej odmiany — bacardi), kwaito, jaz-
zu oraz lounge music (Dgbrowski 2022). Warto przy tym zaznaczyé, iz w do-
kumencie BBC News Africa, This Is Amapiano (Lawson 2022), jeden z pionie-
row tego stylu — Oskido — podkresla, iz to kwaito stanowi jego podstawe.
W tym samym dokumencie wyrdzniony zostaje konkretny dzwiek, bedacy
bardzo charakterystycznym dla amapiano: log drum?? (Lawson 2022).

22 Przyktad dzwieku zob. Lawson (2022).
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Osoby wypowiadajace sie w This Is Amapiano (Lawson 2022) wie-
lokrotnie zaznaczaty, iz amapiano to nie tylko muzyka, ale i styl zycia, co
ma zwigzek z faktem, iz towarzyszy im na co dzien. Wyjatkowo waznym
aspektem doswiadczania amapiano jest miejski, a raczej podmiejski kon-
tekst. Producent i DJ Mr JazziQ twierdzi, iz aby ,,doswiadczy¢ [tej] muzyki,
musisz by¢ tam, gdzie amapiano” (Lawson 2022, 2:28-2:32). Miejscami ta-
kimi sg townships, w ktérych przez lata dochodzito do wymiany kulturowej
oraz muzycznej ewolucji. DJ Stokie wspomina, iz przebywanie w township
(w jego przypadku — Soweto) wspomaga proces twodrczy oraz stanowi in-
spiracje (Lawson 2022).

Niezmiernie istotnym elementem towarzyszagcym muzyce amapiano
jest taniec. , Afryka to kontynent tanica. Potudniowa Afryka to kraj tarica”,
mowi Fanele ,Farx” Simelane (Lawson 2022, 7:23-7:26). Wspomina on tak-
ze, iz muzyka taneczna od zawsze cieszyfa sie popularnosciag w regionie.
DJ-ka Charisse C zwraca uwage na unikalno$¢ tanca w Potudniowej Afry-
ce, objawiajgcy sie miedzy innymi ptynnoscia, a nawet subtelnoscig, przy
zachowaniu dynamizmu (Lawson 2022). To wfasnie taniec, w znacznym
stopniu, przyczynit sie do popularyzacji amapiano poprzez publikowanie
go w mediach spotecznosciowych, na przyktad na TikToku, ktéry charak-
teryzuje sie tym, iz chtonie taneczne trendy oraz sprawia, iz odbiorcami
i ,powielaczami” stajg sie ludzie z catego Swiata. Ponadto media spotecz-
nosciowe mogg stac sie zrédtem utrzymania dla artystéw, a nawet zagwa-
rantowac im btyskawiczng popularnosé¢. Idgc za myslg wokalistki Sha Sha,
mozna stwierdzi¢, iz media spotecznosciowe staty sie ,pomostem” t3cza-
cym muzyke RPA ze $wiatem (Lawson 2022, 9:04-13:21).

Co ciekawe, z dokumentu This Is Amapiano (Lawson 2022) mozemy sie
rowniez dowiedzie¢, iz znaczacy role w popularyzacji stylu i selekcji tego,
co staje sie popularne, odgrywajg kobiety. Manifestacjg tego zjawiska sg
postaci takie jak DJ-ka DBN Gogo, trendsetterka i jedna z przodowniczek
sceny amapiano®* (Lawson 2022). Piszac o kobietach, warto wspomnieg, iz
od momentu opublikowania dokumentu miedzynarodowg sceng muzycz-
ng ,wstrzasneta” wokalistka Tyla. Co prawda, na rynku muzycznym byta
obecna juz od 2019 roku, jednak absolutng ,viralowos$¢” zapewnit jej utwor
Water z 2023 roku, ktérego teledysk w serwisie YouTube ma juz niemal 276
miliondow wyswietler.

23 Zob. przyktadowy set DBN Gogo — Beatport (2024).
24 Stan na dzien: 5 | 2025; zob. Tyla (2023).
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Tyla poprzez swojg twodrczosé, ale i liczne wypowiedzi, przyczynia sie do
zwiekszania $wiadomosci na temat szeroko pojetej potudniowoafrykanskiej
kultury®. Czesto s to informacje, ktore zdajg sie szczegdtami czy tez cieka-
wostkami (na przyktad jezykowymi?®). Niemniej jednak w dalszym ciggu ma
to wptyw na zaznajamianie miedzynarodowej publiki z pewnymi aspektami
tamtejszych realidw. Nalezy takze podkresli¢, iz wiele utworéw Tyli wyko-
nywanych jest w jezyku angielskim, co z pewnoscig umozliwito jej zdobycie
wiekszej popularnosci. Nie oznacza to jednak, iz artystka catkowicie rezygnu-
je z uzycia innych jezykdéw, ktorymi postuguja sie mieszkaricy RPA%, co dziata
na korzy$¢ podkreslania tozsamosci potudniowoafrykanskiej w jej twdrczosci.

Podsumowujac, amapiano uznaé mozna za bezposrednig spuscizne kwa-
ito. To zaréwno artysci z nim powigzani, jak i tresci przez nich promowane
przyczynity sie do przemiany potudniowoafrykanskiego przemystu muzycz-
nego. Ponadto amapiano traktowane moze byé poniekad jako ,,owoc” wielo-
wiekowej historii oporu wobec opresji. Dziatalnos¢ potudniowoafrykanskich
artystéw na przestrzeni lat miata ma celu jednoczenie czarnej spotecznosci
oraz podkreslanie jej tozsamosci. ROwnoczesnie czesto przyjmowata forme
politycznego manifestu. Gdyby nie ona, wspdfczesni potudniowoafrykanscy
twodrcy zapewne nie mieliby az tak szerokiego ,,pola manewru” i mozliwosci
wyrazania siebie. Warto jest réwniez zauwazyc, iz artysci zwigzani ze sceng
amapiano nastawieni sg raczej na sukces miedzynarodowy i promowanie
kultury potudniowoafrykanskiej poza kontynentem, podczas gdy ich po-
przednicy ukierunkowani byli raczej lokalnie.

PODSUMOWANIE

O muzyce Potudniowej Afryki nie sposob jest méwi¢ bez przytoczenia kon-
tekstow, w jakich ewoluowata przez wieki. Poza wptywami kultur rodzi-
mych wazne sg rowniez wptywy kultur naptywowych — zaréwno europej-
skich, jak i tych, ktére przywedrowaty chociazby z innych czesci Afryki — czy
inspiracje amerykanskie.

% Chce przy tym zaznaczyé, iz ,,szeroko pojeta potudniowoafrykanska kultura” jest
skrotem myslowym. Nie mam na mysli tego, ze w RPA funkcjonuje jedna kultura.

%6 Zob. KISS Fresh (2024).

%7 Przyktadem takiego utworu jest np. SHAKE AH. Co ciekawe, to wtasnie ten utwor
jest sztandarowym utworem amapiano w jej dyskografii (zob. Tyla 2024).



130 MILENA KRAWCZYK

Omawiana muzyka naznaczona zostafta pietnem kolonializmu i apar-
theidu, ktore poprzez presje wywierang na tamtejszym spotfeczenstwie
uformowaty specyficzne warunki bytowania. W tym kontekscie niezwykle
istotna jest specyficzna tkanka miejska, ktérej jednym z kluczowych ele-
mentéw sg townships bedace do dzis osrodkami muzycznych inspiracji,
metamorfoz oraz transformaciji.

Historia pofudniowoafrykanskiej muzyki to przede wszystkim historia lu-
dzi oraz ich doswiadczen. Jak wspomniano we wstepie, muzyka jest zaréwno
odbiciem tego, co nas otacza, jak i sitg, ktdra ksztattuje to, kim jestesmy i jak
sie czujemy. Obecna scena muzyczna RPA oraz style, ktére nig rzadza, sg efek-
tem wielowiekowych zmian zachodzacych na tle politycznym i spotecznym.

Wspdtczesny ksztatt potudniowoafrykanskiego przemystu muzycznego
to rezultat swoistej wspdtpracy artystow, aktywistdw oraz odbiorcéw, kté-
rzy na przestrzeni lat, w opresyjnych warunkach, starali sie manifestowac
swg tozsamosc i kulture. Dokonywato sie to przede wszystkim poprzez spo-
tkania towarzyskie w miejscach takich jak shebeens, ktore staty sie znacza-
cymi punktami dla zycia spotecznego i kulturowego czarnej spotecznosci,
pozwalajacymi pielegnowac wspdlnote. Nalezy takze pamietaé o tresci pio-
senek, nawigzujgcej czesto do spraw natury spoteczno-politycznej. Utwory
dodawaty otuchy oraz umacniaty poczucie wspdlnotowosci.

Potudniowoafrykanska muzyka przeszta dtugg droge. Wraz z otwiera-
niem sie $wiata zwigzanym z globalizacjg oraz postepem technologicznym
muzyka potudniowoafrykanska i informacje na temat jej genezy dostepne
stajg sie dla coraz wiekszego, globalnego grona odbiorcéw, a za sprawg
twdrcéw wchodzacych z nimi w interakcje — przemawia do serc i umystéow
oraz cze$ciowo przyczynia sie do kreowania tozsamosci jednostkowej.
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SOUTH AFRICAN MUSIC
OF THE 20TH AND 21ST CENTURIES — A REFLECTION
OF REALITY AND A MANIFESTATION OF IDENTITY

Abstract: This article aims to introduce the audience to a selection of South
African musical styles that emerged and evolved in the 20th and 21st centu-
ries. These include marabi, kwela, mbaganga, kwaito and amapiano, with most
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attention paid to the last two. The article adresses the historical and socio-polit-
ical specificities of South Africa, which have significantly influenced the music of
the country through, among other things, the creation of a specific urban space.
The work also serves as an introduction to the reflection on music as a mani-
festation of identity in South Africa. The starting point for this reflection is the
colonial era, for it laid the foundation of apartheid and, together with it, shaped
the characteristic conditions in which South African music developed.

Keywords: RSA, music, kwaito, amapiano, colonialism, apartheid
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