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MARTA ANNA RACZEK-KARCZ!

OKOLICO-ZWROTNOSC JAKO ARTYSTYCZNA
PRAKTYKA NA CZAS SZOSTEGO
MASOWEGO WYMIERANIA
PRZYPADEK TRACY HILL

Stowa kluczowe: okolico-zwrotnos¢, széste masowe wymieranie, praktyka
artystyczna, grafika w poszerzonym polu, Tracy Hill

Angielska graficzka Tracy Hill nieustannie eksploruje nowe mozliwosci kre-
owania interakcji pomiedzy artefaktem i odbiorca. Jednak podejmowane
przez nig eksperymenty nie sg formalistyczne. Nadrzednym celem jest
stworzenie medium pozwalajgcego odbiorcy na doswiadczanie aspektow
rzeczywistosci, ktére — choé¢ niewidoczne gotym okiem — majg istotny
wptyw na nasze ciata i samopoczucie.

Podstawowg metodg pracy, kazdorazowo stanowigcg poczatek realizacji
projektu, jest dla artystki spacer. Hill postrzega chodzenie jako czynnos¢ fi-
zyczng (przemieszczanie sie w okre$lonej przestrzeni), intelektualng (obser-
wacja terenu) i zmystowg (skupienie na odczuciach generowanych przez ciato
bedgce w nieustannej interakcji z otoczeniem). Waznym aspektem jest dla
niej takze rozmowa z osobami reprezentujgcymi rézne dziedziny nauki (geolo-
gie, geofizyke, szeroko rozumiane nauki matematyczno-przyrodnicze), czego
efektem jest tgczenie w praktyce tworczej narzedzi, procedur i schematow
z réznych dyscyplin. Natomiast produktem korcowym jest nie tyle artefakt,
ile doswiadczenie o zréznicowanej immersyjnosci oferowane odbiorcy.

Wykorzystywane przez artystke narzedzia (geoskanery, aparatura na-
grywajaca i laboratoryjna) pozwalajg usytuowad jej praktyke artystyczng
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w obszarze performansu medialnego, a moze nawet — co bedzie jednym
z przedmiotéw namystu w niniejszym artykule — postmedialnego. Jedno-
czesnie relacja zachodzgca pomiedzy materialnym efektem pracy twoér-
czej Hill (najczesciej rysunkiem lub odbitkg graficzng) a przestrzenig, ktéra
zostaje upodmiotowiona w konkretnym projekcie, pozwala na postrze-
ganie tych praktyk jako realizacji site-responsive art, podgatunku sztuki
w przestrzeni publicznej, ktéry w tym tekscie ttumaczony jest jako ,sztuka
okolico-zwrotna”. Ostatnim istotnym aspektem twérczosci Hill jest odpo-
wiedz, jaka jej dziatania przynoszg w kontekscie postulowanej przez Nicho-
lasa Mirzoeffa sztuki antropocenicznej, ktéra okreslana bedzie jako ,sztu-
ka kryzysu ekologicznego” zamiennie z terminem ,,sztuka na czas szdstego
masowego wymierania” (Kolbert 2022).

SZTUKA NA CZAS SZOSTEGO MASOWEGO WYMIERANIA?

Od momentu opublikowania na tamach czasopisma Nature przez Paula
J. Crutzena (2002) artykutu, ktéry rozpoczat refleksje nad antropocenem
w ramach zréznicowanych dziedzin i dyscyplin badawczych oraz odmien-
nych metodologii, mineto ponad 20 lat. Byt to nie tylko czas refleksji, ale
takze bezposredniego doswiadczania coraz wyrazniejszych skutkéw kata-
strofy ekologicznej wywotanej predatorskg dziatalnoscig cztowieka. Kon-
cepcje dewzrostu, cho¢ szeroko omawiane na konferencjach i sympozjach,
nie znalazty bezposredniego przetozenia na faktyczng polityke panstw, za-
rowno tych, ktdrych przywddcy i eksperci nie zaprzeczajg katastrofie, jak
i tych, ktore nadal traktujg jg w kategoriach straszaka lub hamulca postepu
stosowanego przez kraje wysokorozwiniete wobec tych, ktére takze pra-
gnga osiggng¢ podobny poziom wzrostu. By¢ moze jednym z powoddw ta-
kiego stanu rzeczy jest fakt, ze — globalnie rzecz ujmujgc — czesciej obcuje-
my z obrazami katastrofy, anizeli bezposrednio jej doswiadczamy. Wydaje
sie, ze to witasnie w tym obszarze otwiera sie szerokie pole mozliwe do
zagospodarowania przez nowy typ praktyk twoérczych.

Tematyka obrazow katastrofy i refleksja nad procedurami jej wizuali-
zacji doczekata sie licznych oméwien i analiz (Mirzoeff 2014; Davis, Tur-
pin 2015; Davies 2016; Brondizio et al. 2016; Koutsourakis 2017; Binczyk
2018; Marzec 2021). Jednym z wnioskow, jakie mozna wyciggngé z lektu-
ry tekstéw napisanych przez jednego z najbardziej wptywowych badaczy
tego obszaru — Nicholasa Mirzeoffa — jest niewystarczalnos¢ obrazéow jako
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narzedzi poznania $wiata czy — ujmujgc sprawe nieco inaczej — sposobow
rozpoznania naszej sytuacji w licznych kryzysach dotykajacych nas w mniej-
szym lub wiekszym zakresie.

W wywiadzie udzielonym Magdzie Szczesniak i opublikowanym w cza-
sopi$mie Widok w 2015 roku, tj. cztery lata po wydaniu jego najbardziej
rozpoznawalnej ksigzki The Right to Look: A Counterhistory of Visuality oraz
kilka miesiecy po zamieszczeniu na tamach Public Culture eseju Visualizing
the Anthropocene, Mirzeoff wystgpit z postulatem taktyki ,,uporczywego
patrzenia”, jako sposobu reagowania na otaczajgce nas kryzysy®. Zdaniem
Mirzoeffa taktyka ta pozwala ,nie ogranicza¢ sie do kontrwizualizacji”
i sprzyja ,wypracowaniu innej ramy” (Mirzoeff, Szczesniak 2015, 6). Polega
ona na ,pozostaniu w chwili obecnej, aby naprawde zmusi¢ nas do spojrze-
nia na scene, spojrzenia na nig raz po raz, az dotrzemy do miejsca, w ktoé-
rym zaczniemy dostrzega¢, jak mogtaby sie rozwingé inaczej” (Mirzoeff,
Szczedniak 2015, 6). Jak zauwaza Mirzoeff, ,uporczywe przygladanie sie
wydaje sie strategig zaangazowania” (Mirzoeff, Szczesniak 2015, 6), ktére
opiera sie na nieustannym powtdrzeniu, na nieodwracaniu wzroku. Trudno
nie zauwazy¢ zbieznosci pomiedzy proponowang przez Mirzoeffa taktyka
a apelem Jeana-Luca Nancy’ego, aby , pozosta¢ «wystawionym» na kata-
strofe” (Nancy 2015, 8)3, to jest, ,,aby przetrwac [...] spotkanie z katastrofal-
ng stratg poprzez pozwolenie sobie na jej odczucie. Jesli bowiem ruszymy
sie zbyt szybko, nawet katastrofy, jak wszystko pod rzgdami kapitalizmu,
stang sie niczym wiecej niz powszechnym ekwiwalentem wymiany” (Davis,
Turpin 2015, 5). W podobnym kluczu odczytywa¢ mozna takze koncepcje
zaproponowang przez Jeremy’ego Daviesa zachecajgcg do zamieszkania
w kryzysie i podjecia staran zmierzajacych do jego ksztattowania (Davies
2016, 200). Z kolei autorzy artykutu Re-conceptualizing the Anthropocene:
A call for collaboration zachecali do bycia w ,twérczym napieciu” i wy-
pracowywania ,nowych sposobdéw myslenia” (Brondizio et al. 2016, 322).
Wszystkie wymienione propozycje pojawity sie w latach 2014-2016. Obec-
nie, po blisko dekadzie, mozemy zauwazy¢, ze dostrzegana réwniez przez
Mirzoeffa niewystarczalnos¢ wizualizacji (Mirzoeff, Szczesniak 2015, 8)

2 Tematem wywiadu byty kryzysy: ekologiczny, migracyjny, postkolonialny i rasi-
stowski.

3 Chodzito o ,katastrofe znaczenia”, jednak w kontekscie rozwazan podjetych w ni-
niejszym artykule sam fakt ,bycia wystawionym na” wydaje sie wazniejszy od tego, na
co godzimy sie wystawic.
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doskwiera nawet bardziej pomimo — a moze wtasnie w wyniku — ich la-
winowego przyrostu. Dlatego w obecnej sytuacji z cytowanego wywiadu
najbardziej nosne wydajg sie stowa dotyczgce sposobdw dziatania tych,
ktdérzy prébujg walczy¢ o widzialno$é innego jako jego samego, a nie kon-
struktu zbudowanego przez kulture, w ktdrej zanurzony jest patrzacy. Jako
przyktad Mirzoeff przywotuje praktyki stosowane przez ruchy takie jak
Civil Rights Movement czy Black Lives Matter postugujace sie strategia re-
-enactment, ktére jego zdaniem ,zawierajg bezposredni element dziatania
polegajacy na umieszczeniu naszego ciata w przestrzeni, w ktdrej musimy
poczué, jakby to mogto by¢” (Mirzoeff, Szczesniak 2015, 7).

Taka witasnie taktyka jest stosowana przez Tracy Hill, aby obudzi¢ w od-
biorcy swiadomos$¢ przez odczuwanie, a nie te oparta na patrzeniu. Jak
sama podkresla, kreuje sytuacje, w ktorej ,,wzrok powinien by¢ traktowany
jako przedtuzenie dotyku, w potaczeniu z innymi zmystami, jako sposdb pet-
niejszego zrozumienia $wiata” (Hill 2023). Jednoczesnie wykorzystuje eks-
perymentalne metody druku — opracowane m.in. we wspdtpracy ze spe-
cjalistami z CFPR — a takze fotografie i dzwiek, aby przeksztatci¢ klasyczng
odbitke, czy tez ujmujac rzecz szerzej: zadrukowang powierzchnie, ,w ma-
tryce wielu mozliwosci” (Hill 2023). W ten sposéb to, co w klasycznej grafice
jest ostatecznym produktem procesu twérczego, staje sie w rzeczywistosci
dyspozytywem umozliwiajgcym odbiorcy multisensoryczne doswiadczenie.

Przezycie okazuje sie narzedziem silniej oddziatujgcym na odbiorce,
ktédry mimowolnie zmienia sie z podmiotu patrzacego w podmiot postrze-
gajacy rzeczywistos¢ wieloma zmystami, zwtaszcza stuchem i dotykiem. Ce-
lem artystki nie jest wywotanie leku — szybko neutralizowanego nadmierng
iloscig obrazéw katastrofy, z ktérymi obcujemy na co dzied — lecz aktywo-
wanie empatii. Nie jest to juz zatem wystawienie sie na katastrofe, lecz
zamieszkanie w obszarze na nig wystawionym i jej wspdtodczucie pozwala-
jace na bardziej dogtebne, mniej od wizualnego powierzchowne dos$wiad-
czanie, ktore byé moze stanie sie poczatkiem zmiany.

PERFORMANS | ARTYSTYCZNA PRAKTYKA OKOLICO-ZWROTNA
JAKO NARZEDZIA EMPATYCZNE

Pomyst wpisania praktyki twérczej stosowanej przez Tracy Hill w obszar
performansu postmedialnego pojawit sie podczas lektury ksigzki Mat-
gorzaty Dancewicz (2019). We wstepie badaczka zauwaza, ze ,w sztuce
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postmedidéw konceptualny wymiar pracy jest rownie istotny, co jej fizycz-
ny, materialny ksztatt” (Dancewicz 2019, 14). To spostrzezenie prowadszi jg
do oparcia rozwazan na dokumentacji i krytycznej analizie poszczegdlnych
performanséw. Dancewicz powotuje sie przy tym na ich niematerialnosé¢,
a czesto niemozliwo$é zaistnienia, jak w przypadku Leap into the Void Yvesa
Kleina istniejgcego wytgcznie w formie dokumentacji i nigdy nieprzeprowa-
dzonego na zywo, jednak postrzeganego w kategoriach performansu i tak
klasyfikowanego przez badaczy jego twodrczosci. Biorgc pod uwage fakt,
ze osoby obcujgce z projektami Hill majg w rzeczywistosci do czynienia
z réznymi formami dokumentacji wrazen i stanéw doswiadczonych przez
artystke, siegniecie po koncepcje performansu postmedialnego wydaje sie
uzasadnione. Odbiorcy dzieki obcowaniu z grafikami aktywujgcymi sie pod
wptywem ruchdéw ich dtoni lub dotyku oraz amplifikowanymi dzwiekami
zarejestrowanymi przy pomocy wysokoczutych urzadzen nagrywajgcych
nie tylko dokonujg re-enactment odczué artystki, lecz takze zostajg wy-
stawieni na dziatanie nowej technologii wytwarzania znaczen, jak definiu-
je Dancewicz uzyte przez performeréw techniki wypracowane w obszarze
nauki (Dancewicz 2019, 10). Badaczka stwierdza, ze ,performans postme-
dialny jest radykalng formg performansu technologicznego i zdecydowanie
znajduje sie po stronie praktyk o charakterze krytycznym [..], jest w gra-
nicach performansu technologicznego rodzajem subwersywne] intruzji,
magmowym wtargnieciem gestu sprzeciwu w pokfady performatywnych
paradygmatéw” (Dancewicz 2019, 10-11). Zauwaza réwniez, ze ,fenome-
nologiczne ujecie interferencji miedzy ciatem, technologia a swiatem jest
podstawg dla zrozumienia performansu postmedialnego, poniewaz ten
wiasnie rodzaj sztuki zogniskowany jest na wzajemnych relacjach tego, co
organiczne i nieorganiczne, ludzkie i maszynowe, analogowe i cyfrowe”
(Dancewicz 2019, 81).

W dziataniach podejmowanych przez Tracy Hill te interferencje stano-
wig kluczowy element praktyki twoérczej, dla ktérej punktem wyjscia jest
zarowno cielesne zanurzenie sie w fizyczng przestrzen i rezonowanie z nig,
jak i dazenie do przechwycenia i utrwalenia tych jej sktadowych, ktére nie
sg postrzegalne bezposrednio przez ludzkie zmysty. W tej fazie istotng role
odgrywajg urzadzenia techniczne (skanery FARO, aparatura stuzaca do re-
jestracji infra- i ultradzwiekow) i procesy fizykochemiczne (cymatyka, prze-
wodnictwo grafenu).

Drugim filarem, bez ktérego trudno dokonac¢ pogtebionej interpreta-
cji projektow Hill, jest pojecie site-responsive art. Procedury stosowane
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przez angielskg artystke najbardziej przypominajg te, jakimi postuguje
sie Lauren Hayes — badaczka i artystka dZzwiekowa. Opisuje je nastepuja-
co: ,wspdlnym mianownikiem dla wielu omawianych praktyk jest to, ze
dzwiek powstaje w odpowiedzi [in response] na okreslone zaobserwowa-
ne cechy danego miejsca. Mogg mieé one charakter akustyczny, przyrod-
niczy, historyczny, a nawet wyobrazony” (Hayes 2017, 83). Hayes podkre-
$la ponadto, ze przy realizacji niektérych projektow zachodzi koniecznosc
wielokrotnych odwiedzin w danym miejscu w celu jego zbadania, przepro-
wadzenia eksperymentdéw in-situ lub, jak sama to okresla on-site, analizy
charakterystycznych dla niego cech czy wejscia w relacje z powigzanymi
z nim grupami spotecznymi. Takie scharakteryzowanie dziatania w typie
site-responsive wskazuje na odmiennos¢ tej praktyki od rozwijajgcej sie
od przetomu lat 60. i 70. XX wieku sztuki site-specific (Williams 2015;
Kwon 2002).

Rozrdznienie na dziatania site-responsive i site-specific pomimo znacz-
nej literatury przedmiotu nadal bywa problematyczne, czego przyktadem
s rozwazania zawarte w ksigzce Jona W. Kima (2016). Interakcja obecna
w projektach Daniela Deana i Bena Morena®, okreslang przez Johna W.
Kima mianem site-responsive, jest raczej uproszczona, a termin zastoso-
wany na wyrost, gdyz artysci nie opowiadajg o danej okolicy czy konkret-
nym obiekcie, lecz prowadzg wizualng gre z wybranym budynkiem, ktorej
celem jest zmylenie widza, jego dezorientacja niemajaca zadnego zwigzku
ani z przeznaczeniem obiektu, ani z jego historig®. Z kolei opisywane przez
Kima site-responsive media s po prostu zestawem narzedzi i ich produk-
téw wykorzystujgcych przestrzen do zwiekszenia immersji doswiadczenia
odbiorcy, bez wchodzenia w bezposrednia interakcje semantyczng z dang
okolicg (Kim 2016, 110-115).

Sztuka site-specific podkresla wyjgtkowo$é danego miejsca lub obiek-
tu jako symbolu lub znaku odsytajgcego do porzgdkéw ideologicznych.
Natomiast sztuka site-responsive zwraca sie ku przestrzeni, nie tyle de-
-konstruujgc jg i wytwarzane lub wzmacniane przez nig relacje wifa-
dzy, co re-konstruujgc jej wtasne znaczenia. Kfadzie nacisk na koniecz-
nos¢ podporzadkowania sie zastanym warunkom, wspétgrania z nimi

4 0d 2011 roku dziataja jako tandem Mobile Experiential Cinema (MEC).

® Dotyczy to np. projektu Second Bridge is Wider, But Not Wide Enough zrealizowa-
nego w Minneapolis, co ostatecznie zdaje sie dostrzega¢ sam Kim, ktéry stosuje w anali-
zie pojecia site-responsive i site-specific wymiennie.
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i wspotodczuwania w ich rytmie. Znajduje to odzwierciedlenie w dziata-
niach Hill, w ktérych materialno$é przestrzeni, jej drgania i rytm zostajg
ucielesnione w doswiadczeniu artystki, a nastepnie odtworzone czy tez
raczej uwolnione poprzez efemeryczne kompozycje wizualne i dzwieko-
we zaprezentowane w galerii. Istotnym elementem sztuki w typie site-
-responsive wskazanym przez Hayes jest ,,poswiecanie czasu na eksploracje
unikatowych wtasciwosci miejsca, ponowne odwiedzanie go”, a ,praktyka
responsywna wobec miejsca ma potencjat oferowania wysoce dostepnych
i inkluzywnych doswiadczen” (Hayes 2017, 91).

W kontekscie dziatan Tracy Hill warto angielski termin site-respons-
ive przettumaczy¢ jako sztuke ,okolico-zwrotng”. Takie podejscie zwraca
uwage na podmiotowos¢ okolicy jako materialnej przestrzeni posiadaja-
cej cechy swoiste, a nie narzucone jej przez kulturowy, geograficzny, hi-
storyczny czy polityczny kontekst, ktéry zawsze jest wytworem jakiejs
relacji wtadzy. To z kolei rezonuje z ostatnim postulatem zawartym we
wspomnianym juz wywiadzie z Nicholasem Mirzeoffem. W odniesieniu do
postkolonialnego kryzysu muzedw badacz stwierdza: ,,Mysle, ze chcemy
pomysle¢ o muzeum, ktére nie jest wiezieniem, w ktérym nie ma wy-
wfaszczonej pracy, nie ma eksterminacji, nie ma ludobdjstwa. Jak by to
wygladato? A gdybysmy mogli sobie wyobrazié¢ takie muzeum, to wyko-
nalibySmy prace wizualnego aktywizmu, ktdéra prébuje przeprowadzi¢”
(Mirzeoff, Szczesniak 2015, 14). Propozycja Mirzoeffa zmierzata do uwol-
nienia muzedw od dyskurséw, na ktdérych zostaty zbudowane jako swiaty-
nie kolonializmu, rasizmu i dominacji biatego cztowieka, a tym samym do
stworzenia nowej opowiesci o Swiecie, uwzgledniajacej rozne punkty wi-
dzenia i mozliwe odczytania poszczegdlnych faktédw i narracji. Taki zabieg
stosowata Hill, gdy spacerujac po wysychajacych mokradtach i okrazajac
ulegajace destrukcji swiete aborygenskie jezioro, wstuchiwata sie w ryt-
mike schnacej ziemi, czuta jg pod stopami, wdychata charakterystyczne
zapachy, a nastepnie — w czasie pandemii — tworzyta wizualny ekwiwalent
tych doznan pozwalajgcy odczu¢ je komus innemu, kto nie doSwiadczyt
ich bezposrednio.

Jej praktyke z lat 2018-2022 doskonale opisuje tekst wyjasniajacy ge-
neze instalacji graficznej Punkt kontaktowy 32 S, 115 E. Artystka ,uziemio-
na”, podobnie jak wieksza czes¢ sSwiata podczas pierwszej fazy pandemii
wywotanej wirusem SARS-COV-2, wspominafa doswiadczenia towarzysza-
ce jej w 2019 roku podczas eksploracji mokradet i jeziora, a nastepnie do-
konata ich bardzo specyficznego re-enactment. Hill stwierdzita, ze
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w obliczu zawieszenia [...] narzedzia cyfrowe umozliwity eksploracje $wia-
ta w niespotykany dotad sposéb. Korzystajgc ze skandw danych pomiaro-
wych LIDAR® wykonanych podczas rezydencji artystycznej w Perth w Australii
w 2019 roku, ponownie przesztam sie wzdtuz Jeziora Walyungup. Przypomnia-
tem sobie geografie i rozmowy, pogode i formy, emocje i historie. Punkt kon-
taktowy 32 S, 115 E to instalacja sktadajaca sie z unikatowych grafik, odzwier-
ciedlajgca liczne sprzeczne perspektywy zwigzane z globalnymi mokradtami.
Grafiki te stanowig analize tego, jak ksztattowane, dos$wiadczane, cenione
i wyobrazane sg te krajobrazy (Hill 2021a).

Artystka kieruje uwage ku empatycznemu wspétodczuwaniu z rytma-
mi danej okolicy. Stosowane przez Tracy Hill praktyki okolico-zwrotne nie
tyle narzucajg przestrzeni swojg obecnosc¢ i przeksztatcajg jg zgodnie z pier-
wotnymi zatozeniami twérczymi, ile odpowiadajg na jej ksztatt, czynigc go
podstawowg materig pracy i odpowiadajac na jej zatozenia poprzez dosto-
sowanie sie do nich, uleganie im i podporzgdkowanie, co jest szczegdlnie
wazne w kontekscie sztuki odpowiadajgcej na kryzys ekologiczny, ktéra nie
chce juz pozycjonowac sie ani jako re-prezentacja, ani jako re-medium, lecz
staje sie narzedziem swoistego re-enactment.

GDY NIEWIDZIALNE UJAWNIA NIEStYSZALNE

Dziatania podejmowane przez ostatnig dekade przez Tracy Hill byty na roz-
ne sposoby zakorzenione w uwaznym badaniu okolicy, w ktdrej sie znalazta.
Podstawowg metodg poznawczg jest dla niej spacer. Gdy realizowata projek-
ty na bagiennych terenach Anglii pétnocno-wschodniej czy mokradtach w po-
blizu Swietego aborygenskiego Jeziora Walyungup, spacerowata i rejestrowa-
ta fragmenty terenu przy pomocy skanerdéw typu FARO. Jak sama podkresla:

Wykorzystuje przenosne laserowe skanery terenu (FARO) jako Srodek zbiera-
nia danych. W trakcie trwajgcych miesigcami wedréwek rejestruje mndstwo

6 Zgodnie z informacjami zawartymi na portalu Geoportal.gov.pl: ,,Dane pomiaro-
we LIDAR [...] z lotniczego skanowania laserowego ALS [...] stanowia reprezentacje te-
renu w postaci chmury punktéw pomiarowych o okreslonych wspétrzednych XYZ. Pliki
zapisane sg w formacie LAS i oprécz wspoétrzednych punktdw, zawierajg m.in. informacje
o klasie danego punktu oraz o intensywnosci odbicia sygnatu. Punkty moga [...] posiada¢
przypisane wartosci RGB [...], pozyskane ze zdje¢ lotniczych” (https://www.geoportal.
gov.pl/pl/dane/dane-pomiarowe-lidar-lidar/ — 21 | 2026).
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obrazéw réinych miejsc, ktdére nastepnie przetwarzam, aby stworzy¢ ob-
raz bardziej odpowiadajacy mojemu bezposredniemu doswiadczeniu. W ten
sposéb zeskanowany obraz przestaje byé czesScig rejestracji naukowej, prze-
ksztatcajac sie w osobistg mape pamieci. Te przetworzone obrazy przenosze
nastepnie na drewniang matryce, z ktérej drukuje, wykorzystujgc tradycyjne
umiejetnosci i procedury (Hill 2018).

Na tym wczesnym etapie jedynymi urzadzeniami cyfrowymi wykorzy-
stywanymi przez artystke byty precyzyjne skanery 3D stosowane w archi-
tekturze i geodezji. Jednak z czasem zbiér metod zaczerpnietych z nauk
matematyczno-przyrodniczych znaczgco sie poszerzyt. Stato sie tak m.in.
w wyniku intensywnych rozméw prowadzonych zdalnie podczas pandemii
z Deborah Bell — artystka, spacerowiczka i radiestetkg — oraz z dr Rosalind
Todhunter, BSC PhD — spacerowiczkg, rowerzystkg, emerytowang geolozka
i wyktadowczynig geologii/geofizyki. Jak podkresla Hill: ,[N]asze rozmowy
ujawnity wyjgtkowe, osobiste refleksje”, ktére dotyczyty ,tgczenia sie z nie-
widzialnymi, podziemnymi krajobrazami poprzez chodzenie. Kazda z nas
posiadata unikatowy obraz i szczegblng wiez z krajobrazem, kazda dekodo-
wata go poprzez chodzenie, obserwacje i odczuwanie. Te rozmowy staty sie
waznym watkiem, ktéry przeksztatcit moje myslenie, poszerzajgc sposob,
w jaki rozumiem Miejsce’, poprzez moje spacerujace ciato” (Hill 2021b).

Jednym z najwazniejszych krokéw prowadzacych artystke do wypraco-
wania metody pozwalajgcej — jak sama to okresla — na to, aby , niewidzialne
ujawniato niestyszalne” (Hill 2023), byty eksperymenty techniczne podjete
podczas realizacji projektu Sonorous w 2022 roku w bristolskim Centre for
Print Research (CFPR). Wstepnym etapem, umozliwiajagcym zgromadzenie
niezbednego materiatu do dalszych eksperymentéw, byta odbyta w tym
samym roku rezydencja twoércza w galerii AirSpace dziatajacej w Stoke-on-
-Trent. Hastem rezydencji byt termin ,porowatosé” (Porosity), ktéry meta-
foryzowat podejscie Hill do galeryjnej przestrzeni. Artystka zanegowata jej
strukturalng solidno$¢, ujawniajac jej przepuszczalnos$é, czy tez nieszczel-
nos$¢, symbolizowang przez niewidoczne elementy, ktére nieustannie prze-
ptywajg przez pozornie nienaruszalne $ciany: naturalnie wytwarzane pola
magnetyczne i nieuchwytne dla cztowieka drgania, sygnaty Wi-Fi czy pra-
dy elektryczne. Dzieki wspotpracy z radiestetkg Deborah Bell zmapowata
znajdujacy sie pod galeryjng podfogg ciek wodny i ujawnita jego przebieg

7 Zapis duzg literg zostat zastosowany przez Tracy Hill w oryginalnym tekscie.
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osobom zwiedzajgcym galerie poprzez jego odtworzenie przy pomocy uto-
zonej na podtodze soli. Z kolei we wspdtpracy z tworcg dzwiekowym Philem
Phelpsem wykonata nagrania wspomnianych powyzej, niewidocznych dla
cztowieka drgan i wibracji bedacych pochodng proceséw fizycznych.

Il. 1. Sonorous, w trakcie powstawania, 2023. Druk polimerowy
i grafenowy na papierze morwowym Kozo podtgczonym
do tablicy dotykowej i gtosnika wibracyjnego
Fot. Frank Menger, CFPRO. Prawa autorskie — uznanie autorstwa —
uzycie niekomercyjne — bez utwordw zaleznych.

Il. 2. Sonorous, w trakcie powstawania, 2023. Druk polimerowy
i grafenowy na papierze morwowym Kozo

Fot. Frank Menger, CFPRO. Prawa autorskie — uznanie autorstwa —
uzycie niekomercyjne— bez utwordéw zaleznych.
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Il. 3. Sonorous, 2023. Druk polimerowy i grafenowy na papierze
morwowym Kozo
Fot. Tracy Hill©. Prawa autorskie — uznanie autorstwa —
uzycie niekomercyjne — bez utwordéw zaleznych.

Nastepny etap rozegrat sie w CFPR. Dzieki pomocy Franka Sengera —wy-
bitnego specjalisty od technik fotograficznych zatrudnionego w Centrum —
Hill mogta sfotografowaé nagrane dzwieki wykorzystujgc do ich wizualne-
g0 ujawnienia metode cymatyczng opracowang i opisang w Entdeckungen
ber die Theorie des Klanges (Odkrycia w teorii dZzwieku) z 1787 roku autor-
stwa Ernsta Chladniego — niemieckiego badacza zjawisk akustycznych i me-
teoréw. Tak zwane figury Chladniego sg regularnymi ksztattami tworzonymi
przez drobinki materiatéw statych — w przypadku eksperymentéw wykona-
nych przez Tracy Hill wykorzystana zostata farba graficzna — ktére formu-
ja tzw. linie weztowe wskazujgce miejsca pozbawione drgan i rozdzielajgce
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obszary o przeciwstawnym kierunku drgani. Eksperymenty Chladniego byty
powtdrzeniem zjawiska zaobserwowanego podczas drgania ptyt szklanych
przez Roberta Hooke’a w 1680 roku oraz spostrzezen opisanych przez Ga-
lileusza w Rozmowach i dowodzeniach matematycznych w zakresie dwdch
nowych umiejetnosci dotyczqcych mechaniki i ruchdw miejscowych opubli-
kowanych ostatecznie w 1638 roku w lejdejskiej drukarni Elzevira. Sam ter-
min ,,cynematyka” zostat wprowadzony w 1967 roku przez szwajcarskiego
fizyka Hansa Jenny’ego, ktéry powtdrzyt i rozszerzyt eksperymenty Chlan-
diego (Telatycka 2023).

Sfotografowane wzory zostaty nastepnie przeniesione na matryce me-
toda fototrawienia, co stato sie podstawg do wydrukowania wierzchniej
warstwy obrazu graficznego. Z kolei spodnia warstwa, na pierwszy rzut oka
niemal niewidoczna, wykonana zostata we wspotpracy z doktorem Nazmu-
lem Karimem. Zatozyt on i w latach 2019-2023 prowadzit Graphene Appli-
cation Laboratory w CFPR, w ramach ktérego realizowat autorski program
pod hastem New Materials: Towards Sustainable Technologies (Nowe ma-
teriaty: w strone zréwnowazonych technologii). To wtasnie w ramach tego
programu Tracy Hill mogta nie tylko zaobserwowaé przy pomocy mikrosko-
pu strukture grafenu, ale takze jg odtworzyé, wykorzystujac jako materiat
wizualny sam grafen w funkcji otéwka. Jednoczesnie uzycie grafenu do dru-
ku metodga sita umozliwito — po uprzednim podpieciu gotowej grafiki do zro-
dta pradu — wykorzystanie przewodnictwa grafenu do stworzenia odbiorcy
wyjatkowej mozliwosci obcowania z wizualng i audialng czescig grafiki. Gdy
zblizymy nasze dtonie do warstwy wykonane] z przewodzgcego prad grafe-
nu, nasz gest uruchamia przetworzone nagrania wykonane on-site w Air-
Space. Artystka podkresla, ze obserwacja wiasnego spacerujgcego ciata,
ktdre zaczeta postrzegac jako ,,odbiornik i przewodnik niewidzialnej energii”
(Hill 2023), sktonita jg ,do badania mozliwosci zadrukowanej powierzchni
jako wspdttworcy poprzez dotyk, pozwalajgcego na stworzenie czujgcej, re-
sponsywnej powierzchni grafiki” (Hill 2023). Opisane eksperymenty i proce-
dury doprowadzity Hill do wpracowania metody twodrczej, ktéra znalazta za-
stosowanie w jej kolejnym projekcie, tym razem pos$wieconym dziatajgcym
w naturze sitom, ktére na co dzien sg ignorowane lub niedostrzegane.

W 2025 roku Ground Collective zaprosit Tracy Hill i innych artystow
do wspodtpracy, ktérej podmiotem byta londynska rzeka Wolbrook — znana
jako jedna z tzw. cichych rzek, tj. ciekdw wodnych, niewidocznych na po-
wierzchni w wyniku ich przeksztatcenia przez cztowieka. Wolbrook ptynie
m.in. pod gtéwng siedzibg Banku Anglii i jest dzisiaj wykorzystywana jako
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sciek, odkad w XVI wieku podjeto decyzje o jej zasypaniu. Projekt Mes-
sages from a Silent River poSwiecono pamieci o tej rzece, ktéra stata sie
w ten sposéb pars pro toto wszystkich rzek zasypanych, uregulowanych
ludzka reka lub wysychajacych z powodu nadmiernej eksploatacji. Efek-
ty twodrczej refleksji zostaty zaprezentowane podczas wystawy w Hypha
Gallery 2 / No. 1 Poultry w Londynie. W ramach projektu Hill zrealizowa-
ta instalacje okolico-zwrotng zatytutowang Ephemeral Bodies®. W zapisie
swoich doswiadczen i przyjetej taktyki Hill zaznaczyta, ze ,,poprzez rysunki,
grafiki i instalacje zgtebiam relacje miedzy fizyczng naturg tworzenia, mate-
riatami, ktérych uzywam, a podrdzami, ktére odbywam pieszo [...]. Poprzez
nawigzanie do tradycyjnych wierzen i zwyczajéw, do rytmow i wibracji
moje rysunki eksplorujg przestrzenie, ktore opierajg sie catkowitemu zro-
zumieniu lub zamknieciu w okreslonych ramach, kwestionujac naszg zwy-
kta percepcje, wyobraznie i ludzkie skale czasowe” (Hill 2025).

Il. 4. Ephemeral Bodies, fragment, 2025. Rysunek na podtodze galerii
wykonany przy uzyciu karborundu
Fot. Tracy Hill©. Prawa autorskie — uznanie autorstwa —
uzycie niekomercyjne — bez utwordéw zaleznych.

8 Warto zaznaczy¢, ze taki sam tytut miata jej indywidualna wystawa w AirSpace
w 2022 roku.
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Il. 5. Ephemeral Bodies, Messages from a Silent River, Hypha Gallery 2,
Londyn 2025. Rysunek na podtodze galerii wykonany przy uzyciu
karborundu
Fot. Tracy Hill©. Prawa autorskie — uznanie autorstwa —
uzycie niekomercyjne — bez utwordw zaleznych.

Jednym z najwazniejszych zagadnien zaadresowanych przez efeme-
ryczng kompozycje rysunkowg wykonang na podfodze pomieszczenia eks-
pozycyjnego byty wibracje jako podstawowy sposéb komunikowania sie
pomiedzy materiami, takze pomiedzy ludzkim ciatem a jego otoczeniem.
Jak zauwaza Hill, ,wibracje i energia stanowig podstawe i tgczg catg ma-
terie i zycie na Ziemi — to naturalne zjawisko, ktére nieustannie zachodzi
w naszych ciatach i na kazdej naturalnej i sztucznej powierzchni, emitujgc
swojg witasng subtelng czestotliwos¢” (Hill 2025). Obok instalacji rysunko-
wej wykonanej przy uzyciu karborundu — majgcego Scisty zwigzek z prak-
tykowang przez Hill technikg wklestodruku — odwzorowujgcej strukture
niewidocznej rzeki Hill, wykorzystujac pojemnik z wodg, zrealizowata in-
stalacje pozwalajacg dostrzec drgania rzeki, swoisty wytwarzany przez nig
rytm. To, co miato pozostaé ukryte, znalazto swojg droge na powierzchnie.
Nie tylko zostato ujawnione, ale przede wszystkim mogto byé odczuwane
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Il. 6. Ephemeral Bodies, instalacja, Hypha Gallery 2, Londyn 2025.
Rysunek na podtodze galerii wykonany przy uzyciu karborundu
Fot. Sam Hodge®©. Prawa autorskie — uznanie autorstwa —
uzycie niekomercyjne — bez utwordw zaleznych.
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przez osoby obecne w przestrzeni ekspozycyjnej’. Ci, ktérzy nie majg
dostepu do uciszonej rzeki, mogli zobaczy¢ jej wibracje, doswiadczy¢ jej
struktury. Zgodnie z komentarzem Hill ,dwie instalacje responsywne za-
checaja do refleksji nad tym, co kryje sie w ciszy, oraz nad wszechobecna
energig, ktdéra ptynie i tgczy nas wszystkich” (Hill 2025). Nalezy podkresli¢,
ze przestrzen ekspozycyjna jest potozna nad fragmentem uciszonej rzeki
i znajduje sie w odlegtosci czterech minut spacerem od gtéwnej siedziby
Banku Anglii zlokalizowanej przy Threadneedle St. Wykonana przez Hill
instalacja byfa rysunkiem ,ukazujgcym wszechobecne wibracje i energie
magnetyczng wytwarzang przez ptynacg pod nami podziemng rzeke” (Hill
2025). Londynska realizacja jest znakomitym przyktadem sztuki okolico-
-zwrotnej, w ramach ktorej ,uciszona” rzeka odzyskata podmiotowosc
i utracong obecnosc¢.

Praktyki artystyczne Tracy Hill wypracowane w ostatniej dekadzie we
wspotpracy z naukowcami pozwolity jej na transfer osobistych doswiad-
czen i odczu¢ doznawanych podczas wielogodzinnych spaceréw po tere-
nach ulegajacych dewastacji w wyniku agresywnej aktywnosci cztowieka
i po obszarach, z ktérych sukcesywnie wymazywane sg naturalne elemen-
ty tworzace ich krajobraz i tozsamos¢ od tysigcleci. Dzieki wykorzystaniu
przewodnictwa grafenu, rejestracji nieuchwytnych dla ludzkiego ucha
dzwiekow i re-enactment naturalnych wibracji nieustannie odbieranych
przez nasze ciata artystka stara sie przywrdcié nam taczno$é z otaczajaca
nas materig, co moze prowadzi¢ do zbudowania z nig bardziej pogtebionej
i empatycznej relacji i przyczynic sie do zwrotu w rozumieniu naszej pozycji
W naturze i wobec natury?.

9 Biorgc pod uwage fakt przesuwania sie praktyki artystycznej Tracy Hill od obiek-
tu przeznaczonego do oglgdania ku aranzacji zaprojektowanej do odczuwania, by¢ moze
innym kontekstem, poza omawianymi w niniejszym artykule, pozwalajagcym na zrozu-
mienie tego nowego typu doswiadczenia mogtaby by¢ zaproponowana przez Vivian Sob-
chack teoria odbioru filmu jako doswiadczenia cielesnego. Wykracza ona poza doznania
wzrokowe i zwraca sie ku zaangazowaniu pozostatych zmystéw oraz wewnatrzcielesnym
odczuciom. Badaczka przedstawita jg m.in. w publikacjach The Address of the Eye (1992)
i Carnal Thoughts (2004).

10 Zaproponowane w artykule ramy teoretyczne mogg zosta¢ wykorzystane do ana-
lizy innych dziatan artystycznych, ktérych celem jest aktywizowanie empatii odbiorcy.
Takie praktyki wykorzystuje m.in. Michalina Wawrzyczek-Klasik (dziatajgca w ramach ko-
lektywu Protopia) czy Ewelina Jarosz (we wspotpracy z Justyng Gorowska).
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SITE-RESPONSIVENESS AS AN ART PRACTICE
FOR THE TIMES OF THE SIXTH EXTINCTION.
CASE STUDY OF TRACY HILL'S PROJECTS

Abstract: This article analyzes the creative practices of English printmaker Tracy
Hill as an extension of purely visual artifacts by inclusion of elements that en-
gage other senses, allowing audience to recognise their position in the face of
the sixth mass extinction. Methodology is based on Mirzoeff’s tactics contain-
ing a “direct element of action” as appropriate tools for recognizing oneself in
the catastrophe, e.g. ecological one, and the concept of site-responsive art as
an approach to restoring subjectivity to areas degraded by human activity. The
author also draws on selected aspects of post-media performance theory by
M. Dancewicz. The research goal of the article is to introduce the term “sztuka
okolico-zwrotna” as the Polish translation of site-responsive art. This is related
to the observation of increasingly frequent changes in artistic activity in a given
place towards cooperation with a specific place. In this practice, socio-histor-
ical context is less important than the materiality of a specific site, its rhythm,
impact, and the processes occurring within it over time. The artist enters into
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a deep relationship with such defined reality and then strives to enable the
audience to experience similar sensations and emotions. Such a creative prac-
tice—due to its inherent sensitivity and mindfulness—may constitute one of
art’s possible responses to the ecological crisis we find ourselves in the midst of.

Keywords: site-responsiveness, the sixth mass extinction, art practice, print-
making in an expanded field, Tracy Hill
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