RELACJE MIEDZYKULTUROWE ° INTERCULTURAL RELATIONS ° 2026 ° 1 (19)

https://doi.org/10.12797/RM.01.2026.19.06 Licencja: CC BY-NC-ND 4.0

MARIA JAKOBCZYK?!

WIZUALNE | NARRACYJNE PRZEDSTAWIENIE
KATASTROFY KLIMATYCZNE)J
W KINIE KATASTROFICZNYM NA PODSTAWIE
FILMU INTERSTELLAR

Stowa kluczowe: kultura popularna, kino katastroficzne, katastrofa klimatyczna,
ekokrytyka

Wedtug Encyklopedii kultury polskiej XX wieku gtdwnym celem kultury
popularnej jest zabawa i rozrywka (Dudek 2003, 73) — to pierwszy z klu-
czowych elementéw. Do waznych aspektéw nalezg takze jej powszech-
nos¢ i rozpietos¢. W Stowniku jezyka polskiego PWN popkultura to , kultu-
ra przeznaczona dla masowego odbiorcy” (PWN). Jest réwniez miejscem
debat i dialogéw publicznych (Slocum 2011, za: Montano, Carr 2022, 546).
W ten sposdb odbiorcy stajg sie czescig kultury popularnej oraz jej aktyw-
nymi twércami. Przyktadem obecnosci problemdéw wspoétczesnego Swiata
w popkulturze jest film katastroficzny — gatunek wewnetrznie zréznicowa-
ny, docierajacy do szerokiego grona widzow na catym swiecie i wptywajacy
na ich postrzeganie rzeczywistosci.

Film katastroficzny skupia sie na zobrazowaniu zagrozenia dla jedno-
stek lub grup. Jego osrodkiem kompozycyjnym jest zaawansowana kata-
strofa, spowodowana niszczycielskim dziataniem przyrody. Gatunek ten
pojawit sie juz w epoce kina niemego, jednak rozkwit jego popularnosci na-
stgpit w Stanach Zjednoczonych w latach 70. XX wieku (Hendrykowski 1994,
136). Wizualizuje on leki ludzkie, takie jak zagtada atomowa, przeludnienia
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lub katastrofy ekologiczne (Zwierzchowski 2008, 184). Rzadko jest uznawa-
ny za samodzielnie istniejgcy i niezalezny gatunek, zazwyczaj funkcjonuje
w ramach kina science fiction (Wind Meyhoff 2012, 296).

Filmy katastroficzne ukazujg katastrofe jako koniec dotychczasowego
porzadku oraz zapowiedz nadchodzgcych zmian. Sygnalizujg przemiane wizji
Swiata, cztowieka lub rzeczywistosci, czesto z naciskiem na watki apokalip-
tyczne (Wierel 2018, 107). Gtdwnym celem tego gatunku jest przedstawienie
stanu zagrozenia oraz wzoréw zachowania w nagtej sytuacji (Wind Meyhoff
2012, 297). Rownie wazne jest ukazanie reakcji bohateréw oraz potencjal-
nych rozwigzan, zaréwno indywidualnych, jak i na skale Swiatowa?. W wielu
przypadkach nastepstwem tragedii ma by¢ catkowite zniszczenie Ziemi lub
zagtada ludzkosci, a najwazniejszym zadaniem bohaterdw staje sie likwidacja
zagrozenia. W filmach amerykanskich postacie najczesciej wierzg w dziatanie
oraz sg pewne przezwyciezenia problemu (Zwierzchowski 2008, 187).

Fikcja katastroficzna zostata stworzona, aby ukazac ekstremalne wyda-
rzenia, ktére mogg, ale nie muszg, opieraé sie na prawdziwych wydarze-
niach (Wind Meyhoff 2012, 296). Ma ona zazwyczaj dwie gtdwne genezy —
antropogeniczng, gdy jest wywotana przez cztowieka, lub niezalezng od
niego. Do popularnych motywdéw nalezg katastrofa klimatyczna (Geostorm,
2017) oraz ataki terrorystyczne, czesto inspirowane zamachem na World
Trade Center i na instytucje wtadzy (World Trade Center, 2006). Pojawia-
ja sie tez narracje o globalnych kryzysach zdrowotnych (Epidemia strachu,
2011) oraz o inwazji przybyszéow z obcej planety (Wojna swiatow, 2005).
Tresci tego rodzaju symulujg kataklizmy, ktorych niewiele z nas doswiad-
czy. Istotny jest jednak element ryzyka — zeby film katastroficzny byt sku-
teczny w swoim przekazie, publicznos¢ musi odczuwac realnos¢ zagrozenia
w takim stopniu, jakby im réwniez mogto sie ono przytrafi¢ (Keane 2006,
za: Montano, Carr 2022, 548).

W badaniu przeprowadzonym przez Samanthe Montano i Johna Carra
w 2022 roku — The landscape of disaster film, 2000-20 — przeanalizowa-
no 173 filmy katastroficzne wyprodukowane w Stanach Zjednoczonych
pomiedzy styczniem 2000 roku a grudniem 2019 roku. Wsrdd najczesciej

2 Na przyktad w filmie 2012 (2009) cze$¢ postaci ulega panice i chaosowi (Charlie
Frost), podczas gdy inni wykazujg sie odwaga i posSwieceniem w celu ratowania zycia
swojego i swoich bliskich (Jackson Curtis). Jednoczesnie ukazane sg dziatania rzado-
we — wiadze prdbujg ratowaé wybrane grupy ludzi oraz zabytki poprzez realizacje tajne-
go projektu.
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przedstawianych zagrozen pojawiajg sie gtdwnie zjawiska o charakterze
ekologicznym. Najliczniej reprezentowane sg tornada (19 filméw), tuz za
nimi trzesienia ziemi (18), a nastepnie katastrofy planetarne lub astrono-
miczne (14), uderzenia obiektéw kosmicznych (13) oraz erupcje wulkandéw
(13). Dopiero na kolejnej pozycji znajduja sie motywy niezwigzane z proce-
sami klimatycznymi, takie jak potwory (12) (Montano, Carr 2022, 555).

Badanie wykazato réznice pomiedzy tym, co jest przedstawiane w ki-
nie, a realnymi zagrozeniami. Wystepuje wyraznie niedostateczna repre-
zentacja naturalnych zjawisk czesto wystepujacych w swiecie rzeczywi-
stym, takich jak susze, powodzie i pozary. Filmy o tej tematyce nie osiggaja
dobrych wynikéw popularnosci (Montano, Carr 2022, 559). Globalne kata-
strofy (global catastrophes) stanowity 40% zbadanych filméw, a duze ka-
tastrofy (disasters) — 31% (Montano, Carr 2022, 557). Poprzez hiperboliza-
cje i brak odniesien do prawdziwych wydarzen (zwykle wystepujgcych na
mniejszg skale) kino katastroficzne tworzy nierealistyczny obraz katastrofy
jako zjawiska nagtego i spektakularnego. W ten sposéb utrwala przekona-
nie, ze katastrofa ma charakter natychmiastowy i widoczny.

Istotng kategorie interpretacyjng stanowi koncepcja slow violence za-
proponowana przez Roba Nixona. Termin ten oznacza przemoc, ktéra zacho-
dzi stopniowo i poza zasiegiem wzroku. Jej rozwdj jest roztozony w czasie
i przestrzeni, dlatego pozostaje relatywnie niewidoczna. Nixon jako jeden
z przyktaddw slow violence podaje katastrofy klimatyczne. Ich powolny roz-
wdj utrudnia ich przedstawianie, przez co problem bywa bagatelizowany, co
przektada sie na trudnosci w zdecydowanym dziataniu (Nixon 2011, 2).

Film katastroficzny jest zatem bardzo réznorodnym wewnetrznie ga-
tunkiem. Jego tematyka zalezy od kontekstu i czasu, w ktédrym powstaje.
Najwieksze znaczenie majg aktualne wydarzenia oraz leki spoteczne przed
katastrofa i jej potencjalnymi nastepstwami. Z tego powodu filmy katastro-
ficzne pojawiajg sie w tzw. cyklach (Keane 2006, za: Montano, Carr 2022,
549). Karsten Wind Meyhoff przywotuje systematyke Mike’a Davisa, w kté-
rej kategoryzuje on gtéwne motywy w fikcji katastroficznej na podgatunki
odpowiadajgce okresom historycznym. Davis twierdzi, ze ukazanie kata-
strofy w tekstach kultury zalezy od trendéw i od czasu powstania, dzieki
czemu obrazuje leki spoteczeristwa (Davis 1999, za: Wind Meyhoff 2012,
298). Na przyktad w przypadku ryzyka wybuchu wojny nuklearnej moze po-
wstawac wiecej filmoéw postapokaliptycznych (Wind Meyhoff 2012, 300).

Z poczatkiem XXI wieku rozpoczat sie okres intensywnych katastrof na-
turalnych. Montano i Carr przywotujg m.in. tsunami na Oceanie Indyjskim
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w 2004 roku oraz katastrofy zwigzane ze zmianami klimatu, takie jak hura-
gan Maria w 2017 roku (Montano, Carr 2022, 550). Wedtug széstego raportu
IPCC (IPCC Sixth Assessment Report)® w latach 2011-2020 srednia tempera-
tura powierzchni Ziemi byta o 1,1°C wyzsza niz w latach 18501900, a global-
na emisja gazéw cieplarnianych wcigz rosnie. Wydarzenia klimatyczne stajg
sie punktem odniesienia dla kultury i medidow. Wraz z rozwojem nauki oraz
wzrostem $wiadomosci ekologicznej pojawiajg sie nowe niepokoje spoteczne
zwigzane z ekokatastrofg. Filmy katastroficzne o tej tematyce zyskaty duzg
popularno$é w latach 2000-2020. Inspirowane biezgcymi wydarzeniami i to-
warzyszacymi im lekami mogg jednocze$nie — poprzez sposob ich ukazywa-
nia — wptywacé na spoteczne postrzeganie ryzyka (Montano, Carr 2022, 550).

Pomimo silnych powigzan z kulturg popularng filmy katastroficzne pet-
nig funkcje nie tylko rozrywkowa. Bez wzgledu na to, czy akcja rozgrywa
sie w przesztosci czy w przysztosci, s one nosnikami ideologii i przekonan
czaséw, w ktérych powstaty (Keane 2006, za: Montano, Carr 2022, 547).
Poruszajg i komentujg tematy spoteczne takie jak polityka, rasa, klasa,
pteé, kapitalizm i globalizacja. Oprdcz tego stuzg jako narzedzie do analizy
lekdw spotecznych zwigzanych z katastrofg, przedstawiajac potencjalne za-
chowania ludzi w przypadku nadchodzacej katastrofy. Zobrazowanie kata-
strofy w filmach, ktére opierajg sie na rzeczywistych wydarzeniach, nadaje
jej sens lub oswaja widownie z traumatycznymi doswiadczeniami (Sanders
2009, za: Montano, Carr 2022, 547).

KATASTROFA KLIMATYCZNA JAKO PRZEDMIOT ANALIZY

Definicje terminu ,katastrofa” z roznych zrédet sg do siebie zblizone. W Sfow-
niku jezyka polskiego PWN podane zostaty cztery potencjalne znaczenia, jed-
nak w kontekscie tego artykutu istotne sg dwa z nich: ,,wydarzenie, w ktérym
ginie wiele oséb lub dochodzi do duzych strat materialnych” oraz ,zjawisko
tragiczne w skutkach, obejmujgce swoim zasiegiem duzy obszar” (PWN).

3 IPCC (The Intergovernmental Panel on Climate Change, Miedzyrzadowy Zespét ds.
Zmian Klimatu) jest organem Narodéw Zjednoczonych, ktéry powstat w 1988 roku i zaj-
muje sie badaniami zwigzanymi ze zmianami klimatycznymi. Celem IPCC jest tworzenie
regularnych naukowych raportéw o zmianach klimatu, jego wptywie oraz potencjalnych
zagrozeniach w przysztosci — dokumenty przedstawiajg biezgcy stan wiedzy o zmianie
klimatu. Najbardziej aktualny jest Sixth Assessment Report z 2023 roku.
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Dla niniejszej pracy wazne jest nie samo pojecie katastrofy, lecz jej
podkategorii, jakg jest katastrofa klimatyczna. Anna Sierpinska (2023) defi-
niuje jg jako sytuacje, w ktérej zmiany klimatu powodujg dtugoterminowe
zagrozenia dla warunkéw zycia i przetrwania ludzkosci — s to tzw. zagroze-
nia egzystencjalne. Moga one prowadzi¢ do wyginiecia ludzkosci lub znisz-
czenia potencjatu inteligentnego zycia na Ziemi. Zagrozenia te dzielg sie na
naturalne, takie jak zderzenie z asteroidg lub erupcja superwulkanu, oraz
na antropogeniczne, zwigzane m.in. z wojng nuklearng, sztuczng inteligen-
cja, pandemia lub zmianami klimatu wywotanymi przez aktywnos¢ ludzi
(Bostrom 2002, za: Huggel et al. 2022, 8).

Helena Cigzela twierdzi, ze wraz z publikacja raportu IPCC (IPCC Spe-
cial Report of Global Warming of 1,5°C) w pazdzierniku 2018 roku nastga-
pit zwrot w postrzeganiu katastrofy klimatycznej. Katastrofa klimatyczna
byta wczedniej postrzegana jako problem odlegty, pozostawiony na przy-
sztos¢. Obecnie stata sie ona bardziej rzeczywista — zyjemy w kryzysie
klimatycznym. Jak pisze Cigzela (2023, 132): ,[Katastrofa klimatycznal
przestata wiec by¢ problemem przysztych pokolen, a zaczeta by¢ naszym
problemem”.

Zainteresowanie kwestiami ekologicznymi i zaangazowanie w dziata-
nia proekologiczne zmienia sie w zaleznosci od czasu i sytuacji spoteczne;.
Wedtug Przemystawa Wrochny zainteresowanie to wzrasta od potowy lat
70. XX wieku, co jest powigzane z ,przesunieciem” aksjonormatywnym.
Polega ono na przejsciu od wartosci materialnych do , postmaterialnych”.
Za kolejny powdd mozna uznaé pojawianie sie nowych form ryzyka zagro-
zenia kryzysem klimatycznym (Wrochna 2018, 193).

ASPEKTY METODOLOGICZNE

W niniejszym artykule zostang poddane interpretacji przedstawienia ka-
taklizmu ekologicznego w filmie Interstellar (2014). Wybrang metodg jest
jakosciowa analiza tresci, ktéra opisuje jezykowe aspekty tekstéw w celu
ustalenia niejezykowych wtasnosci ludzi (Holm, Hiibner, Mayntz 1985, 193,
za: Korczynska 2022, 138). Metode te charakteryzuje ,rozumiejgca, usys-
tematyzowana i programowo analityczna lektura/percepcja przekazow”
(Szczepaniak 2012, 84). Dzieki tym jakosciom analiza tresci umozliwia do-
gtebne zrozumienie interpretowanych materiatéw i znajduje zastosowanie
w wielu rodzajach badan, w tym socjologicznych.
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W pierwszej kolejnosci zostanie krotko przedstawiony zarys fabuty fil-
mu, co umozliwi osadzenie dalszych rozwazan w kontekscie narracyjnym.
Analiza opiera sie na zestawie kryteriow pozwalajacych uchwyci¢ film
W wymiarze wizualnym, narracyjnym i znaczeniowym, ze szczegdlnym
uwzglednieniem ich wptywu na konstrukcje bohateréw. Umozliwig one
interpretacje katastrofy klimatycznej w kontekscie spotecznej reakcji oraz
przypisywania odpowiedzialnosci i funkcjonujg jako nosniki znaczen za-
rowno dla postaci filmowych, jak i dla odbiorcy. Do przyjetych kryteriow
naleza:

1. Rodzaj ukazanej katastrofy klimatycznej (z uwzglednieniem jej skali
i zasiegu).

2. Geneza katastrofy.

3. Dynamika i tempo rozwoju.

4. Wizualne srodki przedstawienia.

5. Reakcje oraz zachowania bohateréw zwigzane z tragedia.

Analiza zostanie przeprowadzona na podstawie trzech scen, ktére
bezposrednio podejmujg rdzne aspekty przedstawienia katastrofy oraz
jej spotecznego postrzegania. Wybrane fragmenty spetniajg nastepujace
kryteria:

1. Przekaz wizualny ukazuje elementy trwajgcej katastrofy klimatycznej
lub jej skutki.

2. Dialogi i narracja s skupione na kataklizmie lub jego nastepstwach.

3. Umozliwiajg osadzenie katastrofy w realiach swiata przedstawionego.

4. Reprezentujg kluczowe momenty interpretacyjne dla odbiorcy.

Jako narzedzie interpretacyjne zastosowano analize narracyjng i wizu-
alng z uwzglednieniem $rodkow filmowych.

W celu uzupetnienia teoretycznego warto takze poruszyé watek eko-
krytyki. Wedtug Grega Garrarda (2004, za: Tabaszewska 2018, 5) ,najszer-
szg definicjg przedmiotu ekokrytyki jest stwierdzenie, ze ekokrytyka bada
relacje miedzy tym, co ludzkie, i tym, co nie-ludzkie, za pomocg analizy ludz-
kiej kultury i krytyki naszego pojmowania tego, co okreslamy jako ludzkie”.
Ekokrytyka jest prgdem wspodtczesnej humanistyki, ktéry ma ptynne grani-
ce. Bada relacje pomiedzy literaturg (jako wytworem cztowieka) a Srodowi-
skiem (jako catosciowe otoczenie cztowieka). Teoria Garrarda zaktada szes¢
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kluczowych konceptéw*, ktére umozliwiajg wartosciowy wglad w dzieta
literackie, jak réowniez stanowig podstawe analizy réznych rodzajéw me-
didw, w tym filmu (Juanda 2019, za: Jamilah, Ayiz 2024, 117). Ana Shofiana
Jamilah wnioskuje, ze pomimo dogtebnych badan dotyczacych ekokrytyki
w dzietach literackich brakuje informacji na jej temat w dziedzinie filmu (Ja-
milah, Ayiz 2024, 117).

Perspektywa ekokrytyczna stanowi wartosciowe narzedzie w anali-
zie przedstawienia katastrofy klimatycznej — umozliwia badanie tego, co
uznawane jest za ludzkie, a co nie-ludzkie, oraz relacji miedzy cztowiekiem
a srodowiskiem wyniszczanym przez katastrofe. Ujecie to pozwala inter-
pretowaé katastrofe jako odejscie od normy, majgce wptyw na te relacje.

OBRAZ KATASTROFY W FILMIE INTERSTELLAR (2014)

Film Interstellar w rezyserii Christophera Nolana miat premiere kinowa
w 2014 roku. Scenariusz napisali Christopher Nolan i Jonathan Nolan, a ory-
ginalng Sciezke dzwiekowg do filmu skomponowat Hans Zimmer. W gtow-
nych rolach wystgpili Matthew McConaughey (Cooper), Anne Hathaway
(Brand), Jessica Chastain (Murph) oraz Michael Caine (profesor Brand). Pro-
dukcja zdobyta facznie 45 nagréd i 148 nominacji, w tym Nagrode Akade-
mii Filmowe] za najlepsze efekty specjalne. Wedtug strony IMDb Interstel-
lar zalicza sie do takich gatunkéw jak film przygodowy, dramat oraz science
fiction. Wykorzystuje rowniez elementy filmu katastroficznego — faczy
science fiction z dramatem klimatycznym, osadzajac narracje w Swiecie do-
tknietym gtebokim kryzysem ekologicznym.

Interstellar stanowi czesty przedmiot analizy naukowej. W polskim dys-
kursie humanistycznym rozpatrywany jest w réznych kontekstach, m.in.
muzykologicznym, skupiajgcym sie na sciezce dzwiekowej autorstwa Hansa
Zimmera (Stroinski 2017), oraz filozoficzno-naukowym (Krzych 2017).

Akcja filmu rozpoczyna sie w Stanach Zjednoczonych. Gtéwny bohater,
Cooper, jest farmerem i bytym pilotem NASA, mieszka z dwdjka dzieci, To-
mem i Murph, oraz z tesciem. Cooper przypadkowo przechwytuje lokaliza-
cje tajnej bazy NASA, gdzie trwajg prace nad projektem majgcym na celu
zapewnienie przetrwania gatunku ludzkiego. Wedtug grupy naukowcow,

4 Zanieczyszczenie (pollution), dzicz (wilderness), apokalipsa (apocalypse), zwierzeta
(animals) i Ziemia (Earth) (Juanda 2019, za: Jamilah 2024, 117).
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prowadzonej przez profesora Branda, ludzie nie bedg w stanie przezyé na
Ziemi. Z tego powodu nalezy znalez¢ nowy tymczasowy dom dla ludzkosci
w oczekiwaniu na regeneracje planety.

Teorie naukowe ukazane w filmie zostaty opracowane przez amery-
kanskiego fizyka Kipa Thorne’a, laureata Nagrody Nobla w dziedzinie fizyki
w 2017 roku. Film spetnia wiec réwniez funkcje edukacyjng — stuzy jako
medium przekazywania wiedzy (Fatiha et al. 2021). W 2014 roku zostata
wydana ksigzka popularnonaukowa Interstellar i nauka autorstwa Thorne’a
(w Polsce ukazata sie w 2015 roku), w ktérej wyttumaczone sg zagadnienia
stanowigce podstawe naukowa filmu.

Thorne poswieca jeden z rozdziatdw tematyce katastrofy na Ziemi,
w ktorym opisuje ,$wiat Coopera”. Z powodu , kombinacji réznych klesk”
populacja zmniejszyta sie ponad dziesieciokrotnie — zaréwno w Ameryce
Pétnocnej, gdzie osadzona jest akcja filmu, jak i na innych kontynentach.
Ludzkos¢ rezygnuje z poscigu technologicznego i przestaje przypominaé
spoteczenstwo znane wspotczesnemu odbiorcy. Gtdwnym zajeciem ludzi
staje sie rolnictwo, a ich codziennym zmartwieniem — znalezienie schro-
nienia i zywnosci. Mimo to zycie spofeczne wcigz trwa, odbywaja sie m.in.
mecze baseballu. Thorne pisze: , Nie interesuje ich w zasadzie nic poza tym,
by zycie toczyto sie dalej” (Thorne 2015, 130). Wsréd ludzi dominuje prze-
konanie, ze kleski sg juz zakonczone.

Ksigzka Interstellar i nauka prébuje odpowiedzieé na watpliwosci na-
ukowcéw, czy taka wizja Swiata jest prawdopodobna. W tym celu Thorne
spotkat sie z grupg fizykdw oraz biologdw, specjalistdw z Caltechu. Spotka-
nie zakonczyto sie konkluzjg, ze swiat Coopera jest naukowo mozliwy, jed-
nak bardzo mato prawdopodobny. Pomimo niskiego prawdopodobienstwa
nie mozna go catkowicie wykluczy¢. Z tego powodu rozdziat ten opatrzono
symbolem oznaczajgcym domysty (Thorne 2015, 129).

Powodem zaistniatej sytuacji ekologicznej w s$wiecie Coopera jest
rozprzestrzeniajgca sie plaga snieci — grzyba pasozytniczego, atakujgcego
gtdwnie pszenice i cebule. W filmie jest ona jednak zabdjcza réwniez dla
innych gatunkéw roslin. Wedtug biologéw pracujgcych z Thornem zaraza
atakujgca rosliny stanowi jeden z najefektywniejszych scenariuszy kata-
stroficznych, prowadzacych do catkowitej zagtady ludzkosci poprzez zata-
manie farcucha pokarmowego. David Baltimore, laureat Nagrody Nobla,
specjalista w dziedzinie biologii w ujeciu catosciowym, uczestnik spotkan
z Thornem, powiedziat: ,,Cata nasza zywnos¢ bazuje na roslinach. Tak, to
prawda, ze mozemy zamiast roslin zjada¢ zwierzeta Iadowe lub ryby, ale
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one zywig sie roslinami” (Thorne 2015, 134). Plaga $nieci uruchamia efekt
domina w ekosystemie, co powoduje zatamanie produkcji zywnosci i spa-
dek poziomu tlenu. W rozmowie z Cooperem profesor Brand méwi: ,Ostat-
ni gtodujgcy zarazem sie uduszg” (00:29:38).

ANALIZA SCEN KATASTROFICZNYCH

Pierwszym z wybranych fragmentow jest scena otwierajgca (00:02:38—
00:03:30), w ktérej Cooper spoglagda na swoje pole kukurydzy. Obraz ten
zestawiono z wypowiedziami dotyczacymi warunkéw zycia w czasie ka-
tastrofy. Pierwsza osoba, starsza kobieta, wspomina, ze plaga dosiegneta
pola pszenicy i trzeba byto spali¢ catg uprawe. Jej wypowiedz podkresla
moment zatamania i utraty nadziei. Mdwi, ze mieli wowczas duzo kuku-
rydzy, ktéra wydawata sie odporna na $nie¢, co w pdézniejszej czesci filmu
okazuje sie nieprawda. Kolejna osoba opisuje warunki klimatyczne: ciggty
silny wiatr oraz ,,nieustanne podmuchy pytu”. Przywotuje sposoby radzenia
sobie w tej rzeczywistosci — zakrywanie ust i nosa materiatem, by utatwic
oddychanie, oraz ktadzenie talerzy i kubkéw do géry dnem.

W trakcie wypowiedzi wizualnie przedstawiony jest wczesny ranek na
farmie Coopera i rutyna rodziny — zamiatanie piasku z tarasu oraz wyciera-
nie naczyn i przedmiotéw codziennego uzytku z pytu. Przewijajg sie takze
ujecia na pola kukurydzy. Przestrzen ta jawi sie jako miejsce niezapewniajgce
dobrych warunkow zycia z powodu zniszczen wywotanych ekstremalnymi
zjawiskami klimatycznymi. Dom Coopera wyglagda na przestarzaty, co kontra-
stuje z jego nowoczesnym laptopem, ktéry réwniez jest pokryty piaskiem.

Scena ta petni funkcje ekspozycyjng, ukazujgcg warunki zycia w Swiecie
Coopera. Katastrofa nie jest tu jednorazowym wydarzeniem, lecz stanem
permanentnym, do ktérego ludzie juz przywykli. Pokazywana jest poprzez
rutyne, wykonywang z widocznym zmeczeniem oraz rezygnacjg. Sugeruje
to, ze kryzys narasta od dtuzszego czasu i stopniowo sie pogarsza. Powol-
ny rozwdj katastrofy wpisuje sie w estetyke slow violence, co prowadzi do
normalizacji kataklizmu.

Jednoczesne ukazanie wywiadow ze starszymi osobami sygnalizuje,
Ze sg to materiaty z przysztosci, co nadaje wydarzeniom charakter retro-
spektywny. Dla widza oznacza to, ze sceny ogladane na ekranie, bedace dla
Coopera terazniejszoscig, funkcjonujg jako sceny z przesztosci. Dla narrato-
row katastrofa jest juz zakoriczona — wspominajg jedynie minione zdarzenia.
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Kolejnym wybranym fragmentem jest spotkanie Coopera z dyrektorem
szkoty, do ktdrej uczeszczajg jego dzieci, Murph i Tom (00:10:06—00:13:23).
Konwersacja dotyczy wynikédw w nauce chtopaka. Dyrektor twierdzi, ze
w przysztosci Tom bedzie doskonatym farmerem. Cooper wolatby jednak,
zeby syn poszedt na studia. Dyrektor sie temu sprzeciwia. Twierdzi, ze oce-
ny Toma s3 za niskie, by zostat przyjety. Przedstawia biezgcg sytuacje uni-
wersytetdw — ze wzgledu na niskie srodki uczelnie przyjmujg mato chet-
nych. Powotuje sie na autorytet naukowy Coopera, ktéry jest cztowiekiem
wyksztatconym, pilotem i inzynierem. Zeby przekona¢ go do swojego sta-
nowiska, dyrektor mowi: , Ale teraz nie potrzeba nam wiecej inzynierow.
Nie brakuje nam telewizoréw ani samolotéw, tylko jedzenia. Swiatu potrze-
ba farmeréw” (ok. 00:11:20).

Ta scena ukazuje wyrazny zwrot cywilizacyjny — odwrdt od edukacji
i powrodt do rolnictwa. Uniwersytety ograniczajg liczbe przyjmowanych stu-
dentéw, tylko najbardziej utalentowani uczniowie zostajq przyjeci, gdyz nie
ma potrzeby kreowania ludzi wyksztatconych. Cywilizacja skupia sie gtow-
nie na przetrwaniu, przektadajgc je ponad dalszy rozwdj intelektualny. Dy-
rektor zachowuje optymizm i spodziewa sie polepszenia sytuacji, dlatego
oznajmia Cooperowi, ze moze jego wnuki zostang inzynierami.

Akcentowane sg watki polityczne i spoteczne. Cooper zauwaza: ,,Ptace
podatki. Na co id3? Wojska juz nie ma” (ok. 00:10:30). Rozpad instytucji
publicznych — od wojska po uniwersytety — ujawnia erozje panstwowosci
w warunkach permanentnego kryzysu ekologicznego. W tym sensie kata-
strofa klimatyczna prowadzi do redefinicji funkcji pafistwa oraz znaczenia
wartosci spotecznych. W obliczu katastrofy likwidowane sg organy wtadzy
panstwowej, gdyz porzadek publiczny oraz utrzymanie pokoju na $wiecie
wydajg sie drugorzedne.

Scena osadzona jest w pozornie zwyczajnych warunkach, w szkole,
ktora nie nosi widocznych sladéw kryzysu. Budzi to wrazenie ,,normalno-
$ci zycia” — pomimo trwajgcej katastrofy ekologicznej placéwki edukacyjne
wecigz funkcjonujg i nie zostaty dotkniete przez zmiany w polityce rzadza-
cych. Przestrzen wizualna nie sygnalizuje tu bezposrednio ekstremalnosci
sytuacji, o ktorej mowa w dialogu — zauwazalny jest kontrast pomiedzy
przestrzenig a odbywajacg sie rozmowa.

W ostatnim dobranym fragmencie Cooper rozmawia z profesorem
Brandem w siedzibie NASA (00:28:08—00:29:52). Dialog rozpoczyna sie od
wypowiedzi Coopera: ,Styszatem, ze was zamkneli za odmowe zrzucenia
bomb ze stratosfery na gtodujacych”, na co profesor Brand odpowiada:
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»Kiedy zrozumieli, ze zabijanie to rozwigzanie chwilowe, wrdcili do nas”.
NASA dziata w tajemnicy, poniewaz jej funkcjonowanie mogtoby wzbudzié
sprzeciw wsrdd ludzi. Gdy spoteczenstwo gtoduje, loty kosmiczne majg naj-
mniejsze znaczenie.

W tej scenie profesor Brand ttumaczy rozwoj katastrofy. Jest to pierw-
szy moment, w ktérym widz otrzymuje konkretne informacje o sytuacji na
okre. Ludziom pozostaty jedynie duze zapasy kukurydzy. Profesor Brand
zapewnia, ze rowniez kukurydza umrze, na co Cooper odpowiada: ,Wymy-
slimy cos, profesorze. Jak zawsze”, jednak na jego twarzy mozna dostrzec
panike. Naukowiec informuje tez o zmniejszajgcej sie ilosci tlenu. Wedtug
niego pokolenie cérki Coopera bedzie ostatnim, ktdre przezyje na Ziemi.

Dialog ten podaje przyczyne ukrywanej dziatalnosci organizacji. Suge-
ruje istnienie struktur wiadzy oraz aktualnos¢ podziatu politycznego na
Ziemi. Sygnalizuje réwniez, ze rzad nie rezygnuje catkowicie z nauki, jak
miato to miejsce wczesdniej. Rozwdj ludzkosci w tej dziedzinie nadal poste-
puje, cho¢ odbywa sie to w ukryciu. W rozmowie przywotano takze po-
przednie, nieudane strategie rozwigzywania problemu — bombardowanie
gtodujacych ludzi. Swiat Coopera, pomimo pozoréw bycia miejscem, w kté-
rym zycie przebiega stosunkowo normalnie, skrywa elementy podwazajgce
iluzje spotecznej stabilnosci.

Wypowiedz profesora Branda daje porzadek chronologiczny rozwoju
katastrofy oraz okresla spodziewany moment catkowitej zagtady ludzko-
sci. Gdy Cooper zadaje pytanie, jaki pomyst na ratunek swiata ma profesor,
fizyk odpowiada: ,Nie mamy go ocali¢. Mamy go opusci¢” (ok. 00:30:05).
Podejscie naukowcdw w NASA do katastrofy klimatycznej jest wiec pasyw-
ne. Zamiast rozwigza¢ problem, proponujg ucieczke. Nie szukajg oni meto-
dy przeciwdziatania kryzysowi — stawiajg na pierwszym miejscu catkowite
porzucenie planety.

Wizualne przedstawienie bazy NASA rowniez ma znaczenie. Placowka
znajduje sie w odosobnionym miejscu i pod ziemig, co podkresla tajny cha-
rakter jej dziatalnosci. W trakcie rozmowy pokazano naukowcdw badajgcych
dziatanie snieci w nowoczesnym laboratorium NASA — przestrzen ta wyraz-
nie odbiega od Swiata na zewnatrz. Pracownik ubrany w stréj laboratoryjny
zbiera probke plonu kukurydzy i umieszcza ja w szklanym naczyniu. Kon-
trast miedzy sterylnym laboratorium a pylacg, wyniszczong powierzchnig
planety podkresla dychotomie miedzy wiedzg a codziennoscig oraz ilustruje
rozejscie sie naukowej ekspertyzy i spotecznego doswiadczenia kryzysu.
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ZAKONCZENIE

Film Interstellar poprzez zestawienie warstwy wizualnej z dialogami ksztat-
tuje obraz kryzysu klimatycznego jako zjawiska niewynikajgcego z dzia-
talnosci cztowieka oraz poza jego kontrolg. Warstwa wizualna eksponuje
niszczycielskg nature przyrody, ktéra ,odwraca sie” od ludzkosci prébuja-
cej podtrzymac pozory normalnosci. Ujecia czesto ukazujg bezradnos¢ jed-
nostki w kontrascie z ogromem kataklizmu, ktéry rozwija sie na jej oczach.
Dialogi zwracajg uwage na préby utrzymania codziennego zycia, a zarazem
ujawniajg niepokdj przed przysztoscig. Narracja nie koncentruje sie bez-
posrednio na przyczynach — wiekszy nacisk ktadzie na skutki oraz sposoby
radzenia sobie w terazniejszosci. Dzieki przedstawieniu katastrofy klima-
tycznej jako dtugotrwatego procesu oraz osadzaniu narracji katastroficznej
w kontekscie slow violence film unika wyolbrzymien oraz odrealnienia ob-
razu kataklizmu. Cho¢ w kinie katastroficznym czesto wystepuje tendencja
do hiperbolizacji, w Interstellar katastrofa pozostaje w granicach prawdo-
podobienistwa i moze byé odczytywana jako przestroga.

W ujeciu ekokrytycznym Interstellar jawi sie jako tekst kultury podej-
mujgcy temat kryzysu relacji miedzy cztowiekiem a $Srodowiskiem. Film
skupia sie na ptaszczyznie wspdtzaleznosci gatunku ludzkiego (ujmowanego
zbiorowo, bez uwzgledniania postaw jednostek) z planetg, ktéra stanowi
0 jego przetrwaniu. Relacja ta jest zaburzona. Dochodzi do podwazenia
kontroli cztowieka nad srodowiskiem oraz odwrdcenie tej narracji. Propo-
zycja ucieczki z upadajgcej planety unaocznia porazke cztowieka w budo-
waniu harmonijnej wiezi z otaczajgcym go srodowiskiem, co jeszcze bar-
dziej akcentuje dychotomie ludzkie—nie-ludzkie oraz wpisuje sie w koncept
apokalipsy Garrarda.

Analiza Interstellar pod wzgledem konstruowania obrazu kryzysu eko-
logicznego pokazuje, ze jednym ze sposobdw kreowania spotecznego po-
strzegania kryzysu klimatycznego w kinie katastroficznym jest narracja na-
turalistyczna, ktora wtacza katastrofe w naturalny cykl przemian planety,
oraz narracja apokaliptyczna. W obu tych ujeciach kryzys moze powodo-
wac poczucie bezsilnosci, jednoczesnie petnigc funkcje ostrzezenia. Po-
przez ukazanie rozpadu relacji miedzy gatunkiem ludzkim a Srodowiskiem
oraz skupienie narracji na skutkach zamiast na przyczynach nastepuje prze-
suniecie odpowiedzialnosci z cztowieka na czynniki nie-ludzkie.
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VISUAL AND NARRATIVE REPRESENTATION OF CLIMATE
DISASTER IN DISASTER FILM BASED ON CHRISTOPHER
NOLAN’S INTERSTELLAR

Abstract: Disaster film is a genre focusing on picturing a catastrophe or a tragedy.
Often pursued subject is a climate disaster, in which the changes in the environ-
ment create unstable, dangerous living conditions. By using a visual medium,
disaster film creates an image of an environmental disaster, and shapes the pub-
lic perception of this phenomenon, building narration in a way that enables the
interpretation of real or possible events. It performs an entertainment function,
while also acting as an educational tool and building environmental awareness
in society. An example of such movie is Interstellar (2014), directed by Christo-
pher Nolan. In this article, based on selected fragments, it gets interpreted in
order to answer a question: How does disaster film create a social perception of
a climate crisis and what interpretations does it propose to the audience?

Keywords: popculture, disaster film, climate disaster, ecocritics
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