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JADWIGA ROMANOWSKA?

CZY ZtY KROLICZEK MOZE URATOWAC

ROPUCHE?
TEKST KULTURY POPULARNEJ JAKO PRZESTRZEN
DLA EKONARRACIJI NA PRZYKLADZIE PROJEKTU
BAD BUNNY’EGO DEBI TIRAR MAS FOTOS

Stowa kluczowe: ekonarracja, postkolonialna ekokrytyka, kultura popularna,
Bad Bunny

WPROWADZENIE

Sapo puertorriquefio lub sapo concho (Peltophryne lemur) to jedyny zyja-
cy w Portoryko endemiczny gatunek ropuchy. Ze wzgledu na skutki zmian
klimatycznych i obecnos¢ gatunkéw inwazyjnych na wyspie ropucha con-
cho zostata sklasyfikowana jako gatunek zagrozony wyginieciem (Arellano
2025). Bad Bunny (Zty Krdliczek), wtasciwie Benito Antonio Martinez Oca-
sio, to urodzony w 1994 roku w Portoryko piosenkarz, raper i producent.
To takze jeden z najbardziej znanych muzykéw tworzacych w jezyku hisz-
panskim i trzeci najczesciej odtwarzany na Spotify.

Co — oprdcz pochodzenia — tgczy giganta portorykanskiej muzyki popu-
larnej o odzwierzecym pseudonimie z zagrozong wyginieciem ropucha? Ta
ostatnia statfa sie gtéwng pozaludzkg bohaterka alboumu Portorykanczyka —
DeBl TiIRAR MdS FOToS (Rimas Entertainment 2025). Bad Bunny, odwotu-
jac sie do sapo concho, tworzy jej animowang wersje — ropuche o imieniu
Concho. Jest ona jednym z gtéwnych elementdw starannie przemyslanej
kampanii reklamowej i promocyjnego merchu zwigzanego z albumem, ale
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przede wszystkim ma za zadanie zwrdci¢ uwage potencjalnych odbiorow
projektu na kwestie zwigzane z ochrong portorykanskiej przyrody?.

Concho to zantropomorfizowana ropucha, a wtasciwe ropuch, jeden
z kluczowych bohateréw filmu krétkometrazowego, ktéry poprzedzat wy-
danie ptyty DTMF. Wystepuje takze w teledysku KETU TeCRE. Pojawia sie
ponadto w klipach wyswietlanych na Spotify podczas odtwarzania albumu
Bad Bunny’ego. Uzytkownicy, ktdrzy zdecydujg sie postuchaé albumu DTMF
na wspomnianej platformie, mogg zobaczy¢ Concha wykonujgcego rdine
»,codzienne” czynnos$ci w rytm piosenek z albumu. | tak obejrzg ropucha
taniczacego i sprzatajgcego do utworu NUEVAYol, uprawiajgcego joge przy
VOY A LLeVARTE PA PR, ubierajacego sie przy dzwiekach PERFUMITO NU-
EVO oraz budzacego sie przy KETU TeCRE. Concho staje sie naszym najwaz-
niejszym przewodnikiem po Portoryko, po jego historii i wspdtczesnosci.
»Ma niebieskie buty i ochote na quesito?® [...]. Jest ciekawskim zwierzeciem,
zainteresowanym przesztoscig zamieszkanej przez siebie karaibskiej wyspy,
ale takze chetnym do zapamietywania nowych chwil i — przede wszyst-
kim — do robienia zdje¢, aby je utrwali¢” (Arellano 2025).

Celem artykutu jest ukazanie projektu DeBl TiRAR MdS FOToS jako for-
my ekonarracji — gtosu w dyskusji na temat ochrony swiata ludzkiego i poza-
ludzkiego, a takze istot ludzkich i pozaludzkich w Portoryko. Przyjmuje, ze
ekonarracje i ekologie nalezy rozumie¢ w szerokim sensie — ,,nie tylko jako
opowiesci o sSrodowisku naturalnym czy kryzysie klimatycznym, lecz réwniez
jako narracje o harmonijnym wspdfzyciu i wspdtistnieniu w réznych wymia-
rach: przyrodniczym, spoteczno-kulturowym i miedzygatunkowym” (Wezgo-
wiec, Golemo 2026). Takie rozumienie ekonarracji pozwala wpisa¢ teksty
kultury popularnej, jakimi s album Bad Bunny’ego DeBl TiRAR MdS FOToS
oraz towarzyszgce mu teledyski i film krotkometrazowy, jako subwersywne
formy ekonarracji i ekokrytyki. Projekt Bad Bunny’ego staje sie w tym kon-
tekscie forma popkulturowej ekokrytyki. Naukowsg inspiracjg dla powstania
artykutu jest tekst filozofa Andrzeja Marca pt. ,,JesteSmy potgczonym z sobg
Swiatem” — Timothy Morton i widmo innej wspdlnoty (2018), ktéry pozwala
powigzac tworczosé Bad Bunny’ego ze wspotczesng ekokrytyka.

2 Animowana postac¢ Concha zostata zaprojektowana i opracowana przez Acho Stu-
dio, portorykanskie studio animacji: https://achostudio.com/portfolio/dtmf-bad-bunny-
-spotify-canvases/ — 28 1l 2026.

% Quesito to popularne, chrupigce i stodkie ciastko z serem wykonane z ciasta fran-
cuskiego, bedace tradycyjnym portorykanskim wypiekiem.
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ZALOZENIA METODOLOGICZNE

Wielowymiarowy projekt Bad Banny’ego mozna analizowaé przynajmniej
w trzech wymiarach — tekstowym, wizualnym oraz muzycznym. Dzieto arty-
sty nazywam projektem, gdyz wykracza ono poza ramy klasycznego albumu
muzycznego. Albumowi towarzyszy film krétkometrazowy, liczne teledyski,
wizualizacje i merch. Elementy te sktadajg sie na spdjng narracje, ktéra ma
wywotaé u odbiorcy bardzo okreslone odczucia. W artykule analizuje przede
wszystkim narracje wizualng projektu. Oczywiscie w niektérych fragmen-
tach odwotuje sie rowniez do tekstow i do muzyki, jednak ze wzgledu na
bogactwo przekazu muzycznego, a takze na znaczeniowg gestos¢ utworow
artysty zagadnieniom tym nalezatoby poswieci¢ osobny artykut®.

Narracje wizualng rozumiem jako historie opowiadang przez obrazy
(Banks 2009, 39). W ujeciu Marcusa Banksa (2001) posiada ona dwa wy-
miary — wewnetrzny i zewnetrzny. Narracja wewnetrzna przede wszystkim
odpowiada na pytanie, co znajdziemy w ramie danego obrazu, natomiast
narracja zewnetrzna udziela odpowiedzi na pytania zwigzane z okoliczno-
$ciami powstania danego obrazu. Szeroko pojety obraz traktuje sie wtedy
jako ,, wezet lub tacznik w sieci relacji miedzyludzkich” (Banks 2009, 39). Ele-
mentami wizualnej narracji, ktére analizuje, sa:

a) oktadka ptyty winylowej DeBl TiRAR MdS FOToS,

b) trzynastominutowy film krétkometrazowy DeBl TiIRAR MdS FOToS
w rezyserii Benita Antonia Martineza Ocasia (Bad Bunny’ego) i Arie-
go Maniela Cruza Suareza,

c) teledysk do piosenki KETU TeCRE.

Wymienione trzy elementy traktuje jako trzy watki tworzace jedng
spojng narracje. Staje sie ona dla mnie formg ekokrytyki i ekonarracjg,
ktorej gtdbwnym pozaludzkim bohaterem, ale tez narratorem jest ropuch
Concho.

4 Prace poswiecone tym elementom twdrczosci Bad Bunny’ego s obecne w dyskur-
sie naukowym i stanowig bogate zrédta informacji dotyczgcych symbolicznego przekazu
utwordw Portorykanczyka (Diaz Fernandez 2021; Gonzalez 2023; Gonzalez 2025).
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EKOKRYTYKA | EKONARRACJE®

Nalezy zauwazy¢, ze niezwykle trudno jest jednoznacznie zdefiniowaé po-
jecie i obszar ekokrytyki (Tabaszewska 2018). Ten wieloaspektowy nurt
we wspotczesnej humanistyce wydaje sie wymykac akademickim klasyfi-
kacjom, niemniej na potrzeby niniejszego artykutu sprébuje naszkicowaé
podstawowe dla omawianej tematyki definicje. Ekonarracje mozna zde-
finiowaé jako formy pisarstwa ekologicznego, teksty przekazujgce zasady
ekologiczne za pomocg réznego rodzaju strategii retorycznych, jezykowych
i poznawczych (Sauntson, Cunningham 2026, 1). Ekokrytyka natomiast to
przede wszystkim krytyka literacka i kulturowa, prowadzona z ekologicz-
nego punktu widzenia, ktéry — dodajmy — nie zawsze musi miec etyczng
podbudowe (Garrard 2010, 233). Wedtug Justyny Tabaszewskiej najszerszg
definicjg ekokrytyki jest ta zaproponowana przez Grega Garrarda, twier-
dzacego, ze ,ekokrytyka bada relacje miedzy tym, co ludzkie, i tym, co nie-
-ludzkie, za pomoca analizy ludzkiej kultury i krytyki naszego pojmowania
tego, co okreslamy jako «ludzkie»” (Garrard 2004, za: Tabaszewska 2018,
2). Wedtug Pippy Marland (2013, 846) ,réznorodnos¢ ekokrytyki obejmuje
rowniez zaangazowanie w rozne formy literackie, a takze — w coraz wiek-
szym stopniu — film, telewizje, sSrodowiska cyfrowe i muzyke oraz zainte-
resowanie przedstawieniami miejskimi. U jej podstaw lezy przekonanie,
ze zyjemy w czasach kryzysu ekologicznego, ktéry wymaga od nas pilnej
rewizji naszych sposobdéw funkcjonowania w Swiecie, oraz ze nasze kulturo-
we postrzeganie «natury» i «cztowieka» oraz relacji miedzy nimi w znacz-
nym stopniu przyczynito sie do powstania tych szkodliwych sposobow
funkcjonowania”.

Jedna ze wspodtczesnych ,,0s6b filozoficznych”, ktére prowadzg ekokry-
tyke w sobie wtasciwy sposdb, jest Timothy Morton®. Neguje onu sensow-
nos¢ postugiwania sie niezwykle problematycznym jenu zdaniem pojeciem
Natury (Morton 2007). Zamiast niego uzywa innego, na pierwszy rzut oka

> W tekscie decyduje sie na wprowadzenie ramy teoretycznej opartej na koncep-
cjach ekokrytyki i ekonarracji. W kontekscie projektu DTMF niezwykle interesujgce by-
toby réwniez ujecie ekomuzykologiczne reprezentowane przez badaczy takich jak Aaron
S. Allen, Alexander Rehding czy Mark Pedelty.

6 Jak zauwaza Karolina Fedyk, Morton jest ,,0sobg niebinarng i w jezyku angielskim
postuguje sie tzw. singular they — zaimkiem nieprzypisanym do zadnej z binarnych pfci”.
W tekscie postuguje sie formami, ktérych uzywa Fedyk, piszac o Mortonie na tamach
Dwutygodnika. Por. Fedyk 2024.
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»mrocznego” terminu — ciemniej ekologii (dark ecology). To okreslenie po-
zwala unikng¢ antropocentrycznego podziatu na nature i kulture, ktory
koniec koicédw doprowadza do tego, ze przypisujac pewne cechy zwig-
zane z naturg badz kulturg konkretnym osobnikom, wpisujemy ich w an-
tropocentryczne relacje wtadzy i podporzadkowania. Przyjecie propozy-
cji ciemnej ekologii, w ktérej podstawg jest symbiotyczny porzadek, daje
mozliwos¢ tworzenia nowej, pozbawionej antropocentrycznego wymiaru
wspolnoty ludzi i nie-ludzi’. Bycie ,ludzkimi” rozumiane jest w tym kon-
tekscie jako zycie oparte na ,wspdlnocie, zyczliwosci, solidarnosci, przy-
jazni i symbiozie” (Marzec 2018, 89). Ludzie doswiadczajg zerwania wiezi
ze Swiatem nie-ludzkim (The Severing). Owo majgce miejsce w dorostosci
zerwanie niesie ze sobg brzemienne w skutkach konsekwencje — przyjmuja
bowiem catkowicie antropocentryczng wizje Swiata, ktéra uniemozliwia za-
chowanie tacznosci z pozaludzkim swiatem. Wedtug Andrzeja Marca (2018,
91) Morton ,,zwraca uwage na to, ze moment wejscia cztowieka w doro-
stos¢, czyli tzw. osiggniecie dojrzatosci, niesie ze sobg nie tylko wymédg po-
prawnego, ale przede wszystkim radykalnego i konsekwentnego odrdznia-
nia $wiata ludzi od nie-ludzi”. Marzec ironizuje, ze literature przeznaczong
dla dorostych mozemy pozna¢ po tym, ze ,nie znajdziemy na jej kartach
mowigcych tosterow, zmywarek, srubokretéw i zwierzat, gdyz jedynymi
rozmawiajgcym w jej przypadku bohaterami, nawet jesli rzadko z tej okazji
korzystaja, sg tutaj ludzie”. Filozof zwraca takze uwage na znikanie w ,za-
wsze antropocentrycznych okolicznos$ciach” nie-ludzi (Marzec 2018, 89).
W projekcie Bad Bunny’ego znajdziemy zagrozong wyginieciem ropuche
concho, z ktérg artysta wchodzi w miedzygatunkowy dialog.

W kontekscie omawianych w artykule zagadnien i aktywistycznej dzia-
talnosci Bad Bunny’ego warto wprowadzi¢ jeszcze jeden istotny termin:
»~ekokrytyka postkolonialna”. Podobnie jak ekofeminizm jest to szeroka
i wptywowa dziedzina teorii ekokrytycznej, ktéra uznaje fundamentalny
zwigzek miedzy kwestiami srodowiskowymi a kolonializmem. Jak zauwaza-
j3 Graham Huggan i Helen Tiffin (2015, 6): ,,Studia postkolonialne zaczety
postrzega¢ kwestie srodowiskowe nie tylko jako kluczowe dla projektow
europejskiej ekspansji i globalnej dominacji, ale takze jako nieodtgczny
element ideologii imperializmu i rasizmu, od ktérych projekty te historycz-
nie — i nieustannie — s zalezne”.

7 Morton postuguje sie pojeciem ,nie-ludzi”, ja w tekscie wybieram termin ,zwie-
rzeta pozaludzkie”, ktéry moim zdaniem jest ontologicznie bardziej otwarty.
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DOBRY CZY ZtY KROLICZEK?®

Jak mozemy przeczytaé w Buisness Insider (Madejski 2026), Bad Bunny ,to
dzi$ najpotezniejsza maszyna streamingowa w muzyce popularnej”. Arty-
sta byt najczesciej stuchanym muzykiem na swiecie na platformie Spotify
w 2025 roku (Roiz 2025). Warto réowniez przypomniec, ze miejsce numer 1
w kategorii Top Artists Global zdobyt juz po raz czwarty (Spotify 2025).

Bad Bunny przeszedt sciezke od ,typowego artysty Latin trapu” do
aktywisty negocjujacego oblicze tego gatunku i podwazajgcego kulturowe
stereotypy i polityczne normy. W swojej twdrczosci porusza takie kwestie
jak korupcja politykdéw, gentryfikacja i ochrona dziedzictwa kulturowego,
tworzgc przestrzen, w ktérej gtosy marginalizowanych grup mogg by¢ sty-
szane w skali globalnej (Gonzalez 2025, 14). Ten nowy aktywistyczny kie-
runek reggaetonu sprawia, ze staje sie on poteznym narzedziem oporu
i jednosci, przemawiajgcym do miodszych pokolen, ktére poprzez cele-
browang muzyke poszukujg zaréwno reprezentacji, jak i zmian (Gonzalez
2025). Mozna zatem przyjaé, ze obecnie Bad Bunny w intersekcjonalnym
duchu wzmacnia portorykanskie marginalizowane spotecznosci, wspiera
transnarodowg solidarnos¢ Latinx, jednoczesnie dyskutujgc z kolonialng
spuscizng swojej rodzimej wyspy, krytykujgc proces jej gentryfikacji i de-
gradacji Srodowiska naturalnego.

DEBI TIRAR MAS FOTOS®, OPOWIESC O KROLICZKU, KTORY
POWINIEN BYt ROBIC WIECEJ ZDJEC — ANALIZA MATERIALU
BADAWCZEGO

DeB/l TiIRAR MdS FOToS jest széstym albumem studyjnym Bad Bunny’ego,
wydanym 5 stycznia 2025 roku przez Rimas Entertainment. Na album skfa-
da sie 17 utwordw inspirowanych lokalnymi gatunkami muzycznymi i ryt-
mami takimi jak salsa, dembow, plena, bomba i oczywiscie reggaeton. Ar-
tysta wykorzystuje réwniez sample utworéw portorykanskich artystéw:

8 Pseudonim Bad Bunny (Zty Kréliczek) zwigzany jest z fotografig z dzieciristwa ar-
tysty, na ktérej pozuje on w stroju krélika (Bad Bunny: ¢Cudl es el origen de su nombre
artistico? 2022).

% Sformutowanie ,,DeBI TiIRAR M&S FOToS” mozna przettumaczy¢ jako: ,Powinienem
byt robi¢ wiecej zdjec”.
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Gary’ego Nufeza i Héctora y Tita, El Gran Combo de Puerto Rico i Andy’ego
Montafieza (Delgado 2026; Avila 2026). Album jest zatem hotdem dla tra-
dycyjnej muzyki Portoryko oraz kulturowym potwierdzeniem korzeni arty-
sty. Wedtug Juany Avili (2026) jest on tez swego rodzaju krzykiem protestu
i dumy, ktéry znajduje odzwierciedlenie nie tylko w tekstach utwordw, ale
takze w catej narracji otaczajacej to dzieto bedgce hymnem na czes$¢ dzie-
dzictwa i tozsamosci portorykanskich.

Po zarysowaniu idei projektu DeB/ TiRAR MdS FOToS przejdzmy do za-
wartych w nim narracji wizualnych.

WIZUALNA NARRACJANR 1

Pierwszym elementem wizualnej narracji sensu stricto, ktory chciatabym
omowi¢ w kontekscie albumu, jest jego oktadka®. Autorem zdjecia znajdu-
jgcego sie na przodzie jest portorykanski fotograf Eric Rojas. Przedstawia
ono dwa biate, puste plastikowe krzesta monobloc ustawione na trawni-
ku. Za nimi znajdujg sie gesto rosngce krzaki i bananowce. Zdjecie moz-
na potraktowac jako ,typowy widok” portorykanskiego podwadrka/ogrodu
(Acevedo 2025). Sceneria ta jest prosta, ale jednoczesnie petna ukrytych
znaczen. Kolorystyka uchwyconych na zdjeciu elementéw przyrody jest
zrdznicowana — od ciemnozielonych lisci bananowca, poprzez rosngce na
nim seledynowe plantany, az po mniej nasycony i jasniejszy kolor trawy
wyrastajgcej z brunatnej gleby. Obecnos¢ tych koloréw jest bardzo wyraz-
na i moze wywotywac u odbiorcy okreslone uczucia zwigzane z albumem —
kolory mozna potraktowaé jako symbole kultury karaibskiej, a nawet la-
tynoamerykanskiej (Ferreira Baptista et al. 2025, 38). Wedtug Meléndeza
Avali (2022) znaczenie bananowca wykracza daleko poza jego role w por-
torykanskiej tradycji kulinarnej. Stanowi on odzwierciedlenie codziennego
zycia Portoryko, przywotujgc rolnicza tradycje wyspy zakorzeniong gteboko
w samowystarczalnosci oraz w jej tozsamosci kulturowej. Obecnos¢ tego
elementu na oktadce albumu symbolizuje opdr i dume kulturowg w obli-
czu systematycznej marginalizacji portorykanskiej spotecznosci na wyspie

0 Warto zauwazy¢, ze omowiona w tekscie wersja winylowego wydania albumu nie
jest jedyna dostepna. Internetowa baza dyskografii Discogs podaje, ze na rynku dostep-
nych jest 14 réznych edycji, a winyl zostat wydany w ramach 7 réznych ttoczen. Nalezy
jednak zaznaczy¢, ze przednia oktadka ptyty w kazdej wersji zawiera to samo zdjecie.
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(Ferreira Baptista et al. 2025, 39). Wykorzystanie elementu przyrody i od-
niesienie go do kontekstu oporu kulturowego wskazuje na to, ze to przy-
roda staje sie rzeczniczkg Swiata ludzkiego w walce na symbole. Bujna
roslinnos¢ charakterystyczna dla Portoryko jest ttem, ale tez kluczowym
elementem wyspy.

Warto zwrdci¢ uwage na to, ze krzesta, ktére przykuwajg nasz wzrok,
gdy patrzymy na zdjecie, s3 w przewrotnej symbiozie z otaczajgca je buj-
ng roslinnoscia. Ustawione w centralnym punkcie obrazu dwa biate, puste
krzesta mocno kontrastujg z kolorami ziemi. Sg zrobione z plastiku — naj-
wiekszego ,wroga” przyrody, ale jednoczesnie wchodzg w dialog z otacza-
jaca je bujng zielenig i mogg zosta¢ odczytane jako symbiotyczne potacze-
nie swiata ludzkiego i pozaludzkiego. Puste krzesta majg wielowymiarowe
znaczenie. Krzesta monobloc s3 uzywane w Portoryko na rodzinnych i to-
warzyskich wydarzeniach (Avila 2026). Budzg skojarzenie z codziennym zy-
ciem w lokalnej wspdlnocie. To, ze sg puste, symbolizuje tych wszystkich
Portorykanczykéw, ktorzy odeszli badz musieli (najczesciej z powodow
ekonomicznych) wyemigrowa¢ z Portoryko. Mozna je odczytywac jako
hotd ztozony tym osobom.

Tylna strona okfadki odbiega kolorystycznie od przedniej — tu dominu-
ja btekit, czerwien i biel — kolory La Bandera del Grito de Lares, portory-
kanskiej flagi zwigzane] z pierwszym powstaniem przeciw hiszpanskim ko-
lonizatorom w 1868 roku. Do dzi$ flaga symbolizuje portorykanska walke
o niepodlegtos¢. U géry oktadki znajduje sie pseudonim artysty (na czer-
wono) oraz tytut ptyty (na biato). Pod napisem, po prawej stronie znajdzie-
my spis utwordow. Wszystkie napisy wykonano przy uzyciu personalizowa-
nego fontu Debi usar este font regular (Powinienem byt uzywacé tego fontu
regularnie), ktéry nawigzuje do tytutu omawianego albumu i ktéry mozna
traktowad jako forme porozumiewawczego mrugniecia okiem do wtajem-
niczonych (Acevedo 2025). Pod spodem znajduje sie logo Rimas Entertain-
ment — wydawcy albumu.

Centralnym punktem kompozycji jest grafika artysty wizualnego Mosha
Rivery przedstawiajaca naklejke z wizerunkiem ropucha Concha oraz napi-
sem: Puerto Rico 2025. Sequimos Aqui (Portoryko 2025. Wcigz jesteSmy tu-
taj). Przywodzi ona skojarzenia z nalepkami, ktére znajdujg sie na owocach
»egzotycznych”; w tym wypadku réwniez mozna mysleé o polisemicznym
przekazie tego elementu. Sama naklejka z wizerunkiem Concha moze wy-
wotywac nostalgiczne wspomnienia. Moze jednak ewokowac skojarzenia
z polityka neokolonialng USA wobec tzw. republik bananowych.
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Po lewej stronie znajdziemy szkic odznaki z napisem: DE PUERTO RICO
PARA EL MUNDO (Z Portoryko dla $wiata), pod nig majgcy wygladaé jak
odreczny napis — ,,szésty album studyjny” (sexto dlbum de estudio), a jesz-
cze ponizej napis: Este proyecto es dedicado a todos los puertorriquefios y
puertorriquefias en el mundo entero (Ten projekt jest dedykowany wszyst-
kim Portorykariczykom i Portorykankom na catym swiecie). Design tylnej
oktadki nawigzuje do starych ptyt salsy z lat 60., 70. i 80. XX wieku (Acevedo
2025). To réwniez zabieg obliczony na wywotanie u odbiorcy nostalgii.

Po otwarciu okfadki znajdziemy przede wszystkim liczne zdjecia. Lewg
strone wewnetrznej okfadki zajmuje zdjecie Bad Bunny’ego ujetego z pro-
filu, biegngcego ze wspomniang juz historyczng flagg Portoryko. Artysta
ubrany jest na biato, a na gtowie ma czapke pilotke. Za nim widzimy frag-
ment lasu i niedookreslony zbiornik wodny. Po prawej stronie zobaczymy
zdjecia artysty oraz jego wspodtpracownikow. Utrzymane w stylistyce retro
fotografie pokazujg sceny z teledyskéw, wystepow i pracy.

Dwie ptyty winylowe dostepne sg w dwdch wariantach kolorystycz-
nych — niebieskim i biatym. Na labelu — etykiecie/naklejce na samej ptycie —
znajdziemy powtdrzone informacje z tylnej oktadki wraz z naklejka Concha
oraz oznaczenie stron ptyt i znajdujgcych sie na nich utworéw (A i B).

Utrzymana w nostalgicznej estetyce oktadka albumu zostata zaprojek-
towana w taki sposéb, aby ,rezonowac” z portorykanska spotecznoscia
zarowno na wyspie, jak i z imigrantami mieszkajacymi w Stanach Zjedno-
czonych (Betancourt 2025). To jasno zdefiniowany przekaz budujacy poczu-
cie portorykanskiej jednosci. Nie nalezy zapomina¢, ze jednos¢ ta dotyczy
takze catosci ekosystemu portorykanskiej przyrody, spersonifikowanej
w postaci Concha. W tym ujeciu przyroda jest nie tylko ttem, ale tez druga
bohaterka projektu Bad Bunny’ego.

WIZUALNA NARRACJA NR 2

Druga wizualna narracja, do ktdrej chcialabym nawiazaé, to DeBl TiRAR
MdS FOToS — film krétkometrazowy stworzony przez Bad Bunny’ego
i Ariego Maniela Cruza Sudreza. W trzynastominutowej produkcji wyste-
puja: kultowy portorykanski aktor, poeta i filmowiec Jacobo Morales oraz
jego lojalny przyjaciel — znany nam juz Concho'. W tym krotkim obrazie

W filmie gtosu ropusze uzycza Kenneth Canales.
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Concho towarzyszy Jacobowi w podrdzy do przesztosci, podczas ktérej —
poprzez ogladane zdjecia — dzielg sie nostalgiczng refleksjg na temat tego,
jak wazne jest docenianie kazdego momentu w zyciu. Film dotyka jednak
przede wszystkim zagadnienia (neo)kolonizacji Portoryko przez USA i zwia-
zanej z nig gentryfikacji. Bianca Betancourt (2025) pisze w tym kontekscie
o naptywie ,,nowych zamoznych osadnikow” czy tez ,kryptokolonizato-
row”, ktérzy staja sie ,,gatunkami inwazyjnymi” zagrazajgcymi portorykan-
skiej spotecznosci, tak jak inwazyjne gatunki zwierzat zagrazajg gatunkowi
sapo concho (Delgado 2026). Termin ,kryptokolonizatorzy” odnosi sie do
zamoznych inwestoréw, ktérzy dorobili sie majatku na kryptowalutach,
a po przejsciu przez Portoryko niszczycielskiego huraganu Maria korzysta-
jg z ogromnych ulg podatkowych, ktére Portoryko oferuje inwestorom, by
ozywi¢ gospodarke nadwyrezong przez zywiot. Kryptokolonizatorzy naby-
wajg na wyspie nieruchomosci i zaktadajg dziatalno$ci gospodarcze, co cze-
sto wigze sie z wypieraniem lokalnych spotecznosci. Krytycy nazywajg to
zjawisko ,kryptokolonializmem” lub ,kapitalizmem katastroficznym”, w ra-
mach ktdrego osoby z zewnatrz wykorzystujg lokalne kryzysy dla wtasnych
zyskoéw, co prowadzi do wzrostu cen nieruchomosci i do gentryfikacji.
Pierwszy kadr ukazuje widzowi soczyscie zielony krajobraz Portoryko,
ktory bedzie powracat w kolejnych scenach, az do zakonczenia krétkiego
metrazu. Akcja filmu rozpoczyna sie na plantacji bananowcéw. W miej-
scu oznaczonym portorykanska flagg Jacobo Morales odkopuje pudetko,
w ktédrym przechowywat zdjecia z przesztosci. Co ciekawe, to nie pierw-
szy raz, gdy odbiorca widzi opisywang scenerie. Mamy tu do czynienia
z intertekstualng grg — wspomniane pudetko zostaje zakopane na plan-
tacji przez Bad Bunny’ego w teledysku do piosenki EL CLUB. W zwigzku
z tym mozemy domniemywac, ze Jacobo Morales to Benito kilkadziesiagt
lat pdzniej. W trakcie ogladania sceny odkopywania pudetka ze zdjecia-
mi styszymy gtos z offu — to Jacobo opowiada, ze w zyciu poznat wielu
ludzi i zwiedzit wiele miejsc, ale nigdzie nie czut sie tak jak w Portory-
ko, gdzie jego zdaniem istnieje swego rodzaju magia. W kolejnej scenie
starszy mezczyzna pokazuje schowane w pudetku zdjecia swojemu przy-
jacielowi Conchowi. Przy okazji wypowiadajg zdanie bedgace lejtmotywem
projektu Bad Bunny’ego: ,Debi tirar mas fotos” — ,Powinienem byt robié
wiecej zdje¢”. Mezczyzna zatuje, ze tego nie robit, poniewaz jego pamiec
nie jest juz taka jak kiedys. Méwi tez o mitosci: ,Mientras uno estd vivo/
Uno debe amar lo mds que pueda” — ,Dopdki jestesSmy zywi, powinnismy
kochag, ile sie da”. W tym momencie do rozmowy po raz pierwszy wigcza
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sie Concho, zapewniajgc starszego mezczyzne o swojej mitosci do niego,
a ten odpowiada mu tym samym. Mozemy potraktowac te scene jako po-
twierdzenie niewidzialnego symbiotycznego paktu miedzy cztowiekiem
a zwierzeciem pozaludzkim — ropucha. Chwile potem Concho stwierdza,
ze jest gtodny, dlatego starszy mezczyzna decyduje sie pdj$é do pobliskiej
piekarni.

Mezczyzna spaceruje po okolicy, a widz moze zauwazy¢, ze ta jest
mu w pewien sposob wroga. Dzielnica ulegta amerykanizacji i gentryfi-
kacji. Jego sgsiedzi sg teraz Amerykanami, méwig po angielsku i stucha-
jg anglosaskiego rocka. Amerykanskie rodziny robig grilla przed domem,
z gtosnikow leci mato przyjazna muzyka w jezyku angielskim, a bawigce sie
na podwodrku dzieci grajg w football amerykanski. Starszy mezczyzna mija
po drodze réwniez zagranicznych turystéw, ktérzy zupetnie nie zwracajg
na niego uwagi. W konicu bohater trafia do ,,swojej” piekarni, ktéra nie
jest taka jak dawniej. Duzo bardziej przypomina bar szybkiej obstugi niz
osiedlowa piekarnie. Moéwigcy po hiszpansku Jacobo odbywa absurdalng
rozmowe z kasjerka postugujaca sie wytacznie jezykiem angielskim. Ame-
rykanka proponuje mu szeroki wybor produktow, ktére takze sie zamery-
kanizowaty (nawet najbardziej tradycyjne portorykanskie quesito — serowe
ciastko, mozna kupi¢ bez sera). Podczas konwersacji mezczyzna postu-
guje sie sformutowaniami niezrozumiatymi dla Amerykanki; na szczescie
na miejscu jest tez portorykanski szef kuchni, ktéry ttumaczy z ,,portory-
kanskiego na amerykanski”. Punktem kulminacyjnym jest moment, gdy
mezczyzna chce zapfaci¢ gotowka za swoje zamowienie — okazuje sie, ze
polityka miejsca pozwala tylko na transakcje bezgotéwkowe. Starszy czto-
wiek w zwigzku z tym pyta, czy moze zaptaci¢ pdzniej — przez wzglad na
to, ze znat poprzedniego wtasciciela. Kobieta odmawia. Morales juz ma
wyjs¢ z piekarni bez swojego zamdwienia, jednak z pomocg przychodzi mu
mezczyzna siedzacy obok przy barze. Ptaci on telefonem za zamoéwienie,
pytajac: ,éSeguimos aqui?”, na co Jacobo odpowiada: , Seguimos aqui...”
(Wciagz jesteSmy tutaj? Wecigz jestesmy tutaj...). Starszy meziczyzna jest
wdzieczny i chce oddac¢ pienigdze swojemu wybawcy, ale tamten zbywa to
machnieciem reki, méwiac, ze to nic — a Morales przeciez chce mu odda¢
30 pesos, podczas gdy zamodwienie kosztowato 30 dolaréw. Jacobo odbie-
ra zamowienie i wraca do domu. Petna absurdu scena jest jednoczesnie
niezwykle przejmujgcy ilustracjag amerykanizacji i komodyfikacji lokalnej
kultury, ktérej obroficami sg nieliczni Portorykanczycy wcigz ,trwajacy na
posterunku”.
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Kolejna scena zndw ukazuje zielong scenerie, posrdd ktorej widaé nie-
wielki rézowy domek (casita®?) zamieszkiwany przez Jacoba i Concha. W tle
stycha¢ melodie piosenki TURISTA, traktujgcej o gentryfikacji. Chwile po-
tem widz obserwuje Jacoba przygotowujgcego w domowym zaciszu maty
positek. Wystréj domu i atmosfera dajg poczucie przytulnosci — w kawiar-
ce na gazie robi sie kawa, a w tle leci lokalna muzyka. W kolejnej scenie
widzimy Jacoba i Concha siedzacych na ganku. Concho je swoje quesito,
a Jacobo zauwaza, ze nie wiedziat, ze mogg istnieé quesitos sin queso — se-
rowe ciastka bez sera. W pewnym momencie mija ich w oddali samochéd,
z ktérego dolatuje utwér Bad Bunny’ego, EoO. Jacobo stwierdza, ze nikt
tedy nie przejezdzat od bardzo dawna. Teskni za dZzwiekami ulicy i mto-
dziezg — za czasami, kiedy dzielnica zyfa. Concho proponuje Moralesowi,
zeby to starszy mezczyzna przejechat sie po okolicy samochodem z muzyka
puszczong na caty regulator. Jacobo na chwile odrywa sie od terazniejszo-
$ci i wyobraza sobie te scene, rozmarzony. Chwile potem wraca jednak do
rzeczywistosci, oddalajgc od siebie te mysl. Concho proponuje mu zatem,
zeby wracili do ogladania zdjeé oraz zrobili sobie zdjecie z dzisiejszego dnia.
Przyjaciele wchodzg do domu, a kamera powoli sie oddala, ukazujgc daleki
plan, na ktérym widzimy casite na tle bujnej portorykanskiej roslinnosci.
Po chwili pojawiajg sie napisy koficowe, ale my, zamiast podktadu muzycz-
nego, styszymy swojskie odgtosy zyjacej dzielnicy.

WIZUALNA NARRACJA NR 3

Ropuch Concho jest gtdwnym bohaterem teledysku KETU TeCRE w rezy-
serii Janthony’ego Oliverasa i Quiquego Rivery Rivery. W warstwie teksto-
wej utwor opowiada o nieszczesliwej mitosci, zazdrosci oraz smutku, jaki
towarzyszy podmiotowi lirycznemu o ztamanym sercu. Stworzony w tech-
nice animacji poklatkowe] teledysk pokazuje sceny z zycia ropucha Concha
w wersji mocno ,ucztowieczonej”. Juz w pierwszej scenie teledysku widzi-
my go w jego sypialni przygotowujgcego sie do wyjscia na impreze. Ropuch
prasuje elegancka koszule!?, uzywa perfum, esemesuje z kolegami i z daw-
ng mitoscig, a nastepnie wraz ze znajomymi jedzie do klubu ropuszym

2 Domek to tak zwana casita — makieta typowego portorykanskiego domu, towa-
rzyszy ona Bad Bunny’emu podczas koncertéw jako dodatkowy element scenografii.
13 Robi to bardzo ,,po ludzku” — na poscielonym tézku, bez deski do prasowania.
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minisamochodem. W kolejnej scenie bramkarz nie pozwala ropuchom
wejs¢ do klubu, ale ostatecznie zostajg one wpuszczone przez waznego
znajomego. Przestrzen klubu roi sie od ropuch, a takze od innych stworzen
pozaludzkich, np. barman to karaluch. Impreza trwa w najlepsze, jednak
Concho jest smutny — wczesniej pisat do swojej mitosci, ktdra po ludzku go
»Sptawita”.

W jednej z kolejnych scen kamera odjezdza, pokazujgc nam petny
plan — wszystko, co zobaczylisSmy do tej pory, rozegrato sie w ogromnym
terrarium w ,,ludzkim klubie”. W kolejnej scenie widzimy smutnego Concha
idacego bez celu po , ludzkiej” ulicy. W pewnym momencie ropuch przysia-
da na tawce i dzwoni do wybranki serca, jednak ta nie odpowiada. Concho
zaczyna fantazjowac czy tez przypominac sobie lepsze momenty z klubu —
w swoich fantazjach prowadzi zycie typowego imprezowicza.

Przestrzenie ludzka i pozaludzka t3cza sie w kolejnej scenie, gdy z roz-
paczy i ze sfery marzen ropucha wycigga Bad Bunny, ktéry wystat mu ese-
mesa i zacheca go do pdjscia na impreze. Nastepnie widzimy juz inny, ludz-
ki klub ze striptizem. Concho ze swoim ludzkim przyjacielem oglada pokaz
potnagich tancerek i znédw zanurza sie w sfere snu, wyobrazajgc sobie sie-
bie optywajgcego w luksusy. W kolejnej scenie Concho siedzi w lozy z Bad
Bunnym i z kilkoma dziewczynami i zwierza sie im z zawoddéw mitosnych.
Bad Bunny odgrywa tu role powiernika i przyjaciela ropucha ze ztamanym
sercem. W popowej, lekkiej formie teledysk ukazuje kolejny miedzygatun-
kowy sojusz.

WNIOSKI: CONCHO — POZALUDZKI (EKO)NARRATOR £ACZACY
SWIATY

Wedtug Andrzeja Marca (2021, 73): ,Zyjemy w $wiecie kapitalistycznych
oraz ekologicznych ruin, w ktérych niemalze 70% gatunkéw na zawsze znik-
neto z powierzchni Ziemi, istniejg jedynie w postaci sladu i wspomnienia”.
Gatunkiem bliskim wyginiecia jest réwniez sapo puertorriquerio, ktorej per-
sonifikacja — Concho — funkcjonuje jako pozaludzka metafora, pokazujgca
jednoczesnie mortonowskie roztgczenie, ale tez potgczenie Swiata przyro-
dy i kultury, ktére zdaniem Mortona tworzg symbiotyczny uktad. Concho,
gtowny bohater wszystkich trzech wizualnych narracji, jest pozaludzkim
(eko)narratorem, dzieki ktéremu poznajemy Portoryko nie tylko w ludzkiej
optyce. Na jednym ze slajdéw (Bad Bunny 2025b) poswieconych przyrodzie
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Portoryko mozemy przeczytaé, ze sapo concho podobnie jak Portorykan-
czycy odczuta skutki réznego rodzaju wydarzen zwigzanych z najnowsza
historig wyspy: migracji, wprowadzenia do ekosystemu gatunkéw inwazyj-
nych i wptywu zmian klimatycznych na zycie tego miejsca. | tak jak wielu
Portorykanczykdéw wecigz walczy o przetrwanie.

Bad Bunny, operujgc nostalgig za rajem utraconym, jakim staje sie dla
niego Portoryko, wykorzystuje ropucha, by pokazaé, ze istnieje paralela
miedzy zagrozonym endemicznym gatunkiem ropuchy i spotecznoscia por-
torykanska, ktorej tez zagraza inwazyjny gatunek kryptoosadnikéw. Projekt
artysty to co$ wiecej niz idylliczna pocztéwka — to takze akt aktywizmu
i walki o prawa kulturowe (Delgado 2026). W projekcie poruszono temat
gwattownej gentryfikacji Portoryko, zaréwno w sensie dostownym, jak
i metaforycznym. Przy tej okazji warto zwrdci¢ uwage na warstwe teksto-
w3 projektu. W refrenie utworu LO QUE LE PASO A HAWAIi artysta otwar-
cie potepia proces gentryfikacji Portoryko. ,Chcg mi odebraé rzeke i pla-
ze” — $piewa, nawigzujac do wielu inwestoréw z zewnatrz, ktérzy kupuja
nieruchomosci na wyspie. ,Chca, zeby znikneta moja dzielnica i zeby moja
babcia wyjechata” — kontynuuje, a nastepnie odnosi sie do gentryfikacji
Hawajow: ,Nie, nie puszczaj flagi ani nie zapominaj o lelolai**/ Nie chce, by
zrobili ci to, co stato sie z Hawajami”. Z kolei w utworze TURISTA Bad Bun-
ny opowiada o ztamanym sercu i poréwnuje bytg ukochang do zwyktej tu-
rystki (takiej przyczyniajacej sie do zjawiska overtourismu): ,W moim zyciu
bytas turystka/ Widziatas tylko to, co we mnie najlepsze, a nie to, jak cier-
piatem” — $piewa (Betancourt 2025).

Warto jednak odnotowaé, ze wraz z wkraczaniem reggaetonu do glo-
balnego mainstreamu pojawiajg sie pytania dotyczace napiecia miedzy
sukcesem komercyjnym a autentycznoscig kulturowa (Gonzalez 2025).
Oczywiscie wtgczenie postkolonialnej ekokrytyki w popkulturowa narracje
moze budzié¢ podejrzliwos¢. Przyjeta przez Bad Bunny’ego strategia mar-
ketingowa jest na pewno obliczona na materialny zysk. Artysta nie ucieka
tez od putapki antropomorfizacji — Concho to ,ucztowieczona” ropucha,
ktéra staje sie partnerem w rozmowie dopiero po tym, jak upodabnia sie
do gatunku ludzkiego. Sapo concho zostaje rdwniez wprzegnieta w proces
komodyfikacji. Staje sie kolejnym towarem — elementem merchu zwigza-
nego z albumem, w mistrzowski sposéb wypromowanym przez strategie

4 Lelolai to refren i typowe muzyczne wykrzyknienie charakterystyczne dla Spiewu
jibaro w Portoryko, majgce zasadnicze znaczenie w muzyce ludowe;j.
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marketingowa. Na stronie poswieconej albumowi jedng z kolekcjonerskich
wersji Concha kupimy za 35 dolaréw. Mozemy zatem kolekcjonowa¢ ma-
skotki, napedzajgc tym samym konsumpcje.

Wydaje sie jednak, ze podniesione wczesniej kwestie nie przekresla-
jg ekonarracyjnego potencjatu projektu. W walce o prawa przyrody, ktérej
adwokatami i reprezentantami stajg sie Concho i jego ludzki sojusznik — Bad
Bunny — wszystkie chwyty sg dozwolone. Rzeczona walka to takze batalia
o przestrzen dla wspdtistnienia w duchu ciemnej ekologii. Liczne analizy al-
bumu DTMF ukazuja, jak Bad Bunny, przede wszystkim w sferze muzycznej
i tekstowej, sprzeciwia sie komodyfikacji, amerykanizacji i gentryfikacji wy-
spy (Betancourt 2025).

Podsumowujgc, w kazdej z trzech analizowanych narracji gtéwnym bo-
haterem jest ropuch Concho. Gdy chodzi o wizualng narracje nr 1: oktadke
ptyty DTMF, zwierze pozaludzkie jest umieszczone na naklejce jak znak —
pieczatka symbiotycznej marki jakosci przybita na ptycie. W wizualnej nar-
racji nr 2 Concho to przede wszystkim przyjaciel — mortonowski ,toster”,
z ktorym ludzki bohater wcigz chce rozmawiaé, mimo ze nie jest juz dziec-
kiem. Concho jest symbolem ekosystemu zagrozonego unicestwieniem.
Utrzymana w lekkiej, imprezowej konwencji narracja nr 3 zmniejsza ciezar
gatunkowy przekazu catego projektu. To popowa piosenka, ktéra na pozor
nie niesie za sobg gtebszej ekonarracji. Pokazuje jednak sojusz gwiazdy pop
z reprezentowanym przez ropuche swiatem pozaludzkim. Wtgczenie posta-
ci Concha do projektu Bad Bunny’ego to co$ wiecej niz tylko pojawienie sie
animowanej postaci w swiecie DTMF — to potezny przekaz na rzecz ochro-
ny srodowiska w Portoryko (El Espectador 2025).

Wedtug Skye Gonzalez (2025, 3) DeBl TiIRAR MdS FOToS ,powraca do
korzeni reggaetonu, tgczac storytelling z krytyka polityczng i pozycjonujac
muzyke jako wptywowaq przestrzen afirmacji kulturowej i ekspresji anty-
kolonialnej”. W mojej opinii najnowszy projekt Martineza Ocasia mozna
rozpatrywac takze jako postkolonialng ekorrracje zanurzong w przemysle
kultury popularnej. Huggan i Tiffin (2015, 15) zauwazajg, ze jednym z ak-
sjomatéw postkolonialnej ekokrytyki jest stwierdzenie, iz nie ma sprawie-
dliwosci spotecznej bez sprawiedliwosci ekologicznej. DTMF jest popkultu-
rowq ilustracjg tego aksjomatu, cho¢ oczywiscie pytanie, czy Zty Kréliczek
rzeczywiscie moze uratowac ropuche concho przed inwazyjnymi gatunka-
mi — zwtaszcza tym ludzkim — pozostaje bez jednoznacznej odpowiedzi.
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CAN BAD BUNNY SAVE THE TOAD? POPULAR
CULTURE TEXT AS A SPACE FOR ECO-NARRATIVES
ON THE EXAMPLE OF BAD BUNNY’S PROJECT
DEBI TIRAR MAS FOTOS

Abstract: Puerto Rican musician Bad Bunny is an adamant and critical voice of
the young generation of Boriquas who comments on the current socio-economic
situation of Puerto Rico. This voice sounds extremely expressive in the latest
project of the artist DeBi TIRAR M4S FOToS (Rimas Entertainment 2025). The aim
of the text is a visual analysis of selected elements of the project as a voice in
the discussion on the protection of the human and non-human world, as well
as human and non-human beings in Puerto Rico. The article analyzed three ele-
ments of visual narrative: the cover of the DeBi TiRAR M&S FOToS vinyl album,
the thirteen-minute short film DeBi TiRAR M4S FOToS and the music video
for the song KETU TeCRE. Those elements present Bad Bunny as an artist who
creates an eco-narrative that can be treated as a form of pop culture post-colo-
nial ecocriticism.

Keywords: eco-narrative, postcolonial eco-criticism, popular culture, Bad Bunny
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