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Abstrakt

Artykut niniejszy dotyczy prac badawczych i konserwatorskich ottarza Wita Stwosza w krakowskiej bazylice
Mariackiej, prowadzonych w latach 2015-2021. Zawiera najistotniejsze informacje — wybrane z obszernego
zakresu interdyscyplinarnych badan i analiz — ktére charakteryzujg istote podjetych dziatan, omawia ramy
ingerencji konserwatorskiej oraz wymienia zasadnicze osiggniecia, odkrycia i potwierdzenia autentycznosci
dzieta, omawia jego datowanie, opisuje, jakich dokonano zmian i co zweryfikowano dzieki zakorczonym
pracom. Dzieje ochrony i konserwacji ottarza Wita Stwosza sg $cisle zwigzane z historig Akademii Sztuk
Pieknych w Krakowie i jej wybitnymi reprezentantami. Wydziat Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki kra-

kowskiej Akademii ma w tych dziejach znaczacy udziat.

Stowa kluczowe: konserwacja oftarza Wita Stwosza, konserwacja Ottarza Mariackiego, oftarz Wita Stwosza,

Ottarz Mariacki, Wit Stwosz

Bezpoéredni dostep do dzieta sztuki to jedyna,
niepowtarzalna okazja pozwalajaca nie tylko
pogtebi¢, lecz rowniez zweryfikowac naszg wiedze
o materii substancji zabytkowej. Swiadomos¢ ta
towarzyszy wspotczesnym badaczom, dla ktérych
holistyczna analiza zabytku i dziatania konserwator-
skie sg synergig tych dziatan. W przypadku tak mo-
numentalnego dzieta, jakim jest ottarz Wita Stwo-
sza, taka okazja pojawia si¢ raz na kilkadziesiat lat.

Obowigzkiem i zarazem tradycja kolejnych po-
kolen Polakow stata si¢ opieka nad Oltarzem Ma-
riackim krakowskiej bazyliki pw. Wniebowzigcia
Najswietszej Panny Marii. Jestesmy spadkobiercami
niezwyklej wartosci, jaka jest historia konserwacji
ottarza — od czas6w jego konsekracji w lipcu 1489
roku! w niezwykty sposdb splata sie ona z kolejny-

' Dokument ten jest siedemnastowieczng kopia i zacho-
watl si¢ w Archiwum Bazyliki Mariackiej. Jest to tekst
polski i tacinski, a jego tresci byly analizowane wielo-
krotnie: Ambrozy Grabowski, Krakdw i jego okoli-
ce, Krakow 1836, s. 352; Marian Friedberg, Oftarz

mi pokoleniami krakowian. Literatura przedmiotu
przynosi szereg informacji o losach oltarza na prze-
strzeni wiekow, znamy okresy i daty, ktore budu-
ja nasza wiedze o ottarzu, o kolejnych dzialaniach
w obrebie jego struktury, wielokrotnie oczyszcza-
nej, restaurowanej i konserwowanej, poczawszy
od 1. potowy XVI wieku poprzez lata 1638, 1795,
1866—-1871, 1932—-1933 do 1946-1951, kiedy to po
odzyskaniu zrabowanego przez NiemcoOw ottarza
prowadzone byly ostatnie powazne prace konserwa-
torskie. Od tego czasu jedynie dwukrotnie — w roku
1983 oraz 1999 — ottarz czyszczono i zabezpiecza-
no miejsca wyraznie zagrozone i zdegradowane.
W chronologie¢ tych dzialan wpisuje si¢ najnowszy
program badawczo-konserwatorski realizowany od

krakowski Wita Stwosza. Studium archiwalne, ,,Przeglad
Zachodni”, 1952, nr 7-8, s. 673—687; Lukasz Walczy,
Drzieje konserwacji oltarza Wita Stwosza w kosciele Ma-
riackim w Krakowie, Biblioteka Krakowska, nr 157, Kra-
kow 2012, s. 23.
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pazdziernika 2015 roku do stycznia 20212 Konse-
kwencja wszystkich tych prac na przestrzeni stuleci
sa zmiany 1 przeksztatcenia w strukturze retabulum,
wielokrotnie kontestowane; do tej problematyki
powrdcono ponownie podczas ostatniej realizacji.
Niniejszy tekst przekazuje wybrane najistotniejsze
dane charakteryzujace istote tych dziatan, zasadni-
cze osiagniecia, odkrycia i informacje o autentycz-
nos$ci dzieta, omawia dokonane zmiany i to, co zwe-
ryfikowano dzi¢ki tym pracom.

Rozprawy zajmujace si¢ Ottarzem Mariackim,
tworczoscig badz zyciem Wita Stwosza oraz wszel-
kie publikacje poswiecone rozlicznym koncepcjom
badawczym w duzej mierze pokrywaja si¢ z rocz-
nicami, jubileuszami i innymi okolicznos$ciami,
ktore uznawano za istotne dla tej tematyki. Z tego
pejzazu analiz w sposob szczegodlny wytania sig¢ pe-
wien okreslony zespot tekstow, zgodny z amplituda
kolejnych dziatan konserwatorskich — teksty owe sa
ich ,,przedtaktem”, charakterystyka koncepcji, opi-
sem, krytyka, refleksja, sprawozdaniem badz podsu-
mowaniem®. Tradycja staly si¢ analizy badaczy, dla
ktérych to wybitne dzieto bylo inspiracja, publiko-
wane w najrozmaitszych periodykach, wyprzedza-
jace badz podsumowujace kolejne prace konserwa-
torskie. Tak bylo przez kilka dekad poprzedzajacych
dziatania konserwatorskie prowadzone w XIX stule-
ciu, analizy takie powstawaty rowniez w pierwszych
dziesiecioleciach XX wieku, ich konsekwencja byty
prace podjete w latach trzydziestych, podobnie rzecz
si¢ miata z wydawnictwami inspirowanymi powro-
tem, konserwacja i ekspozycja ottarza po zakoncze-
niu Il wojny $wiatowej. Nastepne dziesigciolecia
obfitowaty w kolejne analizy, a powstata bibliografia
dowodzi, ze Ottarz Mariacki, jego historia i twor-
czo$¢ mistrza Stwosza pozostajg wcigz niewyczer-
panym zrodtem mozliwosci badawczych®. W tym
miejscu warto wspomnie¢, ze ,,Rocznik Krakowski”
rowniez ma w tym zakresie swojg tradycje, a niniej-
szy tekst podejmuje to wyzwanie po raz kolejny.
W 1907 roku Feliks Kopera opublikowat w ,,Roczni-
ku” studium Wit Stwosz w Krakowie 1 juz we wstepie
wyznaczyl obszar rozprawy: ,,Analiza artystyczna,

2 Prace realizowane byly przez MIK — Migdzyuczelnia-
ny Instytut Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki ASP
w Krakowie i ASP w Warszawie, jednostke skupiajaca
Wydzialy Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki obu
uczelni. Delegatur¢ w Krakowie reprezentuje wicedyrek-
tor Instytutu prof. Ireneusz Pluska.

* L. Walczy, Dzieje konserwacji, op.cit.

4 Niniejszy tekst nie przewiduje analizy bogatej literatury
przedmiotu, a jedynie w sposdb wybidrczy wykorzystuje
niewielka czes¢ mozliwej do zgromadzenia bibliografii.

szukanie tego, co pigkne i co do duszy naszej mimo
odlegtosci wiekow i tak wielkiego postepu sztuki
przemawia¢ powinno, to moje zadanie. W roku
1911 wybitny badacz Jan Ptasnik przeprowadzit
w ,,Roczniku” analizg zycia Wita Stwosza w kon-
tekscie stosunkéw kulturalnych miedzy Krakowem
i Norymberga®; autor po dzi§ dzien pozostaje nie-
doscignionym eksploratorem archiwéw miejskich.
Monograficzny ,,Rocznik” z 1935 roku nosi tytut
Studia Stwoszowskie 1 zawiera zestaw artykulow
powstatych w wyniku zakonczenia prac konserwa-
torskich w latach trzydziestych XX wieku. Odnosza
si¢ one nie tylko do dziewigtnasto- i dwudziesto-
wiecznych prac konserwatorskich, studiow catego
retabulum 1 dziet pokrewnych, ktore przeprowadzit
Tadeusz Szydlowski, lecz rowniez wyznaczaja nowe
sciezki badawcze — teksty ks. Szczgsnego Dettlof-
fa, Marii Gutkowskiej i Zbigniewa Bochenskiego’.
Warto zauwazy¢, ze tlem dla tych publikacji jest
sprawozdanie Tadeusza Dobrowolskiego z Wysta-
wy polskiej sztuki gotyckiej w Warszawie. Byta ona
wydarzeniem bezprecedensowym w przedwojenne;j
Polsce®, a zestawienie rozlicznych dziet umozliwi-
o poszerzone badania nad twoércami i dzietami tej
epoki w kolejnych dekadach®. Literatura przedmiotu
przez jednych uwazana jest za obfita, inni odczuwaja

5 Feliks Kopera, Wit Stwosz w Krakowie, ,,Rocznik
Krakowski”, T. 10: 1907, s. 1-121.

¢ Jan Ptas$nik, Ze studiéw nad Witem Stwoszem i jego
rodzing, ,,Rocznik Krakowski”, T. 13: 1911, s. 111-186.
7 Tadeusz Szydtowski, Ze studiow nad Stwoszem
i sztukq jego czasow, ,,Rocznik Krakowski”, T. 26: 1935,
s. 1-71; Szczegsny Dettloff, Przyczynki do genealo-
gii rodziny Wita Stwosza, ibidem, s. 72-87; Szczegsny
Dettloff, Krakowski projekt na oltarz bamberski Wita
Stwosza, ibidem, s. 90-107; Maria Gutkowska, Ubiory
w Ottarzu Mariackim Stwosza na tle zabytkow wieku XV,
ibidem, s. 108-136; Zbigniew Bochenski, Uzbrojenie
w krakowskich dzietach Wita Stwosza, ibidem, s. 137—
157; Recenzje i sprawozdania: Tadeusz Szydlowski,
Poldosie rocznicy Wita Stwosza, ibidem, s. 195-203; Ste-
fan S. Komornicki, Szydlowski Thadée. Le retable de
Notre-Dame a Cracovie, ibidem, s. 204-207.

8 Tadeusz Dobrowolski, Wystawa polskiej sztuki go-
tyckiej w Warszawie, ,,Rocznik Krakowski”, T. 26: 1935,
s. 208-230.

9 Jarostaw Adamowicz, Mistrz Rodziny Marii. Dziela
malarstwa tablicowego jednego z krakowskich warszta-
tow cechowych przelomu XV i XVI wieku / The Master
of the Holy Kinship. Works From a Panel Painting Guild
Workshop in Krakow From the Turn of the 16th Century,
Krakow 2018, s. 65—69. Monografia ta jest jedynie au-
torska refleksja, dla ktérej ww. wystawa byta poczatkiem
zdiagnozowania jednego z wazniejszych warsztatow kra-
kowskich, i dowodzi, ze meandry analiz mogg by¢ prowa-
dzone przez dziesigciolecia.



wcigz niedosyt wiedzy o Wicie Stwoszu, jego do-
robku artystycznym i wybitnym dziele, jakim jest
Otltarz Mariacki. Stan taki wydaje si¢ catkowicie
uzasadniony, gdyz wraz z rozwojem naszej wiedzy
1 warsztatu analitycznego wcigz dostrzegamy nowe
mozliwosci dziatan.

Wszelkie dziatania ingerujace w to wybitne dzie-
to sztuki nigdy nie pozostawaly bez reakcji spo-
fecznej 1 komentarzy. Zapoznajac si¢ z materiatem
bibliograficznym, w wielu tekstach dostrzec mozna
wyrazne zaangazowanie emocjonalne nie tylko osob
analizujacych ottarz, obcujacych z rzezbami i nama-
calnie odczuwajacych potege fenomenu tworczego
Wita Stwosza — udzielato si¢ ono wszystkim, kto-
rym dobro tego dziela nie bylo obojetne. Od cza-
sow ponownego odkrycia oftarza przez Ambrozego
Grabowskiego!® realizowana jest idea, ktorej istotg
jest ochrona i zachowanie wszystkich wartosci sta-
nowigcych o autentyczno$ci tego zabytku. Glosy
pojawiajace si¢ podczas planowania prac w 1. po-
towie XIX wieku po dzi$ dzien stanowig przejaw
swiattej mysli odnoszacej si¢ do ochrony zabytkow,
a stowa Piotra Michatowskiego z 1850 roku sg $wia-
dectwem odpowiedzialno$ci i stanowia fundament
zatozen konserwatorskich dla kolejnych pokolen:
,Zadne przyprawianie i dorabianie odpadtych cza-
stek miejsca mie¢ nie moze. Co pozostato z dtuta
wielkiego artysty, to nalezy nietknigtem zachowac,
bo i olbrzymi talent Michata Aniota nie zawsze mogt
restauracjom szczgsliwie podota¢. Dlatego po muze-
ach chowaja posagi bez nosoéw i rak, a czas okrywa
rzezby chropawg powloka — i nie przychodzi niko-
mu na mysl, aby te zabytki odnawia¢ i polerowac do
czysta”!!,

Idea konserwacji Ottarza Mariackiego ksztalto-
wala si¢ zatem od roku 1833, bezposrednio po do-
strzezeniu jego wartosci artystycznych i historycz-
nych, cho¢ prace przeprowadzono dopiero w latach
1866—-1871. W trakcie tych prac rozgorzata glosna
polemika co do stusznosci podejmowanych decyzji,
a konsekwencja restauracji byly daleko idace zmia-
ny — ktore skrytykowano. Wskutek tej surowej oceny

0 Ambrozy Grabowski, Krakow, op.cit.; idem, Wit
z Krakowa Stwosz snycerz wieku XV, w: 1844—1850. Re-
kopisy i artykuly Ambrozego Grabowskiego.

" Tadeusz Szydtowski, O Wita Stwosza Oftarzu
Mariackim i jego pierwotnym wyglgdzie, ,,Prace Komisji
Historii Sztuki”, 1920, t. 2, z. 1, s. 99. Zob. tez: Wta-
dystaw Slesinski, Z dziejow nauczania technologii
i technik malarskich, ,,Ochrona Zabytkow”, 1965, t. 18,
nr 3, s. 35-38; idem, Nauczanie konserwacji zabytkéw
dawniej i dzis, ,,Ochrona Zabytkow”, 1971, t. 24, nr 2,
s. 96-100.
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podczas prac konserwatorskich w latach 1932-1933
podjeto starania czgsciowego powrotu do uktadu
form sprzed roku 1866.

Ogromne emocje towarzyszyty powrotowi otta-
rza z Norymbergi w 1946 roku i w kolejnych latach,
bo warto przypomnie¢, ze do bazyliki Mariackiej
wrocil on dopiero w 1957 roku. Nie inaczej bylo
w latach 2010-2011, poprzedzajacych ostatnie prace
badawcze i konserwatorskie, kiedy to po raz kolejny
podjeto dyskusje o biezacym stanie oltarza i o opie-
ce nad nim, czego efektem byto powotanie zespotu
ekspertow do oceny stanu retabulum. W 2012 roku
z inicjatywy Spotecznego Komitetu Odnowy Za-
bytkow Krakowa, reprezentowanego przez prof. dr.
hab. Franciszka Ziejke, oraz bazyliki Mariackiej,
reprezentowane]j przez ksiedza infutata dr. Dariu-
sza Rasia, powotano Komisj¢e Konserwatorskg do
przeprowadzenia oceny stanu zachowania otltarza
Wita Stwosza. Na czele zespolu oceniajacego stangt
prof. dr hab. Wtadystaw Zalewski, a w sktad Komi-
sji powotano konserwatoréw dziet sztuki: Grazyng
Korpal, Ireneusza Ptuske, Jozefa Nykiela, Jarostawa
Adamowicza oraz Barbar¢ Budziaszek, profesorow
i pracownikow naukowych Wydziatu Konserwacji
i Restauracji Dziel Sztuki ASP w Krakowie, rzeczo-
znawcow Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodo-
wego. W ranach tej spolecznej inicjatywy powstat
interdyscyplinarny zespot konserwatorski, w ktore-
go prace zaangazowali si¢ uczeni i specjali§ci wielu
dziedzin z zakresu badan, ochrony i konserwacji za-
bytkow'?. Rozpoznanie prowadzone byto w odnie-
sieniu do materiatéw archiwalnych, historycznych
dokumentacji opisowych, rysunkowych i fotogra-

12 Zespotem prowadzacym byt MIK — Mig¢dzyuczelniany
Instytut Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki Akademii
Sztuk Pigknych w Krakowie i Akademii Sztuk Pigknych
w Warszawie. Do wspodlpracy zostali zaproszeni: prof.
Andrzej Koss, dr inz. Joanna Kurkowska, mgr Aleksan-
dra Wesotowska, mgr inz. Kamila Zateska, mgr Piotr
Zambrzycki, Roman Stasiuk z ASP w Warszawie, prof.
Ireneusz Pluska, mgr Marek Wawrzkiewicz, mgr Mariusz
Wrona, dr Pawet Karaszkiewicz, dr Maria Rogéz, dr Mat-
gorzata Walczak z ASP w Krakowie, dr inz. Czestawa Pa-
luszkiewicz z AGH w Krakowie, dr inz. Stanistaw Karcz-
marczyk z Politechniki Krakowskiej, prof. dr hab. inz. Jan
Marczak, dr inz. Tadeusz Pigtkowski, dr inz. Henryk Pola-
kowski, dr inz. Piotr Trzaskawka, dr inz. Mariusz Kastek
z Wojskowej Akademii Technicznej w Warszawie, prof.
dr hab. Roman Kozlowski, dr Lukasz Bratasz, dr Marcin
Strojecki — Grupa Badawcza Ochrony Dziedzictwa Kul-
tury PAN w Krakowie, prof. dr hab. Wiestaw Barabasz,
dr inz. Marek Ostafin, mgr inz. Anna Borla z Akademii
Rolniczej w Krakowie oraz dr hab. Marek Walczak, prof.
UJ, z Uniwersytetu Jagiellonskiego.
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3. Centralna cz¢$¢ korpusu retabulum, styczen 2021. Fot. Pawet Gasior

ficznych. Nalezy podkresli¢, ze dziatania te miaty
charakter wstepny i wybiorczy, bezposredni dostep
do obiektu mozliwy byt zaledwie przez tydzien,
a inicjatywa pozwolita na wyznaczenie odpowied-
nich kierunkéw dziatan. Raport okreslat stan oltarza
jako ,,stabilny, lecz zagrozony, ze stale poglebiajacy-
mi si¢ obszarami zniszczen”. Okres$lenie ,,stabilny”
nalezy odnie$¢ do ogolnej oceny oltarza. Okreslenie
»zagrozony” odzwierciedlato ocen¢ licznych par-

tii polichromii, ztocen, struktury drewna i statyki
wielu elementow rzezbiarskich i konstrukcji catego
oltarza. Przyjeto wowczas, ze jakiekolwiek plany
zwigzane z oltarzem Wita Stwosza wymagac beda
rowniez dzialan naukowych — prac badawczych
i konserwatorskich, ktére powinny wykracza¢ poza
standardowe realizacje. Zatozono, ze prace te po-
winny by¢ procesem wieloetapowym i wieloletnim,
ze muszg by¢ koordynowane i prowadzone spojnie.
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4. Predella z Drzewem Jessego, styczen 2021. Fot. Pawet Gasior

Na podstawie wytycznych Komisji w roku 2013
rozpoczeto dziatania przygotowawcze, przeprowa-
dzono pely skaning 3D oltarza, tworzac najnowszg
digitalizowana dokumentacj¢ metryczng w postaci
ortoplandéw, fotoortoplanéw i rysunkow wektoro-
wych'®. Doskonale przygotowana inwentaryzacja
bardzo precyzyjnie zarejestrowala stan ottarza przed
rozpoczeciem prac, tak pod wzgledem uktadu form,
jak i kolorystyki, ponadto postuzyta jako materiat
podstawowy dla rozpoczynajacych si¢ dziatan.

Program badawczo-konserwatorski realizowany od
pazdziernika 2015 roku do stycznia 2021 podtrzy-
mal gltéwng teze dzialan konserwatorskich w mysl
idei przyjetych przez wczesniejsze pokolenia. Za-
tozono, ze w miejscach znanych nam historycznie
uszkodzen formy rzezbiarskiej, figur i ptaskorzezb
nie beda wykonywane zadne uzupetnienia badz re-
konstrukcje, a korekcie mozna bedzie poddac jedy-
nie nieliczne wczesniejsze uzupehienia formy lub
miejsca zagrozone wigkszym uszkodzeniem pier-
wotnej substancji zabytkowej. Ingerencj¢ rzezbiar-
ska dopuszczono jedynie w obszarach elementéw
architektonicznych, ornamentyce i mikroarchitek-
turze, w stopniu odpowiadajacym ogolnej koncep-
cji konserwatorskiej, ktora zaktadala pozostawienie
oltarza w stanie $wiadczacym o jego autentycznosci.
Planowano jednoczesnie ingerencje w odniesieniu
do polichromii i ztocen poprzez odstonigcie pier-
wotnej kolorystyki, tak w odniesieniu do poszcze-
gblnych elementow, jak i catego retabulum. Historia

3 Prace zrealizowal MIK Migdzyuczelniany Instytut
Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki ASP w Krakowie
1 ASP w Warszawie, a konkretnie mgr inz. Artur Jach, mgr
inz. arch. Aneta Baranska, prowadzit je wowczas dr Jaro-
staw Adamowicz.

ingerencji w strukture retabulum nie wplynela na
jego ogblng pozytywna ocene, lecz dokonujac oceny
szczegotowej, nalezy przyznaé, ze niektore z nich
majg istotne znaczenie dla jego odbioru i zmieniaja
pierwotny zamyst autorski. Czes¢ z tych przeksztat-
cen jest trwala i pozostaje niezmieniona — mamy tego
pelna $§wiadomos¢. Niektore wynikajag z bledow,
ograniczen czasowych 1 warsztatowych podczas
realizowanych restauracji i s3 mozliwe do skorygo-
wania. Pozostate zmiany sa wypadkowa wszystkich
czynnikéw zewnetrznych, a ewentualng ingerencje
w tych miejscach nalezy powaznie rozwazy¢, gdyz
zaktocenie rownowagi migdzy oryginatem, rezulta-
tem konserwacji historycznych i efektami kolejnych
rekonstrukcji mozna by oceniaé¢ jako dziatanie nie-
etyczne lub co najmniej niepotrzebne.

Dzig¢ki dostgpowi do wszystkich elementdéw nie-
zwykle rozbudowane;j struktury retabulum mozliwe
byto zweryfikowanie rzeczywistego stanu dzietla,
zarowno pod wzgledem pochodzenia historycznego,
jakipod wzgledem budowy technologicznej. Wspot-
czesna konserwacja odwoluje si¢ do holistycznej
analizy dziela, totez dziatania podejmowane przy ot-
tarzu Wita Stwosza sktadaty si¢ na program interdy-
scyplinarny, obejmujacy zakres badawczy i konser-
watorski. W wyniku analiz stratygraficznych i stanu
zachowania mozliwe stalo si¢ odstoniecie 1 wyeks-
ponowanie pierwotnej polichromii w obrebie catego
retabulum oraz przeprowadzenie pelnego zakresu
badan, analiz i zabiegéw wykorzystujacych szerokie
spektrum wspoétczesnego instrumentarium aparatu-
rowego. W efekcie uzyskano szereg nowych danych
o stanie zachowania, ilosci pierwotnej substancji
zabytkowej, technice i1 technologii warsztatu Wita
Stwosza oraz informacje, ktére poglebiaja nasza
ogolna wiedzg o ottarzu. Podjeto réwniez dzialania
zmierzajace do przywrdcenia uktadu figur i elemen-
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7. Relacje przestrzenne migdzy rzezbami sceny Zasnig-
cia Marii po stronie potnocnej, styczen 2021. Fot. Pawet
Gasior

tow rzezbiarskich do stanu sprzed 1866 roku, ktory
znamy dzigki archiwalnym ujeciom fotograficznym
korpusu ottarza autorstwa Walerego Rzewuskiego'.

4 Pawel Pencakowski, ,Ikonografia historyczna
oltarza Wita Stwosza z czaséw przed jego konserwacja
z lat 1866—1871. Opisy i analizy”, w: ,,Kompleksowe
prace badawcze i konserwatorskie ottarza Wita Stwosza
(1477-1489), w kosciele parafialnym pw. Wniebowzigcia
N.M.P. w Krakowie. Dokumentacja opisowa. Pazdziernik
2015 r. — styczen 2021 r.”, red. Jarostaw Adamowicz, t. 1,
passim.

8. Relacje przestrzenne migdzy rzezbami sceny Zasniecia
Marii po stronie potudniowej, styczen 2021. Fot. Pawel
Gasior

Weryfikacja naszej wiedzy o stanie posiadania
1 autentyczno$ci retabulum mariackiego moze prze-
biega¢ na wielu poziomach, lecz istota catosciowej
oceny dzieta i nadrzednym jej celem jest analiza ma-
terii dzieta sztuki. Cala substancja zabytkowa jest
bowiem nos$nikiem wszelkich znakéw 1 wartoSci,
formy, treéci, idei, jak réwniez wartosci artystycz-
nych, technologicznych i historycznych. O formie
i tresci ikonograficznej oltarza pisano bardzo duzo,
na uzytek niniejszego tekstu siggniemy do tej wie-
dzy, wskazujac wartosci, ktore w dotychczasowych
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opracowaniach nie zostaly uwzglednione, nie byty
dostatecznie akcentowane badz sa osiagnieciami
nowymi, uzyskanymi w wyniku zakonczonych prac
i analiz. Jednym z fundamentalnych zagadnien staje
si¢ znalezienie precyzyjnej odpowiedzi na pytanie:
Ktore elementy oltarza sg pierwotne i co pozosta-
o z autentycznej struktury retabulum? Odpowiada-
jac na to pytanie, nalezy wyjasnié, co si¢ zmienito
w wyniku obecnych prac oraz jakie informacje zgro-
madzono.

W formule artystycznej oltarza widoczny jest
dualizm tresci ideowo-formalnych i artystycznej
interpretacji zycia doczesnego. Wit Stwosz czerpat
pelnymi gar§ciami z impulsow, jakich dostarczat
otaczajacy go $wiata. Transcendencja rzeczywisto-
$ci, czyli wizja istnienia przedmiotu poznania poza
umystem poznajagcym oraz bytu absolutnego poza
rzeczywistoscig poznajacego, odpowiada wizji mi-
strzow tworzacych najwybitniejsze dzieta dwczesnej
Europy"®. To, co zachwyca w ottarzu, to bezkres wy-
obrazni Stwosza, jednego z najwybitniejszych twor-
cow tamtych czaséw. Zaden element retabulum nie
powtarza tej samej formy, a monumentalno$¢ dzieta,
tres¢ ideowo-formalna, wielo$¢ 1 réznorodnos¢ form
i technik malarskich oraz bogactwo wypowiedzi
warsztatu artystycznego mistrza budzity zachwyt
i respekt kolejnych pokolen, rozpalajac uczucie po-
dziwu i zapewniajac ottarzowi trwate miejsce wsrod
najwybitniejszych dziet sztuki §wiatowego dziedzic-
twa. Struktura retabulum to tradycyjna p6znogotyc-
ka forma poliptyku szafiastego, na ktory sktada sig¢
predella, korpus i zwienczenie oraz dwie pary skrzy-
del: wewnetrzng pare stanowig skrzydia ruchome,
a zewnetrzna para skrzydet nieruchomych flankuje
te gigantyczng koncepcje.

W kubaturze apsydy bazyliki Mariackiej o wyso-
kosci 27,51 m 1 10,98 m szerokos$ci retabulum unie-
sione jest — poprzez mens¢ — od poziomu posadzki
o 1,62 m i siega obecnie 15,70 m. W peinej wyso-
kosci struktury oltarzowej procz mensy miesci si¢
predella o wysokos$ci 1,61 m, szafa — 7,35 m, oraz
zwienczenie — 5,12 m. Cata struktura posadowio-
na jest na kamiennym stipesie, w czesci frontowe;j
dopelionym wymieniong powyzej kamienng mensg
oltarzowa. Tresci ideowo-formalne ottarza, ktorych
analize¢ prowadzili badacze kolejnych pokolen, wy-
znaczaja cykle ikonograficzne, a formuta ich uktadu
posrednio, jak i bezposrednio odnosi si¢ do Marii,

5 Jan Biatostocki, Sztuka XV wieku, od Parlerow do
Direra, Warszawa 2010, s. 105.

Matki Bozej, Krolowej Nieba, patronki krakowskiej
bazyliki'®. Posta¢ Marii jest akcentowana w struk-
turze retabulum: jako dominanta wyznacza o$ pio-
nowa korpusu, a tres¢ rozbudowuja uktady kompo-
zycyjne kwater. W predelli filigranowe wyobrazenie
Drzewo Jessego tworzg postaci kolejnych pokolen
przodkéw Marii wkomponowane w rozpostarte ko-
nary. Z korpusem, w ktorym monumentalne figury
apostotow i Panny Marii budujg sceng¢ Zasnigcie
Marii, harmonizuje powyzej scena Wniebowzigcie
Marii, a w zwienczeniu kulminacjg tych wydarzen
staje si¢ Koronacja Marii. Wszystkie te czgsci ce-
chuje roéznorodnos$¢ koncepcji tworczej, a uktady
figur wspotbrzmia ze struktura wzbogacong ele-
mentami  architektonicznymi, mikroarchitekturg
i ornamentyka roslinng. Narracja jest kontynuowana
w osiemnastu kwaterach dwoch par skrzydet, z kto-
rych sze§¢ awersow skrzydet ruchomych nalezy do
ekspozycji $wiatecznej, ilustrujacej radosne wyda-
rzenia zycia Marii. Dwanascie pozostalych kwater,
tzw. cykl wielkanocny, buduje tres¢ ekspozycji co-
dziennej, ktora po zamknigciu ottarza rozpos$ciera
si¢ jako jedna ptaszczyzna.

Chcac odpowiedzie¢ na postawione wczesniej
pytanie o autentyczno$¢ elementow retabulum, wy-
znaczmy dwa obszary: pierwszy to konstrukcja no-
$na retabulum, drugi obejmuje wszystkie elementy
rzezbiarskie, zarbwno rzezby, ptaskorzezby, elemen-
ty snycerskie, jak i elementy architektury i mikroar-
chitektury.

Taki podzial pozwala stwierdzi¢, ze historyczne
ingerencje dokonane w obszarze konstrukcji no$nej
retabulum w sposob istotny uszczuplilty materi¢ dzie-
1a, lecz to, co pozostato, znaczaco wptyngto na nasza
najnowsza wiedze, mozliwo$¢ dziatan i kolorystyke.
Do dzisiaj zachowala si¢ pierwotna zasadnicza czg$¢
nos$na struktury korpusu. Pierwotna jest konstrukcja
szafy — jej gora, ktora jest jednoczes$nie podstawa
dla zwienczenia, dot, podtoga, na ktorej stoja naj-
wigksze figury ottarza. Autentyczne sg profile ramy
w obrebie calej centralnej czesci oraz deskowanie
bocznych $cian wewnetrznych. Rowniez podstawa
1 jej profilowanie oraz filary wspierajace konstrukcje
korpusu sg pierwotne. Do elementow nieautentycz-
nych struktury retabulum naleza: deskowanie plecow
szafy, wszystkie tablice, czyli deskowania kwater,
oraz ramy czterech skrzydel, dodatkowa podstawa
catego korpusu oddzielajaca podtoge szafy od pre-

16 Jerzy Gadomski, Oftarz Mariacki 1477-1489, w:
Wit Stwosz w Krakowie, red. Lech Kalinowski 1 Franci-
szek Stolot, Krakow 1987, s. 41.



9. Odnaleziona pierwotna inskrypcja daty ,,1486” na rzez-
bie $w. Jakuba Starszego w scenie Zasnigcia Marii, nie-

odnotowana do chwili obecnej w literaturze przedmiotu,
czerwiec 2019. Fot. Jarostaw Adamowicz

delli, a takze deskowanie stanowigce w niej tto. Nie
jest pierwotny réwniez profil gzymsu migdzy szafa
1 zwienczeniem, w tym przypadku chodzi jednak tyl-
ko o jego czegs¢ nos$na, nie za§ o ornamentyke. Przy
okazji nalezy zaznaczy¢, ze zakonczone wlasnie pra-
ce nie skutkowaty zadnymi zasadniczymi zmianami
materii drewna w tych obszarach, uznano bowiem
konieczno$¢ zaakceptowania i pozostawienia zmian
wprowadzonych w XIX 1 XX wieku.

Dokonujgc ogolnej oceny elementow rzezbiar-
skich, mozna positkowac si¢ ich systematyka wy-
nikajaca z podziatu na grupe figuralna, czyli rzezby
i ptaskorzezby, oraz grupe elementéw ornamental-
nych, czyli wszystkich czesci snycerskich bedacych
elementami architektonicznymi, ornamentyka i mi-
kroarchitekturg. Czas okazal si¢ bardzo taskawy
dla rzezb i ptaskorzezb, ktore sg niemal w catosci
pierwotne, drobne uzupetniania formy rzezbiarskiej
wprowadzone w ubieglych wiekach nie wptywaja
znaczaco na ich oceng, a nieuzupeliane uszkodze-
nia formy podkreslaja ich fenomen oraz potwierdzaja
autentyczno$¢. Dotyczy to wszystkich figur bez wy-
jatku, przy czym podkresli¢ nalezy, ze i tu pozosta-
wiono uzupehniania rzezbiarskie wykonane podczas
weczesniejszych prac. Korekcie poddano jedynie nie-
liczne z nich, jak np. palce dloni §w. Stanistawa, ktore
wyraznie nie odpowiadaly opracowaniom. W kilku
miejscach uzupelniono ubytki formy, stanowigce po-
tencjalne zagrozenie dalszg degradacja, jak w przy-
padku kosmykow wlosow przy szyi Marii w grupie
Whniebowzigcia.

Jesli chodzi o elementy snycerskie i detale ar-
chitektoniczne, mozemy potwierdzi¢, ze zasadnicza
czes$¢ elementow architektonicznych stanowi materig
pierwotnag i zajmuje w calej strukturze roéwnie istotne
miejsce jak rzezby i ptaskorzezby. Mowa tu o ele-
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10. Gmerk odczytany na kamiennym stipesie oltarza, nie-
odnotowany do chwili obecnej w literaturze przedmiotu,
maj 2019. Fot. Piotr Zambrzycki

mentach zwienczenia, gdzie jedynie kapitele podstaw
figur $w. Stanistawa i $w. Wojciecha sg dziewigtna-
stowiecznymi rekonstrukcjami; oryginaty znajduja
si¢ obecnie w Muzeum Narodowym w Krakowie'”.
Wszystkie elementy zwienczenia — postumenty, ko-
lumny, baldachimy i ich taczniki — pochodza z cza-
soOw powstania dzieta. Informacja ta jest niezwykle
istotna, gdyz weryfikuje nasza wiedzg, rejestrowang
w opisach i dokumentacjach rysunkowych'®. W stre-
fie architektonicznej w arkadzie szafy, powyzej sceny
Whiebowzigcia, jedynie baldachim $rodkowy nie za-
chowat si¢ w oryginale, zostat on zastapiony w XIX
wieku do$¢ prowizoryczng konstrukcja. Na jego
miejsce zaproponowano obecnie rekonstrukcje wy-
konang zgodnie z konstrukcja, technikg i technologia
odczytanymi na pozostatych baldachimach, w tym
na dwoch oryginalnych baldachimach zamykajacych
potnocng i poludniowy strefe tej czesci retabulum.
Pozostate drobne elementy snycerskie, jak pinakle,
czotganki, fiale, zabki itp., czgsciowo sg oryginalne,
a czesSciowo zostaly zrekonstruowane w XIX wieku.
Podobnie rzecz si¢ ma z mikroarchitekturg ramy kor-
pusu oraz wszystkich szesSciu kwater oltarza otwar-
tego, gdzie trzon tych elementow zawsze jest auten-
tyczny, a uzupetnieniom badz uproszczeniu poddano
rozliczne drobne detale. Najwigkszych rekonstrukcji

7 Marek Walczak, Wit Stwosz i architektura w Kra-
kowie, w: Wokdt Wita Stwosza, red. Dobrostawa Horzela,
Adam Organisty, katalog wystawy w Muzeum Narodo-
wym w Krakowie 2005, Krakow 2005, s. 147; Nr inw.
MNK: IX/3964.

18 Dokumentacja rysunkowa, Oltarz Mariacki Wita
Stwosza”, rys. Anna Lutomska, PP Pracownie Konserwa-
cji Zabytkow, Krakoéw 1983, rys. 1, rys. 14; ,,Dokumenta-
cja rysunkowa, ottarz Wita Stwosza”, oprac. Marian Pa-
ciorek, Agnieszka Lubon, Krakow 1999, rys. 1.
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11. Gorna czg¢$¢ szafy retabulum ze sceng Wniebowzigcia Marii, styczen 2021. Fot. Pawel Gasior

dokonano w obszarze predelli, gdzie konary Drze-
wa Jessego niemalze w catosci zostalty wykonane
w latach 1870—1871. Ornamentyka wienczaca dwa-
nascie kwater ottarza zamknigtego jest pierwotna,
a historyczne uzupehienia wpisuja si¢ w meandry
form pierwotnych. Nalezy jednak zaakcentowac, ze
podczas prac w XIX wieku ornamenty wienczace
wszystkie kwatery ekspozycji codziennej zostaty na-
klejone na ptaskie podtoza odpowiadajace ich ogol-
nej formie. W wyniku tego zabiegu zostata utracona
pierwotna finezja azurowej ornamentyki, a dodatko-
we podloze wysuwa te elementy poza wewnetrzna
strefe poszczegolnych kwater. Wszystkie te ustalenia
poczyniono na podstawie analizy i oceny konserwa-
torskiej drewna jako gtdownego materiatu catego re-

tabulum i potwierdzily je badania dendrologiczne"
tudziez dendrochronologiczne®. Dzigki analizie kon-
serwatorskiej i badaniom dendrochronologicznym
uzyskano nowe, bardzo precyzyjne informacje doty-
czace datowania oltarza.

¥ Wojciech Ptak, ,,Analiza dendrologiczna”, w:
,Kompleksowe prace badawcze i konserwatorskie ottarza
Wita Stwosza (1477—1489), w koSciele parafialnym pw.
Whiebowzigcia N.M.P. w Krakowie. Dokumentacja ba-
dawcza. Pazdziernik 2015 r. — styczen 2021 r.”, t.1/4, red.
Jarostaw Adamowicz.

2 Tomasz Wazny, Barbara Gminska-Nowak,
»Analiza dendrochronologiczna”, w: , Kompleksowe
prace badawcze i konserwatorskie oltarza Wita Stwosza
(1477-1489), w kosciele parafialnym pw. Wniebowzie-
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12. Grupa Wniebowzigcie Marii, styczen 2021. Fot. Pawet Gasior
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13. Kwatera ze sceng Zwiastowania, styczen 2021. Fot. Pawet Gasior

Dwanascie lat pomigdzy rokiem 1477 a rokiem
1489, ktore przyjmuje si¢ za czas powstawania kra-
kowskiego retabulum, badacze wyznaczaja na pod-
stawie zgromadzonych przestanek, zrodet i analiz
historycznych. Posiadane dokumenty i zaczerpnie-
te z nich dane nie pozwalajg jednak jednoznaczne
tego ustali¢, nie dysponujemy bowiem oryginalem
kontraktu na wykonanie ottarza ani autorskg sygna-
turg, gmerkiem czy inskrypcja z datowaniem dzieta
majaca cechy takiej sygnatury. Na podstawie prze-
stanek przyjmujemy rok 1477 jako dat¢ rozpocze-
cia prac nad oltarzem, w tym bowiem roku Stwosz
zrzekt si¢ praw miejskich w Norymberdze*'. Zacho-

cia N.M.P. w Krakowie. Dokumentacja badawcza. Paz-
dziernik 2015 r. — styczen 2021 r.”, t. 2, red. Jarostaw
Adamowicz.

2t J. Ptasnik, Ze studiow, op.cit., s. 157.

wany akt erekcyjny Ottarza Mariackiego, w ktorym
pojawia sie rok 1489, jest odnotowany w szesnasto-
i siedemnastowiecznych kopiach tegoz dokumentu,
a analizy jego tre$ci nie pozwolily badaczom na
jednoznaczng jego interpretacj¢®’. Dzigki badaniom
archiwow miejskich ustalono nieliczne informa-
cje o zyciu Wita Stwosza odnoszace si¢ do okresu
tworzenia dzieta. Jedng z nich jest zapis odnotowu-
jacy rok 1483, kiedy to Stwosz zostat zwolniony
z wszelkich podatkow miejskich, co byto wyrazem
docenienia kunsztu realizowanego zlecenia*. Decy-
zja taka musiata by¢ podjeta na podstawie zreali-
zowanej znacznej czes$ci zadania. W wyniku ostat-

2 A. Grabowski, Krakow, op.cit., s.
M. Friedberg, Oftarz, op.cit., s. 673—687.

B Cracovia artificum: 1300-1500, wyd. Jan Ptasnik,
,Zrodha do Historii Sztuki i Cywilizacji w Polsce”, t. 4,

351-353;
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14. Plaskorzezby sceny Zwiastowania, pazdziernik 2020. Fot. Pawet Gasior

15. Odwrocie ptaskorzezb sceny Zwiastowania, pazdziernik 2020. Fot. Pawet Gasior

nich prac badawczych uzyskano kilka informacji
o fundamentalnym znaczeniu dla datowania Oltarza
Mariackiego. Analiza konserwatorska odnoszaca

Krakéw 1917, nr 862; Tadeusz Dobrowolski, Zy-
cie, tworczoS¢ i znaczenie spoleczne artystow polskich
i w Polsce pracujgcych w okresie poznego gotyku (1440—
1520). Z pogranicza historii, teorii i socjologii, Wroctaw—
Warszawa—Krakow 1965, s. 141.

si¢ do autentyczno$ci materiatu trafnie wyznaczyta
elementy nadajace si¢ do badan dendrochronolo-
gicznych, poniewaz drewno debowe wykorzystane
do konstrukcji korpusu znakomicie nadaje si¢ do
tych badan. W wyniku korelacji pobranych probek
i odczytow wykonanych in situ ustalono, ze drewno
uzyte do budowy struktury korpusu ottarza jest nie-
zwykle jednorodne, a sekwencje przyrostow i ich
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16. Kwatera ze sceng Poklonu pasterzy, styczen 2021. Fot. Pawet Gasior

synchronizacja pozwalaja na wyznaczenie roku
1479 jako roku jego pozyskania. Uwzgledniajac
niezbedne sezonowanie debiny jako materialu bu-
dowlanego, nalezy przyja¢ rok 1481 jako datg reali-
zacji struktury retabulum; informacje te winny by¢
traktowane jako wiazace 1 ostateczne.

Badania te procz datowania wnoszg jeszcze jed-
na niezwykle istotng informacj¢. Synchronizacja
pobranych probek z wzorcami debu lokalnego / ma-
lopolskiego, przy roéwnoczesnej niezgodnosci kore-
lacji z debem pochodzacym z Mazowsza i Pomorza,
sugeruje, ze drewno wykorzystane do budowy Otta-
rza Mariackiego zostalo pozyskane z lasow nicob-
jetych regularng eksploatacja i rosnacych w nieda-
lekim sasiedztwie Krakowa, co z kolei wskazuje na
Puszcze Niepotomicka, ktora jako lasy krolewskie

byta obszarem chronionym?. Ta niepozorna infor-
macja daje podstawe wniosku o dostarczeniu drew-
na debowego do budowy oltarza za sprawg najwaz-
niejszej osoby w dwczesnym Krakowie i panstwie
polskim. Tym samym nalezy przyjac za bardziej niz
pewne przypuszczenie wielu badaczy o udziale ro-
dziny krélewskiej w finansowaniu prac nad nowym
ottarzem. Jest to kolejna przestanka potwierdzajaca
tezg o zaleznosci tworcy od protektoratu Kazimierza
Jagiellonczyka.

Kolejnym odkryciem bez precedensu, wartym
omoOwienia w niniejszym sprawozdaniu, jest odna-

2 T. Wazny, B. Gminska-Nowak, ,,Analiza dendro-
chronologiczna”, op.cit., s. 7.
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18. Drobne elementy nalezace do ptaskorzezby sceny Poklon pasterzy, pazdziernik 2020. Fot. Pawet Gasior

lezienie nieodnotowanych w literaturze przedmiotu
ani w archiwach parafialnych pierwotnej inskrypcji
daty ,,1486” oraz gmerku kamieniarskiego na sti-
pesie oftarza. Data zostatla odnaleziona na central-
nej figurze sceny Zasnigcie Marii apostota Jakuba
Starszego podtrzymujacego Marie. Wymienione
datowanie wyryte zostato na powierzchni pierwot-
nego ztocenia na lewym boku $w. Jakuba, na wy-
sokosci tokcia. Autentycznos$¢ zapisu nie budzi naj-
mniejszych watpliwosci, potwierdza to styl czcionki
z charakterystyczng czworka, typowa dla epoki

gotyku. Nalezy podkresli¢, ze inskrypcja ta nie ma
cech autorskiej sygnatury dzieta, z drugiej jednak
strony jej autentyczno$¢ zostaje potwierdzona po-
przez pierwotng budowe technologiczng, a wspolnie
(inskrypcja 1 technologia) pozwalaja ustali¢ precy-
zyjna date ukonczenia figury. Nie bez znaczenia jest
roéwniez umieszczenie daty na gtownej rzezbie cate-
go retabulum; rok jej wykonania nalezy wigzac z za-
konczeniem prac przy centralnej cze¢sci ottarza, co
potwierdza zalezno$¢ 1 wzajemna korelacja wszyst-
kich elementow, ktora odczytano podczas ponowne-
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go montazu figur. Trzeba takze odnotowac, ze data
,,1486” wyprzedza o trzy lata wymieniang wczesniej
date konsekracji ottarza, pokrywa si¢ natomiast
z odnotowana w dokumentach data czasowego wy-
jazdu Wita Stwosza do Norymbergi®.

Informacja druga dotyczy odnalezionego nie-
zwykle precyzyjnego gmerku wykutego na jednym
z wewngetrznych profili kamiennego stipesu. Forma
tego znaku réwniez nie budzi watpliwosci co do jego
autentycznosci. Jest to autorski gmerk kamieniarski
o cechach typowej sygnatury, a jego powstanie mo-
zemy taczy¢ z XV wiekiem, z czasem przygotowan
do budowy badz samej budowy oltarza. Przyjmowa-
ny okres dwunastu lat powstawania retabulum wy-
daje si¢ dyskusyjny i zdecydowanie za dlugi, jesli
wezmiemy pod uwage nieliczne zachowane kon-
trakty na ottarze 6wczesnej Europy, to, co wiemy
o funkcjonowaniu warsztatéw malarzy i rzezbiarzy
w XV i XVI wieku, oraz przeanalizujemy procesy
technologiczne, czas ten wydaje si¢ znaczaco za dtu-
gi. Niniejszy tekst nie jest jednak kolejnym studium
nad dziejami powstania oltarza, ma on wskazac, ze
najnowsze odkrycia przynoszg konkretne daty rocz-
ne, weryfikuja dotychczasowe analizy i unaoczniajg
koniecznos¢ podjecia ich ponownie.

Jak juz wspomniano, rozliczne ingerencje spo-
wodowaty wiele zmian i przeksztatcen, ktore obej-
mowaty zaré6wno zmiany kolorystyczne pierwotnej
polichromii, jak i ztocen oraz przeksztalcenia uktadu
form rzezbiarskich i elementéw snycerskich. O ile
dla potrzeb niniejszego tekstu przeksztatcenia ko-
lorystyczne w obrgbie calego retabulum mozemy
podsumowaé¢ wspolnie, o tyle relokacja elementow
dekoracji retabulum wymaga bardziej szczegotowe-
£0 opisu.

Co zatem zmienito si¢ w kolorystyce retabulum?
Najwazniejsza zmiang powstala w wyniku naszych
prac jest ogélna dominanta kolorystyczna, ktorg mo-
zemy scharakteryzowac trzema kolorami: azuryto-
wym blekitem tet, cynobrowa czerwienig ram i zto-
tem dominujacym w rzezbach, detalach architektury
i ornamentyce. Pierwotna przewaga blekitu podlega-
fa zmianom wraz z kolejnymi realizacjami konser-
watorskimi, przynoszacymi odmienne od pierwotnej
wersje kolorystyczne®. W strukturze retabulum ele-

2 M. Friedberg, Oftarz, op.cit., s. 698.

% Jarostaw Adamowicz, Program badawczo-kon-
serwatorski wielkiego oltarza Wita Stwosza w bazylice
Mariackiej w Krakowie realizowany w latach 2015—
2020/2021 w kontekscie jego historii konserwacji, w: Stu-
dia jubileuszowe 70 lat Wydziatu Konserwacji i Restaura-
¢ji Dziel Sztuki Akademii Sztuk Pigknych im. Jana Matejki
w Krakowie, red. Malgorzata Nowalinska, Krakéw 2020,

mentami, na ktérych odstonigto partie pierwotnego
btekitu, sa przede wszystkim deski boczne szafy oraz
wysklepki pomig¢dzy ztoconymi zebrowaniami trzech
baldachiméw zwienczenia oraz dwoch baldachimow
skrajnych wewnatrz szafy. Pierwotny blekit odnajdu-
jemy roéwniez na licznych wysklepkach i wkleskach
elementow architektonicznych, mikroarchitektury
retabulum oraz na profilowaniu ramy korpusu. Obec-
ne badania analityczne wskazuja jednoznacznie na
jednolity uktad kolorystyczny wykorzystujacy dwu-
warstwowos$¢, w ktorym podmalowanie wykonane
zostato czernig roslinng oraz sporadycznie czernig
kostna, natomiast warstwe wierzchnig stanowi azuryt
o glebokiej, krystalicznej strukturze. Na tej podstawie
przeprowadzono rekonstrukcje kolorystyczng desko-
wania tla szafy oraz skrzydet. W wyniku odczytania
czerwieni cynobrowej na pierwotnych obrzezach
ramy korpusu odtworzono te¢ kolorystyke w obre-
bie wszystkich kwater i szafy retabulum. Dzieki
niezwykle precyzyjnemu oczyszczeniu polichromii
i ztocenn mozliwe byto odslonigcie kolejnych partii
pierwotnych powtok zdobigcych formy rzezbiarskie.
Ilos¢ 1 jakos¢ tych odkry¢ istotnie poszerzaja nasza
wiedzg¢ o technikach i technologii, ktore wykorzystat
Wit Stwosz w Ottarzu Mariackim, i wskazuja na ko-
nieczno$¢ osobnego omdwienia tej tematyki*’. Warto
nadmieni¢ jednak, ze do dnia dzisiejszego w wielu
obszarach pierwotna polichromia przetrwata w stanie
perfekcyjnym. Zwlaszcza bliskie pejzaze z bogatg
ro$linnos$cia zachowane sg znakomicie, inne, jak kar-
nacje i kolorystyka wlosow poszczegdlnych postaci,
zachowane sa w szerokim zakresie. Podsumowujac:
nie tylko efekt ogdlnego odbioru kolorystycznego
istotnie odbiega od kolorystyki zastanej przed 2015
rokiem, duza réznicg wida¢ takze w zachowanych
drobnych niuansach kolorystycznych rzezb i ptasko-
rzezb w obrebie wszystkich scen.

Jesli chodzi o przesunigcia i relokacje elemen-
tow rzezbiarskich, to przywrocono pierwotny uktad
wielu elementow w calym retabulum. Zmiany doty-
czg tak oczywistych obszardéw jak Zasniecie Marii
1 usytuowanie poszczeg6dlnych postaci tej sceny, lecz
rowniez drobnych elementéw mikroarchitektury
i snycerki korpusu oraz kwater, zgodnie ze stanem,
ktory znamy sprzed konserwacji w XIX wieku.

s. 247-263. Artykul ten omawia problematyke bigkitow
dominujacych w Oltarzu Mariackim.

27 Tematyka polichromii zajmowali si¢: T. Szydtow-
ski, O Wita Stwosza Oltarzu, op.cit., s. 50-60; Tadeusz
Seweryn, Warsztat malarski Stwosza, ,,Sztuki Pigkne”,
1933, t. 9, nr 6, s. 220-237; Jerzy Gadomski, Wit
Stwosz w Krakowie — pytania bez odpowiedzi, w: Wokot
Wita Stwosza, op.cit., s. 53—63.



Wro6émy zatem do systematyki opisu retabulum
1 jego poszczegolnych czesci, aby wskaza¢ zmiany,
ktorych dokonano podczas najnowszych prac w wy-
niku bezposredniej analizy dzieta, badan ikonogra-
ficznych 1 korelacji materialow archiwalnych. Jak
juz wspomniano, tres¢ ideowo-formalna wypetnia
najwazniejsze cze$ci szafiastej struktury pentapty-
ku, a poszczegdlne sceny pozwalaja wyznaczy¢ do-
minant¢ korpusu oraz rozbudowujace te tres¢ cykle
w odpowiednich ekspozycjach skrzydet. Kierujac
si¢ kolejnoscig scen, rozpocznijmy od predelli, ktora
wskutek wyzej wymienianych przeksztatcen i skapej
ikonografii budzita wsrdd badaczy wiele watpliwosci.

Predelle, ktorej dwa filary boczne i dwa we-
wnetrzne dzwigaja potezng nastawe, wiefnczy ro-
slinno-zoomorficzny fryz, a jej boki zamykaja dwa
kroksztyny z postaciami aniotdow. Wewngtrzng
przestrzen wypetnia Drzewo Jessego z pigtnastoma
figurami przodkéw Marii potaczonymi konarami
drzewa. Nalezy wspomnie¢, ze w trakcie dziewigt-
nastowiecznych rekonstrukcji, spowodowanych
ztym stanem zachowania badz rozlegltymi ubytkami,
wykonano pelne poztocenie konaréw drzewa oraz
przemalowano polichromi¢ figur. Konary nie wy-
magaty wiekszych uzupetnien, natomiast rzezby po-
staci obecnie sg wypadkowg pierwotnej polichromii
i zlocen oraz uzupetnien pdzniejszych i wspolcze-
snych. Zmieniony zostat uktad rzezb, ktory ustalo-
no na podstawie materiatéw archiwalnych. W tym
miejscu nalezy wyjasnié, ze uktad ten budzit i na-
dal budzi watpliwosci*®. Wykorzystane do naszych
prac ujecia retabulum Walerego Rzewuskiego nie-
stety nie uwzgledniajg obszaru predelli, weryfikacje
uktadu figur podjeto na podstawie starszych prac
Maksymiliana Cerchy z lat 1850-1860 i Ludwika
Lepkowskiego z 1866 roku. Istotne odkrycie warte
zaakcentowania odnosi si¢ do konsol bocznych, kt6-
re flankuja catos¢ predelli i sktadajg si¢ z szeregu ele-
mentoéw budujacych ich forme przestrzenng. Tworza
one rodzaj wspornikow z eksponowanymi od frontu
rzezbami aniotow, ktdre jednym skrzydtem wspiera-
ja gorujaca nad predellg centralng czes$¢ retabulum.
Pozostale czesci widoczne sg od tylnej strony oltarza
oraz z boku. Po zdemontowaniu owych figur anio-
16w odstonigto plaskorzezbione ornamenty roslinne,
tworzace z niewiadomych powodow zdwojenie de-
koracji w tym samym miejscu. Po przeprowadzeniu
analizy konserwatorskiej ustalono, ze omawiane
kroksztyny zostaly blednie zamontowane, w zwigz-
ku z czym przywrocono ich pierwotny uktad, zamie-

8 T.Szydtowski, O Wita Stwosza Oltarzu, op.cit., s. 21.
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niajac je stronami: prawy kroksztyn zamontowano
zgodnie z jego przeznaczeniem po stronie lewej,
a lewy po prawej, co spowodowato ich zamiang
1 odwrocenie. Tym sposobem odkryte ptaskorzez-
bione wici sa eksponowane w tylnej czesci predelli.
Przywraca to logiczny i uzasadniony ciag ekspozycji
calej predelli, ktora od tylnej strony dekorowana jest
ponadto profilowang podstawa oraz profilowanym
gzymsem z fryzem wici roslinnej, bedacym nieco
uproszczong kontynuacja fryzu frontowego. Nie-
zwykle istotny jest rowniez fakt, ze na wszystkich
autentycznych elementach predelli z tylu ottarza
zachowaty si¢ §lady pierwotnej polichromii. Co po-
zwala domniemywac, ze retabulum w tej czgséci byto
catkowicie dostepne, a ottarz mozna byto obchodzié
dookota. Pierwotng koncepcj¢ zaburza wspomniane
juz deskowanie wypetniajace przestrzen miedzy fi-
larami. Jedynie zamykajace front konsol anioty po-
zostaly w niemal niezmienionym uktadzie — $lady
pierwotnego montazu pozwolily na ich delikatng
korekte. Ukoronowaniem zmian w tej czesci oltarza
stata si¢ wymiana rekonstrukcji na pierwotne roz-
wini¢te lewe skrzydto aniota od potudniowej strony
predelli; odnaleziono je wsrod skrzydel mniejszych
aniolow grupy Whniebowzigcia. Wszystkie te infor-
macje pokazuja, jak istotna jest catoSciowa analiza
zabytku. Tymczasem dotychczasowe rozwazania
1 oceny odnosity si¢ jedynie do elementow Drzewa
Jessego, marginalizujac lub catkowicie pomijajac
kompleksowe spojrzenie na predelle.

Korpus, w ktorym struktura szafy skupia kilka-
dziesiat figur rzezbiarskich, taczy dwie gtowne sce-
ny: Zasniecie Marii i Wniebowrziecie, a uktad rozbu-
dowuja elementy architektury i mikroarchitektury.
W tej czesci retabulum przesunieciu lub relokacji
ulegto wiele detali. Analiza konserwatorska mate-
riatow archiwalnych sprzed 1866 roku i poréwnanie
z uktadem sprzed 2015 roku daly znakomite rezulta-
ty. Przywrdocono uktad figur sceny Zasniecia Marii,
a zwlaszcza korpusow i glow apostotow drugiego
planu, poczynajac od glowy apostota po pdinocnej
stronie korpusu, ktora minimalnie obnizono. Pol-
figura apostota z lichtarzem takze zostala obnizona
i przesunigta w lewo, glowy apostota w kapturze oraz
apostota po przeciwleglej stronie postaci $w. Jakuba
obnizono i skorygowano rotacyjnie. Potfigura apo-
stota zatamujacego rece nad grupa Panny Marii 1 §w.
Jakuba zostata rowniez skorygowana osiowo, tak by
jej uktad byt bardziej frontalny, a poprzez obnizenie
bardziej zwarty z catg grupa. Potfigura s$w. Tomasza,
migdzy $w. Janem a figurg apostota w potudniowym
narozniku szafy, zostala — podobnie jak inne postaci
drugoplanowe — obnizona i znacznie odsuni¢ta prawa
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czescig od plaszczyzny deskowania, zamykajaca za$
sceng od strony potudniowej gtowe apostota w ujeciu
profilowym znaczaco obnizono. Korelacje wzajem-
nego uktadu figur tworzacych scena Zasnigcia Marii
korygowano juz podczas prac w latach 1932—1933.
Zadanie to jest jednak bardzo trudne wskutek utraty
danych, ktore mogliby$my odczyta¢ na nieistnieja-
cym pierwotnym deskowaniu szafy, a odnoszacych
si¢ do pierwotnego montazu figur. Réwniez i do-
konana obecnie korekta byta bardzo skomplikowa-
na, ale warto bylo podja¢ ten wysitek, gdyz zmiany
istotnie wplynely na odbior catego retabulum. Scene
Whniebowzigcia cechuje integralno$¢ z rozbudowang
formg architektonicznych sklepien, ponizej ktorych
unosi si¢ grupa postaci Marii i Chrystusa adorowa-
nych przez dziesi¢ciu aniotow w blasku roztozystej
glorii promieni. Zaréwno uktad figur aniotow, jak
ich skrzydel, a zwlaszcza promienistej glorii zostat
skorygowany. Zmiany te wymagataby precyzyjnego
omowienia. Tu zaznaczmy jedynie, ze nie tylko sko-
rygowano uktad skrzydet aniotow, lecz rowniez przy-
wrécono ich prawidtowg przynaleznos$¢ do poszcze-
golnych figur. Warto zauwazy¢, ze wymiana skrzydet
nie ograniczata si¢ do tej strefy retabulum: archaniot
Gabriel w kwaterze Zwiastowania otrzymat niestusz-
nie skrzydla pierwotnie przynalezne jednemu z anio-
1ow sceny Wniebowzigcia, co obecnie skorygowano.

Jedynym elementem, ktory zostat w catosci zre-
konstruowany podczas ostatnio prowadzonych prac,
jest wspomniany wczesniej $rodkowy baldachim
rozpos$cierajacy si¢ ponad lewitujacymi postaciami
Marii i Chrystusa. Rekonstrukcje te zrealizowano
na podstawie doglebnej analizy wszystkich elemen-
tow architektury i mikroarchitektury ottarza i byto
to nie lada wyzwanie projektowe oraz wykonawcze.
W tym miejscu warto zauwazy¢ wyjatkowa ceche
budowy korpusu, dzieki ktorej te dwie reprezenta-
cyjne sceny zyskuja niezwykla dynamike, a ktora
byla nieco bagatelizowana w historycznych opisach
oftarza®. Ot6z duza glgboko$¢ szafy zostala zam-
knigta niekonwencjonalnym ukladem deskowania.
Tradycyjnie t¢ czgs¢ Sredniowiecznych retabulow
zamykaty deski utozone ptasko. W Oltarzu Mariac-
kim Wit Stwosz zastosowal odmienny uktad. Wer-
tykalne ustawienie desek nie zaktada ich rownole-
glego uktadu — tworzg one plaszczyzne wielokrotnie
ztamang. Dzigki temu harmonijny wieloptaszczy-
znowy uktad ,,parawanowy”, tworzacy plecy sza-
fy, zyskal wieksza powierzchnie, co pozwolito na

2 Ceche te trafnie podaje Wojciech Marcinkowski,
Uwagi o typie krakowskiej nastawy Wita Stwosza, ,,Folia
Historiae Artium”, T. 25: 1989, s. 30.

zdynamizowanie ukladéw kompozycyjnych i mon-
taz drugoplanowych figur w scenie Zasniecia Marii
oraz postaci anielskich w scenie Wniebowzigcia pod
réznymi katami wzgledem plaszczyzny lica korpu-
su. Stwosz w sposOb mistrzowski postuzy? si¢ nie-
konwencjonalnymi i nowatorskimi rozwigzaniami,
dotyczacymi nie tylko uktadow kompozycyjnych
w poszczegolnych scenach, lecz rowniez koncepcji
architektonicznej. Niezwykle istotng cecha budowy
retabulum, ktdrg wymieniaja niemal wszyscy bada-
cze, jest wzbogacenie struktury prostokatnego kor-
pusu formg arkady. Zespojona z gleboko profilowanag
rama, pozwolita na wypetnienie jej drobnymi figura-
mi prorokow, tworzacymi regularne sekwencje wraz
z elementami mikroarchitektury. Ilo§¢ zmian w tej
czesci ottarza jest bardzo duza i dotyczy nie tylko re-
lokacji niektorych figur, lecz zwlaszcza elementow
mikroarchitektury, co byto nietatwym wyzwaniem.
Podobnie jak w wyzej wymienionej scenie Wniebo-
wzigcia omoOwienie tych zmian wymagatoby osob-
nego rozdziatu, na co forma przedktadanego tekstu
nie pozwala. Dwa gorne naroza, powstate w wyniku
potaczenia profilowania ramy i arkady, wypetnione
zostaty parami figur ojcéw Kosciota. Catos¢ korpu-
su wienczy fryz zwinigtych lisci akantu w gzymsie
gorujagcym nad kompozycjami centralnymi. Jak pa-
mietamy, podczas prac w XIX wieku gzyms ten zo-
stat zredukowany do szerokosci korpusu. Pierwotnie
rozpierat Sciany potudniowa i pdinocng prezbite-
rium i rozposcierat si¢ ponad skrzydtami, stanowiac
nader istotny element konstrukcyjny catej nastawy
ottarzowej. Wiciowy fryz zostal wowczas ztozony
z zachowanych pierwotnych elementéw i czescio-
wo zrekonstruowany. Obecne zmiany obejmuja nie
tylko korekte rzezbiarska, lecz rowniez uktad fry-
zu, gdyz elementy te zostaly niestusznie obrdcone,
a analiza pozwolila na skorygowanie tego btedu.
Zwienczenie charakteryzuje hieratyczny uktad
kompozycji, a grupie Koronacja Marii towarzysza
statyczne postaci dwoch aniotéw z instrumentami
oraz flankujace catos¢ uktadu postaci $w. Stanista-
wa 1 $w. Wojciecha. Niezwykla wartoscig jest dia-
gnoza autentycznosci elementéw zwienczenia, ktore
jeszcze przed dziataniami rozpoczgtymi w1866 roku
zachowane byto w znanej nam formie. Obecna ana-
liza pozwala stwierdzi¢, ze przekazy i domniema-
nia odnoszace si¢ do znacznej redukcji wysokosci
pierwotnego zwienczenia znajduja potwierdzenie
w materii®’. Wszystkie trzy pierwotne baldachimy

30 August v. Essenwein, Die mittelalterlichen Kunst-
denkmale der Stadt Krakau, Leipzig 1869, Taf. XXVIII;
T. Szydtowski, O Wita Stwosza Oltarzu, op.cit.,



rozposcierajace si¢ nad postaciami figur maja re-
gularnie rozstawione gniazda, ktore pozwalaly na
montaz czopow kolumn kolejnej kondygnacji. Kaz-
dy z baldachiméw byl podstawa dla zestawu ko-
lejnych elementow, dwa skrajne baldachimy maja
gniazda rozmieszczone po okregu w uktadzie szes$¢
wewnetrznych i trzy zewnetrzne, natomiast §rodko-
wy baldachim posiada analogiczny uktad, ale zredu-
kowany do pigciu gniazd wewngetrznych i czterech
zewngtrznych, co odpowiada geometrii ich form.
Zestawiajac  informacje obecnego rozpoznania
z danymi metrycznymi odnoszacymi si¢ do wyso-
kos$ci prezbiterium 27,51 m i wysokos$ci retabulum
15,70 m, mozemy $miato potwierdzi¢ tezg o pier-
wotnej wyzszej strukturze zwienczenia; mogta ona
by¢ rozbudowana wertykalnie o kolejne kondygna-
cje, zgodnie z zasada poznosredniowiecznych sza-
fiastych nastaw ottarzowych tej cze$ci Europy. Jako
najblizsza analogie wielu badaczy podaje rysunko-
wy projekt z 1473 roku autorstwa Hansa Schuchli-
na, powstaly na potrzeby Jorga Syrlina Starszego do
niezachowanego retabulum dla kosciota kolegiac-
kiego w Ulm3!. Analizujac proporcje zachowanego
projektu, mozemy stwierdzi¢, ze wysokos¢ jego pet-
nego zwienczenia byta nieco wigksza od dwukrotnej
wysokosci szafy. Koncepcja ta wskazuje rowniez,
ze wolna przestrzen powyzej obecnego zwiefcze-
nia Oltarza Mariackiego a sklepieniem, wynoszaca
11,81 m, pozwala na rozwinigcie fantaz;ji.

Skrzydla z trzema kwaterami w ukladzie wer-
tykalnym dopelniaja tresci, przy czym wewnetrz-
na strona skrzydet ruchomych sklada si¢ z szesciu
kwater i odpowiada pelnej ekspozycji $wiatecznej.
Awersy te prezentuja cykl radosnych wydarzen
z zycia Marii, ktory rozpoczyna Zwiastowanie
u gory lewego skrzydta ruchomego, ponizej mamy
Boze Narodzenie, a zamyka go Pokfon Trzech Kroli
w dolnej kwaterze. Skrzydlo prawe ruchome analo-
gicznie prezentuje Zmartwychwstanie w gornej czg-
Sci, Wniebowstgpienie ponizej, zamyka cykl w dol-
nej kwaterze Zestanie Ducha Swietego. Wszystkie
te kompozycje jedynie pozornie opieraja si¢ na tej
samej koncepcji uktadu form, w rzeczywistosci

s. 21-27, fig.5-6; Jerzy Gadomski, Oftarz Mariacki
wita Stwosza i jego wzory, w: Krakow w czasach Wita
Stwosza, red. Jan M. Matecki, Krakéw 1986, s. 35-50;
W. Marcinkowski, Uwagi o typie krakowskiej nastawy,
op.cit., s. 34-35.

31 Projekt publikuje w szerszym kontekscie J. Biato-
stocki, Sztuka XV wieku, op.cit., s. 337, il. 314. Por. tez:
J. Gadomski, Oltarz Mariacki, op.cit., s. 40; W. Mar-
cinkowski, Uwagi o typie krakowskiej nastawy, op.cit.,
s. 30, 1l.17.
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wykorzystuja rézne warianty wielo$ci elementow
i odmienny wachlarz koncepcji artystycznej. Kom-
pozycje figuralne wszystkich kwater w gornych
obszarach zostaty rozbudowane mikroarchitekturg.
W kwaterach dokonano jedynie cze$ciowej korekty
i uzupetnien mikroarchitektury, wykorzystujac luzne
elementy zachowane w zbiorach bazyliki, odpowia-
dajace brakujacym fragmentom, ktore odczytano na
archiwalnych ujeciach fotograficznych. Warto za-
znaczyc¢, ze analizujac fotograficzne materialy archi-
walne, mozemy ustali¢ chronologi¢ zmian i relokacji
zachodzacych w poszczegolnych kwaterach eks-
pozycji §wiatecznej. Najistotniejsza zmiana, ktorej
obecnie dokonano, to przywrdcenie elementéw mi-
kroarchitektury z historyczna inskrypcja z roku 1795
w kwaterze pierwotnie jej przeznaczonej. Zamiana
elementow wienczacych sceny Bozego Narodzenia
i Poktonu Trzech Kroli spowodowala zamieszanie
w odniesieniu do literatury przedmiotu, poniewaz
informacje odnotowujace t¢ inskrypcje w scenie
Poktonu pojawily si¢ juz w XIX wieku. Jak wspo-
mniano powyzej, w scenie Zwiastowania przywro-
cono pierwotne skrzydta archaniotowi Gabrielowi,
ktore mylnie znajdowaty sie¢ w scenie Wniebowzie-
cia. W scenie Zestanie Ducha Swietego przywroco-
no przestrzenng artykulacj¢ pomi¢dzy malowanymi
w tle oknami, a we wszystkich scenach skorygowa-
no uktad glorii promienistych. Nalezy nadmienic¢, ze
nie wprowadzono w tym przypadku zadnego nowe-
g0 promienia, a rezultat osiggnieto przetasowaniem
tych elementow w obregbie catej ekspozycji $wia-
tecznej retabulum.

Dwanascie kwater wypehiajacych dwa skrzy-
dta nieruchome i zewnetrzne czesci skrzydet ru-
chomych odpowiada pelnej ekspozycji codzienne;j.
Rozwazania odnoszace si¢ do ukladu tych scen
i ich tresci formalnych podejmowano wielokrotnie,
a interpretacja ich kolejno$ci jest zaakceptowana®.
Cykl rozpoczyna Spotkanie Joachima i Anny przy
Zlotej Bramie — scena na lewym skrzydle nierucho-
mym widoczna u gory, ponizej, na srodku, znajduje
si¢ Narodzenie Marii, a u dotu zamyka to skrzydto
Ofiarowanie Marii w swigtyni. Przechodzac do dol-
nej kwatery lewego skrzydta ruchomego, odnajdu-
jemy Ofiarowanie Jezusa w Swigtyni, a powyzej,

32 Piotr Skubiszewski, Cykl wielkanocny w Oftarzu
Mariackim Wita Stosza, ,,Rocznik Historii Sztuki”, T. 12:
1981, s. 43-81; Maria Kodynska-Kosinska, lkono-
graphische Zyklen im krakauer Hochaltar der Marienkir-
che von Veit Stoss / Problem cyklu ikonograficznego w Ol-
tarzu Mariackim Wita Stwosza, ,,Folia Historiae Artium”,
T. 25: 1989, s. 39-16.
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19. Kwatera ze sceng Pokfonu Trzech Kroli, styczen 2021. Fot. Pawet Gasior

na $rodku, Dwunastoletniego Jezusa nauczajgcego
w Swigtyni oraz Pojmanie Jezusa u gory tegoz skrzy-
dta. Kierujgc si¢ w prawo, widzimy Ukrzyzowanie
w gornej kwaterze prawego skrzydta ruchomego, na
srodku Zdjecie z krzyza, a u dotu Ztozenie do grobu.
Tu nastepuje zmiana rytmu, kolejne przedstawienie
przenosi nas do goérnej kwatery prawego skrzydta
nieruchomego, gdzie znajduje si¢ Chrystus zste-
pujgcy do otchlani, na Srodku Trzy Marie u grobu,
zamyka cykl scena Noli me tangere w dolnej kwate-
rze tegoz skrzydta. W tym obszarze dokonano tylko
jednej zamiany, przywracajac prawidtowy uktad or-
namentoéw astwerkowych pomiedzy scenami Ofiaro-
wanie Marii w swigtyni | Noli me tangere.

Korpus krakowskiego retabulum wraz z parg
nieruchomych skrzydet rozpiera catg szerokos¢ pre-
zbiterium, nie pozostawiajac jakiejkolwiek wolnej
odlegtosci do $cian pdinocnej i poludniowej. Warto
odnotowaé, ze szerokos¢ szafy wynosi 5,28 m, co

odpowiada facznej szerokosci dwoch skrzydet ru-
chomych 2 x 2,63 m. Skrzydta nieruchome sg niemal
identyczne i maja szerokos¢ 2,59 m kazde, a uktad
ich ptaszczyzn jest rownolegly do ptaszczyzny
korpusu. Z powodu niewielkiej roznicy szerokosci
skrzydet statych i skrzydet ruchomych oraz grubosci
tych ostatnich po otwarciu skrzydta pozostajg w for-
mie niepelnego rozwarcia. Wspieraja si¢ na pier-
wotnych, s$redniowiecznych kutych wspornikach,
ktore zostaty zmodyfikowane podczas konserwacji
w latach trzydziestych XX wieku, co odnotowano na
jednej z blach wspornika potudniowego.

Powyzsze zestawienie pokrdotce wymienia naj-
istotniejsze dziatania, ktore przywrocity pierwotny
uktad wielu elementow w catlym obszarze retabu-
lum. Odnotowuje rowniez najwazniejsze odkrycia:
informacje odnoszace si¢ bezposrednio do datowa-
nia, dzieki odnalezieniu inskrypcji ,,1486” na figurze
$w. Jakuba Starszego, datowanie budowy konstruk-
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20. Ptaskorzezby sceny Pokton Trzech Kroli, pazdziernik 2020. Fot. Pawel Gasior

cji korpusu na rok 1481 czy gmerk kamieniarski
na profilu stipesu. Poruszono rowniez zagadnienia
zwigzane z rozpoznaniem autentycznosci wszyst-
kich elementow retabulum. A jest to zaledwie czgsc
zgromadzonych danych. Pozostajg jeszcze do wy-
mienienia niezwykle istotne informacje odnoszace
si¢ do budowy technologicznej, stanu zachowania,
analiz, prob i dziatlan z najnowszymi urzadzenia-
mi infrastruktury badawczej — co pokazuje skale
przedsiewzigcia. Materialy te wymagalyby osob-
nego omowienia. Wymienmy jednak najwazniejsze
zagadnienia. Jednym z najistotniejszych byta sta-
bilizacja struktury drewna, materiatu stanowiacego
istote substancji zabytku. Zrealizowano ja z suk-
cesem, wprowadzajac najmniejsza konieczna ilos¢
wspotczesnych materiatow wzmacniajacych 1 sta-
bilizujacych podloze. Impregnacji wzmacniajacej
struktur¢ drewna dokonano jedynie miejscowo, przy
czym dodane elementy wzmacniajace uwzgledniaja
sktonno$¢ drewna do reologii. Przeprowadzono sze-
reg analiz i rozpoznan, odnoszac si¢ do stanu kon-

strukcyjnego ottarza® oraz tworzac analizg ryzyka*.
Podczas oczyszczania drewna rzezb i konstrukcji
retabulum zastosowano w wybranych obszarach
metode ablacji laserowej, z wykorzystaniem 16z-
nych typoéw laserow stosowanych w konserwacji*’.
Wszystkie elementy ottarza konserwowane byty in
situ na specjalnie zaprojektowanych platformach
roboczych, w przestrzeni bezposrednio za ottarzem

3% Stanistaw Karczmarczyk, ,,Sprawozdanie z wyni-
kow badan i pomiardéw struktury budowlano-konstrukcyj-
nej towarzyszacych konserwacji ottarza Wita Stwosza”,
w: ,,Kompleksowe prace badawcze”, op.cit., t. 2.

** Analizg ryzyka opracowali Lukasz Bratasz, Roman
Koztowski, Barbara Swigtkowska, ,,Analiza ryzy-
ka”, w: ibidem.

35 Prace te realizowane byly przez zespot warszawski
w sktadzie: dr hab. Jan Marczak, dr inz. Roman Ostrow-
ski z Wojskowej Akademii Technicznej oraz mgr Rado-
staw Tusznio z warszawskiej ASP. Roman Ostrowski,
Radostaw Tusznio, ,,Raport z sesji testowej urzadzen
laserowych”, w: ibidem.
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i przed nim. Przypomnijmy raz jeszcze, ze prace
prowadzil zespdt badawczy o rozleglym spektrum
warsztatowym, a dziatania skierowane byly gtownie
na rozpoznanie zabytku w zakresie stanu zachowa-
nia, techniki i technologii wykonania dzieta oraz
na wykorzystanie tej wiedzy w praktyce konserwa-
torskiej. Badania fizykochemiczne, wyodrebnione
z szerokiego zestawu dziatan naukowych niniej-
szego programu, miaty na celu nie tylko rozpozna-
nie techniki i technologii warsztatu Wita Stwosza,
w tym obrobki drewna i jego pierwotnego zabezpie-
czania, lecz rowniez zdefiniowania bogatego warsz-
tatu rzezbiarskiego i malarskiego mistrza. Sposrod
zastosowanych metod badawczych nalezy wymienic¢
przede wszystkim: analize z zakresu historii sztuki®,
analizg fotograficzng z zastosowaniem réznych zro-
det promieniowania: w $wietle biatym (VIS), pod-
czerwieni (IR) 1 glebokiej podczerwieni (IRR) przy
uzyciu kamery hiperspektralnej*’, w ultrafiolecie
(UV), promieniach X z wykorzystaniem fotografii
cyfrowej (RTG) oraz technicznej tomografii kom-
puterowej®s. Wykonano badania z zastosowaniem
spektroskopii furierowskiej w podczerwieni (FT-
-IR), dyfrakcji rentgenowskiej (XRD), fluorescencji
rentgenowskiej (XRF), mikroskopii elektronowe;j,
dyfraktometrii proszkowej (SEM-EDS), jak réw-
niez badania mikrochemiczne i mikrokrystalosko-
powe oraz wspomniane juz badania dendrologiczne
1 dendrochronologiczne. Ponadto dokonano analizy
zapylenia w obszarze ottarza, stale prowadzony byt
monitoring mikroklimatu®’, podj¢to takze inne ini-
cjatywy badawcze. Za sprawg miedzynarodowego
zespotu ekspertow, skupiajacego specjalistow wielu
dziedzin, mamy pewnos¢, ze idee i efekty naszych
dziatan sg i beda w najblizszych latach szeroko roz-
powszechniane. W corocznych spotkaniach brali
udziatl historycy sztuki i konserwatorzy z roznych
osrodkow europejskich, znawcy zagadnien zwigza-
nych ze $redniowieczng rzezba, jak réwniez uczeni

3¢ Prace te prowadzi P. Pencakowski, ,,Jkonografia hi-
storyczna”, op.cit.; osobne konsultacje realizowat Marek
Walczak wraz z Dobrostawa Horzela.

37 Zakres ten realizowal mgr Piotr Zambrzycki wraz
z mgr Anna Selerowicz z Pogotowia Konserwatorskiego
i MIK ASP w Warszawie: Piotr Zambrzycki, Anna
Selerowicz, ,,Badania kamerg hiperspektralng”, w:
Kompleksowe prace badawcze”, op.cit., t. 2.

% Analizy prowadzit zesp6t badawczy Instytutu Odlew-
nictwa w Krakowie, ,,Analizy tomografia komputerowa”,
w: ibidem.

% Pomiar prowadzit dr Marcin Strojecki z PAN w Kra-
kowie: Marcin Strojecki, ,,Raport o stanie warunkow
srodowiskowych”, w: ibidem.

zglebiajacy tworczos¢ Wita Stwosza: dr Matthias
Weniger z Bayerisches Nationalmuseum w Mona-
chium, dr Stefan Roller i mgr Harald Theiss z Lie-
bieghaus Skulptursammlung we Frankfurcie, Peter
Stiberc z Opificio delle Pietre Dure we Florencji,
dr Emmanuelle Mercier z KIK-IRPA z Brukseli,
Stephanie de Roemer z Glasgow Museums Resource
Centre, oraz krakowscy eksperci stale zwigzani z na-
szymi pracami: prof. Grazyna Korpal i prof. Wiady-
staw Zalewski.

Do ochrony ottarza w szczego6lny sposob przyczy-
nito si¢ wiele os6b zwigzanych z Akademia Sztuk
Pigknych w Krakowie®. Od poczatku istnienia Aka-
demii, tj. od 1818 roku, idea ksztatcenia w zakresie
konserwacji i restauracji dziet sztuki wplatata si¢
w wielowatkowe meandry jej dziejow. Krakow-
ska szkota, ktora powstala w strukturze Uniwersy-
tetu Jagiellonskiego*', umozliwita ksztaltowanie
pierwszych idei zwiazanych z ochrong zabytkow
i konserwacja dziel sztuki dawnej. Te podwaliny
w szczegolny sposob wigza si¢ z historig konser-
wacji ottarza Wita Stwosza w bazylice Mariackiej.
Przedstawiciele kolejnych pokolen krakowskich
artystow wyznaczali kierunki, rozpoczynali dysku-
sje i polemiki, ksztaltujac najistotniejsze idee jego
ochrony, inni mierzyli si¢ z potega tego dzieta we
wlasnej tworczosci, niektorzy rejestrowali stan ot-
tarza, a jeszcze inni brali czynny udziat w jego re-
stauracjach, konserwacjach i badaniach. Jézef Bro-
dowski*? jako jeden z pierwszych uwzglednit ottarz
w swoich pracach. Brodowski, wspotzatozyciel
Akademii, prowadzil katedr¢ malarstwa i ok. 1820
roku wykonat kilka uje¢ rysunkowych fragmentow
retabulum. Wybitny artysta malarz Piotr Michatow-
ski w mtodosci uczyt si¢ rysunku u Brodowskiego,
a w 1852 roku miat istotny udzial w tworzeniu za-
lozen konserwatorskich, ktorych glowna idea pozo-
staje aktualna do dnia dzisiejszego. Sformutowat on
wowczas kilka zatozen programu restauracji Oltarza
Mariackiego, zrealizowanych juz po jego $mierci,
bo w latach 1866—1871. Jézef Lepkowski, wybitny

4 Grazyna Korpal, Iwona Martynowicz, Ja-
rostaw Adamowicz, Postaci krakowskiej Akademii
w kontekscie historii konserwacji oftarza Wita Stwosza
w bazylice Mariackiej, ,,Wiadomosci ASP”, 2018, nr 83,
s. 40-47.

4 Michat Pilikowski, Piekna historia. Krakowska
Akademia Sztuk Pieknych w latach 1818—1939, Krakow
2018, s. 46.

2 Michat Pilikowski, Jozef Peszka i Jozef Brodow-
ski — zalozyciele Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie,
,»Wiadomosci ASP”, 2012, nr 59, s. 35.



o 11 P

21. Zespot konserwatorski po zmontowaniu zwienczenia, od lewej: Tomasz Mycek, Jarostaw Adamowicz, Iwona Mar-
tynowicz, Grzegorz Bajorek, Bartosz Zarebski, Pawel Plaszczyca, Barbara Budziaszek, Tomasz Plaszczyca, Barttomiej
Rozek, Tomasz Bajorek, Lukasz Swistak, styczen 2017. Fot. Pawel Gasior

22. Demontaz rzezb centralnej sceny Zasniecie Marii, kwiecien 2019. Fot. Pawet Gasior
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23. Prace przy zwieficzeniu ottarza, listopad 2016. Fot. Pawel Gasior

uczony uniwersytecki, prowadzacy zajecia z histo-
rii sztuki dla przysztych artystow, publikowat teksty
na temat koncepcji odnowienia oltarza Wita Stwo-
sza, ktore stanowig wazny przyczynek w rozwoju
polskiej mysli konserwatorskiej. W dwustuletniej
historii krakowskiej Akademii dwaj pierwsi dyrek-
torzy Szkoty Sztuk Pigknych, Jan Matejko* i Wta-
dystaw Luszczkiewicz*, mieli zasadniczy wptyw na
realizacje restauratorska z lat 1866—1871. Kierowat
catym przedsiewzigciem i odpowiadal za podejmo-
wane decyzje Wiladystaw Luszczkiewicz, zarazem
autor koncepcji prac. Jan Matejko nalezatl do $cistej
komisji przy bazylice i brat czynny udzial w pra-
cach, wielokrotnie wspieral je tez merytorycznie.
W latach 1932-1933 w realizacji konserwatorskiej
oftarza aktywnie uczestniczyli: Wojciech Eliasz,
absolwent malarstwa, Jan Wiktor Hoplinski, ktory
od lat dwudziestych kierowat Studium Technologii
Malarstwa, a po Il wojnie tworzyt podwaliny ksztat-
cenia z zakresy konserwacji i technologii, Wiestaw
Zarzycki, zatozyciel w latach powojennych Studium
Konserwacji Malarstwa, Juliusz Makarewicz, para-
jacy sie konserwacja malarstwa $ciennego w Krako-
wie na przetomie XIX i XX w., a Jan Rutkowski,
jeden z najwybitniejszych konserwatorow okresu
miedzywojennego, kierowal pracami i badaniami.
Marian Stonecki, uczen Jana Rutkowskiego, uczest-
niczytl rowniez w tworzeniu krakowskiego szkol-
nictwa konserwatorskiego i nadzorowal prace kon-

4 Jan Matejko byt pierwszym dyrektorem autonomicznej
uczelni w latach 1873—1893.

“ Wiadystaw Luszczkiewicz, nastepca Matejki, stanowi-
sko to piastowal w latach 1893—1895.

serwatorskie w latach 1946-1951, bezposrednio po
powrocie ottarza z Norymbergi. Do komisji konser-
watorskiej zostal wowczas powotany Jozef Edward
Dutkiewicz, zalozyciel i pierwszy dziekan Wydziatu
Konserwacji Dziet Sztuki krakowskiej Akademii.

Wielu z wymienionych w sposob zasadniczy
uksztattowato podwaliny dydaktyki konserwator-
skiej, ktore przez ponad siedemdziesigt lat (1950—
2020) formowaly obecny Wydzial Konserwacji
i Restauracji Dziet Sztuki Akademii Sztuk Pigknych
im. Jana Matejki w Krakowie®.

Kolejne inicjatywy ochrony ottarza réwniez wia-
73 si¢ z absolwentami i pracownikami Akademii.
Danuta Budzitto-Skowron prowadzita prace w 1983
roku, w tym czasie Zofia Medwecka 1 Wtadystaw
Zalewski powotani byli do komisji konserwator-
skich. W 1999 roku Marian Paciorek, prowadzacy
Pracowni¢ Konserwacji i Restauracji Rzezby Drew-
nianej Polichromowanej, kierowat kolejnym zespo-
lem konserwatorskim. Obecny zespot kontynuuje
tradycje tych idei i dziatan. Wymieniajac osoby
zwigzane z krakowskim Wydziatem Konserwacji
i Restauracji Dziet Sztuki, ktore braty czynny udziat
w zakonczonym w styczniu 2021 roku ,,Programie
badawczo-konserwatorskim ottarza Wita Stwosza”,
nalezy zacza¢ od statych konsultantow, juz wymie-
nionych: prof. Grazyny Korpal, prof. Wladystawa
Zalewskiego 1 prof. Ireneusza Pluski, piastujacego
réowniez stanowisko wicedyrektora MIK. W sktad

% Bogustaw Krasnowolski, Wydzial Konserwacji
i Restauracji Dziel Sztuki Akademii Sztuk Pieknych im.
Jana Matejki w Krakowie 1950-2020. Geneza, historia,
znaczenie dla ochrony dziedzictwa, red. Marta Lempart-
-Geratowska, Krakow 2021, passim.



zespotu wchodzili pracownicy i absolwenci Wydzia-
hu: mgr mgr Barbara Budziaszek, Filip Dominik Pe-
lon, Tomasz Mycek, Iwona Martynowicz, Grzegorz
Bajorek, Lukasz Swistak i Bartosz Zarebski, wspie-
rani okresowo przez Marcina Dziubka i Daniela Tyl-
ke. Analize materialow archiwalnych oraz badania
z zakresu ikonografii i historii konserwacji prowa-
dzit dr hab. Pawet Pencakowski, prof. ASP. Trzon
zespotu badawczego wykorzystujacego metody fi-
zyko-chemiczne roéwniez tworzyli pracownicy Wy-
dzialu: dr dr Maria Rogdz, Michat Plotek, Matgo-
rzata Walczak, Maria Goryl, Barbara Leszczynska,
mgr mgr Jan Ptak, Anna Mikotajska, Maria Gawor,
a cato$¢ przedsiewziecia fotograficznie dokumento-
wat Pawel Gasior, ktorego zdjecia wzbogacaja ni-
niejszy materiat. Za cato$¢ programu tak pod wzgle-
dem ideowym, logistycznym, jak i merytorycznym
odpowiadal piszacy te stowa dr hab. Jarostaw Ada-
mowicz, prof. ASP“.

Pomimo nietatwych czasow, w ktorych przyszto nam
zy¢ 1 pracowac, i zmagan z pandemia (Covid-19) 30
stycznia 2021 roku odstonieto retabulum po zakon-
czeniu prac badawczych i konserwatorskich. Pigtego
lutego nastgpito uroczyste otwarcie ottarza, a licz-

% Do zespohu nalezaty rowniez osoby stale wspOtpracu-
jace z kierujagcym pracami, a nie bedace zwigzane z ASP:
nieoceniona architekt mgr inz. Aneta Baranska wraz
z Matgorzata Wojtiuk 1 mgr inz. arch. Magdaleng Ma-
ciaszek realizowata dokumentacje rysunkowg catego re-
tabulum; Pawel Plaszczyca prowadzit prace poztotnicze,
Tomasz Plaszczyca, Barttomiej Rozek i Tomasz Bajorek
realizowali prace techniczne, Zdzistaw Pytlik prace sto-
larskie przy rekonstrukcji baldachimu srodkowego wien-
czacego sceng Wniebowzigcia, a Grzegorz Lelek reago-
wat na wszelkie potrzeby w zakresie prac $lusarskich.
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24. Po zmontowaniu retabulum — Jarostaw Adamowicz,
styczen 2021. Fot. Pawel Gasior

ni zaproszeni goscie mogli po raz pierwszy ocenic¢
rezultat prac. W dniu $wigta maryjnego 15 sierpnia
2021 roku odbyta si¢ uroczysto$¢ ponownego po-
Swiecenia retabulum — tym samym dorobek naszego
dziedzictwa zostat przekazany nastepnym pokole-
niom.
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THE WIT STWOSZ ALTAR.
THE EFFECTS OF COMPLETED RESEARCH AND CONSERVATION
WORKS CARRIED OUT IN 2015-2021

This text is the result of the research and conservation
project carried out on the Wit Stwosz (Veit Stoss) altar
at St. Mary’s Basilica in Krakéw in 2015-2021 and takes
a closer look at the issues in the extensive field of inter-
disciplinary research and analysis. Contemporary conser-
vation of works of art is based on a holistic view of the
work and uses the full spectrum of scientific possibilities.
The conservation project made it possible to reach all
elements of the complicated structure of the altar and al-
lowed for multifaceted analyses.

Ideas for the conservation of St. Mary’s Altarpiece
were formed from the 1830s, calling for non-reconstruc-
tion of missing fragments of the sculptures. These as-
sumptions testify to a mature conservation concept and
still remain valid. Despite many conservation interven-
tions, the Krakéw altar has for the most part survived as
an authentic medieval work, both in terms of architecture
and sculpture, as well as colour.

Considering the history of the conservation of St
Mary’s altar, we can define many levels of analysis. One
of them is the analysis of archival materials, another is
direct contact with the substance of the work. The twelve
years of the creation of the altar (1477—-1489), determined

on the basis of historical sources and analyses, are per-
manently inscribed in its history. The recent project pro-
vided a number of new technical and technological data.
An unprecedented event is the discovery of previously
unrecorded signs and inscriptions of the date “1486”
on the central figure of the Apostle James the Elder and
a stonemason’s mark on the stipes (support) of the altar.
The authenticity of the date is beyond doubt and is con-
firmed by the style of the font. This inscription does not
have the characteristics of a signature, but its authenticity
confirms the original technological structure of the work;
moreover, it is no accident that the date was placed on the
most important sculpture of the altar. Thanks to a thor-
ough analysis of the work it was possible to interpret and
highlight the lost original values of the work: to restore
the dominant azurite blue of the backgrounds and the cin-
nabar red of the frames corresponding with the brilliance
of the gilding, and to relocate numerous sculptures and
woodcarving elements. The history of the conservation of
the Wit Stwosz altar is closely connected with the his-
tory of the Academy of Fine Arts in Krakow, and the Fac-
ulty of Conservation and Restoration of Works of Art has
made a significant contribution to it.
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