DOI: 10.36123/RK.2023.89.04

Rocznik Krakowski, t. LXXXIX, 2023
ISSN 0080-3499

PAWEL PENCAKOWSKI
https://orcid.org/0000-0001-5311-6099
(Akademia Sztuk Picknych w Krakowie, Wydzial Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki)

DWA NOWOZYTNE STROPY I ICH DEKORACIJE
W KAMIENICY ARCYBRACTWA MILOSIERDZIA
W KRAKOWIE

Abstrakt

Artykut omawia strop belkowy z korica XVI wieku, pokrywajaca go dekoracje kottrynowa réwniez z tego okresu,
malowany fryz podstropowy z korica XVII wieku i pochodzgcy z innego gmachu efektowny strop ramowy ozdo-
biony manierystycznymi malowidtami weneckimi autorstwa Tommasa Dolabelli. Zachowaty sie one w jednej z sal
kamienicy Arcybractwa Mitosierdzia przy ulicy Siennej 5 w Krakowie.

Stowa kluczowe: krakowskie Arcybractwo Mitosierdzia, strop belkowy z kottrynami, strop ramowy z obrazami,

Tommaso Dolabella

Przedmiotem prezentacji jest grupa artefaktow za-
chowanych w jednej z sal kamienicy Arcybractwa
Mitosierdzia przy ulicy Siennej 5 w Krakowie.
Naleza do niej strop belkowy z konca XVI wieku,
jego wspodtczesna mu dekoracja za pomocg koltryn
(tapet), malowany fryz podstropowy z konca XVII
wieku 1 przeniesiony z innego gmachu efektowny
strop ramowy ozdobiony malowidlami. Elementy
te odstonigte zostaly podczas prac konserwatorskich
i aranzacyjnych przeprowadzonych w 2014 roku
przez specjalistow z krakowskiej firmy AC Kon-
serwacja Zabytkow S.c. Powstata wowczas doku-
mentacja, w ktorej zabytki owe omoéwione zostaty
z punktu widzenia historii sztuki'.

' Pawel Pencakowski, ,,P6Znorenesansowy strop
W pomieszczeniu na parterze kamienicy Arcybractwa
Mitosierdzia przy ul. Siennej 5 w Krakowie. Zagadnie-
nia z zakresu historii sztuki, s. 1-38, mps, Krakow 2014,
idem, ,,Sufit w pomieszczeniu na parterze kamienicy Ar-
cybractwa Milosierdzia przy ul. Siennej 5 w Krakowie.
Zagadnienia z zakresu historii sztuki”, s. 1-37, mps, Kra-
kéw 2014; wydruki w Archiwum Shuzby Ochrony Zabyt-
kéw w Krakowie (dalej: Archiwum SOZ). Opracowania
te powstaly we wspotpracy z firmg AC Konserwacja Za-
bytkéw S.c. Z jej archiwum pochodzg fotografie przed-

Przed dekada sformutowana zostata mysl, ze po-
wstat on w latach 1635-1645, a malowidla naleza
do sztuki weneckiej, ze wskazaniem na krag Tom-
masa Dolabelli. Jak dotad strop belkowy z koltryna-
mi i fryz nie zostaty uwzglgdnione w publikacjach,
a stropu ramowego dotyczyly jedynie wzmianki?.
Szerzej wypowiedziat si¢ o nim ostatnio Jerzy Zmu-
dzinski, badacz sztuki weneckiego mistrza, ktéry
omoOwit zabytek w referacie wygloszonym na war-
szawskiej sesji ,,Sztuka w stuzbie Wazow” (2019),
w katalogu wystawy Dolabella. Wenecki malarz
Wazow (2020) oraz w nieopublikowanym artykule
(2021)*. Autor przypisal Dolabelli malowidta oraz

stawiajace srodkowa czg$¢ stropu ramowego z obrazami
i dwa jego fragmenty; dzigkuje za udostgpnienie tych
zdjeé.

2 Wspomina o nim Bogustaw Krasnowolski, Pra-
ce konserwatorskie w Krakowie w roku 2014 dofinanso-
wane ze Srodkow Narodowego Funduszu Rewaloryzacji
Zabytkow Krakowa, ,,Rocznik Krakowski”, T. 81: 2015,
s. 246247, i za nim Krzysztof J. Czyzewski, Wypo-
sazenie patacu biskupiego w Krakowie w czasach Piotra
Gembickiego (okoto roku 1654), w: Dzialalnos¢ funda-
cyjna biskupow krakowskich, t. 1., red. Marek Walczak,
Krakow 2016, s. 722.

3 Jerzy Zmudzinski, hasta: Kalendarium; Malarz kré-
low, oraz Katalog; Malarstwo Tomasza Dolabelli 1 Spis
dziel Tomasza Dolabelli, w: Dolabella. Wenecki malarz
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architektoniczny projekt stropu ramowego®. Jego
zdaniem strop 6w powstat okoto roku 1600 dla
ozdoby ,,sionki” przed wejsciem do Kurzej Stopki
na Zamku Wawelskim. Okoto roku 1692 miat zo-
sta¢ przeniesiony z Wawelu do gmachu przy ulicy
Siennej 5°. Posredniczyt w tym rzekomo Aleksander
Trycjusz (syn malarza Jana), restaurator obrazdéw
zamkowych i autor malowidet z 1692 roku w gma-
chu Arcybractwa®. Datowanie czterech malowidet
wspart Zmudzinski analizg ich tel, w ktérych obja-
wia si¢ sprezzatura, czyli ksztaltowanie nowozytnej
formy malarskiej z ostentacyjng, acz wykalkulo-
wang nonszalancjg i dystansem wobec przedmiotu.
Istotnie Dolabella trzymat si¢ tu tradycji sztuki We-
necji, gdzie w wiekach XV 1 XVI funkcjonowat spe-
cyficzny styl wenecko-niderlandzki operujacy m.in.
sprezzaturg’. Zmudzinski uwaza, ze malarz stoso-
wat ja w tlach obrazow przez dwie pierwsze dekady
swej dziatalnosci w Polsce — mniej wigcej do roku
1619 — przyznaje, iz umiejetnos¢ te wykorzystywat
Dolabella do konca zycia. Autor przyjat jednak, ze
»sprezzaturowe” tta czterech obrazow pozwalaja da-
towa¢ owe malowidla i strop ramowy na rok 16008,

II

W 1584 roku Towarzystwo Jezusowe zalozyto
w Krakowie Arcybractwo Mitosierdzia powigzane
z Bankiem Poboznym. Ich celem bylo wspomaga-
nie ubogich, m.in. przez udzielanie pod zastaw nie-
oprocentowanych pozyczek, ratujacych ludzi przed
lichwiarzami, nedza i demoralizacja’. W 1587 roku

Wazow, katalog wystawy, red. Magdalena Biatonowska,
Warszawa 2020, s. 81, 117-121, 197; idem, ,,Nowe wia-
domosci o dekoracji malarskiej Zamku Krolewskiego
na Wawelu za Zygmunta III Wazy. Prace Jacopo Palmy
mlodszego i Tomasza Dolabelli”, 2021. Kolega Zmudzin-
ski udostepnit mi wydruk tekstu, za co mu dzigkuje.

4 J. Zmudzinski, ,Nowe wiadomosci”, op. cit., s. 20.

3 Zob.: Ibidem, s. 20-21. Autor przyznal tez, ze obecne
wymiary sionki sa mniejsze od pierwotnych wymiarow
stropu ramowego, poniewaz wngtrze tego pomieszczenia
zostato obudowane ceglami u schytku XVII w., kiedy —
jego zdaniem — omawianego stropu juz tam nie byto.

¢ Ibidem,s. 17 in.

7 Renaissance Venice and the North. Crosscurrents in the
Time of Bellini, Diirer and Titian, katalog wystawy, ed.
Bernard Aikema, Beverly Louise Brown, Venice 1999,
passim.

8 J. Zmudzinski, ,,Nowe wiadomosci”, op. cit., s. 19.
° Obie instytucje prowadzone byly przez jezuitow do ka-
sacji zakonu w r. 1772 i1 podlegaly nadzorowi lokalnych
biskupow. Po r. 1772 znalazty si¢ w wylacznej gestii bi-
skupow krakowskich.

Arcybractwo zakupito kamienice¢ u zbiegu ulic Sto-
larskiej 1 Siennej, w poblizu krakowskiego domu So-
cietatis Iesu'®. Staty tam budynki, ktorych najstarsze
partie wzniesiono w koncu XIII wieku, a rozbudo-
wy trwaly do schytku XV wieku!!. W epoce rene-
sansu posesja nalezata do patrycjuszowskiej rodziny
Salomondw, a od roku 1551 do rajcy lwowskiego
Hieronima Sapaly. Jego spadkobiercy sprzedali ja
Arcybractwu, po czym w latach 1589-1597 nastapi-
ta przebudowa gmachu'. Kolejne realizowano oko-
to roku 1692 (kiedy m.in. wyposazano i zdobiono
tzw. Komorg Klejnotowa), w latach 1852—1855 oraz
siedemdziesigtych XIX stulecia (byty to roboty ada-
ptacyjne)'.

Jedno z parterowych pomieszczen we wschod-
nim trakcie budowli, zatoZone na planie trapezu, ma
powierzchni¢ ok. 24,5 m2'4, Jego obecna dhugos¢
wynika z dokonanego w latach 1589-1597 podziatu
wickszej sali na dwie mniejsze. Wngtrze zdobit do
niedawna wspomniany strop ramowy, zainstalowa-
ny tu dopiero u schytku XVIII wieku (zob. nizej).
Przestanial on pokryty tapetami strop belkowy oraz
malowany fryz, tzw. kraniec® (il. 1). O wygladzie
pomieszczenia przed zainstalowaniem w nim stropu
ramowego z malowidtami mamy kilka niejasnych
wiadomos$ci. W 1787 roku izba zostata opisana po-
bieznie w inwentarzu kamienicy, lecz na temat jej

10 Zob.: Ksigga pamigtkowa Arcybractwa Mifosierdzia
i Banku Poboznego w Krakowie od r. 1584 do 1884, Kra-
kow 1884; Stanistaw Tomkowicz, Dom Arcybractwa
Mitosierdzia i Banku Poboznego w Krakowie, ,,Czas”,
1901 (R. 54), nr 11; Marian Dienstl-Dabrowa, Arcy-
bractwo Milosierdzia i Komora Potrzebnych w Krakowie,
.Kurier Literacko-Naukowy”, 1936 (R. 13), nr 31. Dzieje
gmachu omoéwita Krystyna Jelonek-Litewka, Hi-
storia kamienicy Arcybractwa Milosierdzia i Banku Po-
boznego w Krakowie, ,,Rocznik Krakowski”, T. 57: 1991,
s. 193—196, ktora ujawnita wazne przekazy historyczne
zawarte w inwentarzach z konca w. XVIII i poczatku
XIX, o czym nize;j.

" Marek Cempla, Jolanta Skamla, Ewa Wcisto,
,,Kamienica nr 5, ul. Sienna w Krakowie”, t. 2, cz. 3: ,,Ba-
dania architektoniczne”, PP PKZ O. w Krakowie, Krakoéw
1973.

12 Cho¢ rbézne sumy wyplacano jeszcze w r. 1603.

13 Prace konserwatorskie i badania realizowane byly
w latach 1956-1957, 1973 1 2011. Dokumentacja dwoch
ostatnich znajduje si¢ w Archiwum SOZ w Krakowie.

4 Na inwentaryzacjach pomiarowych ma ono numer
007a.

15 Jego istnienie stwierdzono juz w r. 1973, w czasie
badan prowadzonych przez krakowski oddziat Przedsie-
biorstwa Panstwowego Pracownie Konserwacji Zabyt-
kow. W dokumentacji datowano strop z kottrynami na
lata 1589-1614, a strop ramowy na lata 20. i 30. XVII
w. Jozef Ignatowicz, ,[Opracowanie wynikow prac



67

przekrycia oraz dekoracji malarskiej nie ma tam wy-
starczajaco precyzyjnych wiadomosci'®.

Sale kryje szesnastowieczny strop z ulozonych
na linii wschod—zachdd pigciu fazowanych belek
oraz dwoch krotkich 1 wezszych, wpuszczonych
w $ciany potnocng i potudniowa w 2/3 ich grubosci.
Podpierajaca konstrukcje belka srodkowa jest grub-
sza od pozostatych. Na §cianach pomiedzy piecio-
ma belkami magistralnymi znajduja si¢ proste deski.
Typ stropu, ksztalt belek i sposob ich fazowania,
powszechne przez wieki, nie pozwalajg datowac go
precyzyjnie!’. P6znoszesnastowieczne formy repre-

odkrywkowo-badawczych pod katem wykrycia polichro-
mii i tynkéw zabytkowych wnetrz i elewacji kamienicy
i oficyny przy ul. Siennej 5 w Krakowie”, mpis. PP PKZ
O. Krakow, 1973, s. 4-7. Strop z malowidlami jest obec-
nie eksponowany na pigtrze.

' Inwentarz kamienicy Arcybractwa Mitosierdzia (z r.
1787), Archiwum Narodowe w Krakowie (dalej: ANK),
Zespot Arcybractwa Mitosierdzia, sygn. 29/546/0/10/928,
Fascykut VII: Dom rezydencyonalny i dawne kamienice
brackie 1556-1959, s. 2: ,,Wty izbie iest podloga cata
z podsiebitka staro§wieckg z roznych koler przyodzobio-
ng”. W teksécie mowa jest o podtodze sali, raczej jednak —
jak sadze — inwentaryzator w do$¢ niezgrabny sposob opi-
sat zdobiony kottrynami strop.

17 Tego rodzaju konstrukcje byty popularne w Krakowie
w p6znym S$redniowieczu i w erze nowozytne;j.

2. Kottryny. Fot. Pawet Pencakowski

zentujg profile desek pobicia, jak rowniez koltryny,
naklejone bezposrednio na niemalowane i nieusz-
kodzone, czyli dos¢ swieze wowczas drewno. Belki
stropu, ich pobicie i koltrynowa dekoracja powsta-
ly wiec pod koniec przebudowy gmachu w latach
1589-1597 (il. 2).

Szesnastowieczny strop belkowy oklejony zostat
w znacznej cze$ci drzeworytniczymi kottrynami na
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czerpanym papierze, jasnoszarym, o odcieniu sepio-
wym. Motyw ornamentalny drukowano z wykorzy-
staniem ciemnoszarej farby, tta za$ zostaty starannie
podmalowane kolorem bragzowo-pomaranczowym.
Rysunek jest do dzi$ czytelny, barwy za$ nieco wy-
blakte. Dekoracja tapet taczy ornament roslinny
1 astragal ukazany tréjwymiarowo, do czego docho-
dza dwie krzyzujace si¢ wici roslinne o akantowych
lisSciach z odrostami i wieloptatkowymi kwiata-
mi; w skrzyzowaniach wici wystepuja kampanule.
Mamy tu do czynienia z renesansowym ornamentem
bezkierunkowym. Uwage zwraca swoista klasycz-
no$¢ form (brak tez elementéw charakterystycznych
dla ornamentyki manieryzmu poétnocnego). Odbitki
mozna okresli¢ jako poznorenesansowe i datowac
ogolnie na trzecig tercje XVI stulecia's. Kottryny ta-
kie sprowadzano z Wtoch, a p6zniej z Gdanska, No-
rymbergi czy Wroctawia; nie mozna tez wykluczyc¢,
ze produkowano je w Krolestwie Polskim. Podma-
lowane odbitki prezentuja profesjonalny poziom,
jednak rozdysponowane sa bez zrozumienia logiki
formy. Kto inny je wykonal, a kto inny przyklejat,
zabrakto tez materiatu na pokrycie stropu w catosci;
zapewne koltryny te sprowadzono do Krakowa i nie
bylo mozliwos$ci ich dokupienia. Stanowia one pier-
wotng dekoracje¢ stropu belkowego, wprowadzona
zaraz po jego zainstalowaniu w latach 1589-1597.
Sala od poczatku miata mie¢ ozdobne przekry-
cie — bylo to zapewne jedno z reprezentacyjnych
pomieszczen Arcybractwa. Na przetlomie wiekdw
XVIII i XIX uszkodzenia tapet tatane byty papierem
marmurkowym, dobranym ,,mniej wigcej” pod kolor
kottryn'.

I

Gorne partie $cian pomieszczenia obiega jednolity
w formie kraniec, malowany w technice wapienne;j.
Zostal on ujety w z6tto-brazowe linie poziome, tlo
jest barwy pergaminowej. Posrodku trzech odcin-
kow fryzu widniejg malowidla iluzjonistyczne, imi-
tujace malowany 1 ztocony kartusz ze stiuku (czwar-
ty taki kartusz zostal zniszczony?). Od kartuszy
rozchodzg si¢ wici roslinne z kwiatami o jaskrawym
ubarwieniu ptatkdw, ktore mialy barwny modelunek
o0 ograniczonej palecie (il. 1, 3).

18 Nie udato mi si¢ odnalez¢ znakow wodnych na papie-
rze.

Y Byt to element szerzej zakrojonych prac renowacyj-
nych przeprowadzonych w sali 007, o czym nizej.

2 Powigkszenie niszy okiennej po potowie XIX w. spo-
wodowato likwidacje¢ srodkowej czgsci wschodniego od-
cinka fryzu.

3. Kartusz z cytatem z Biblii. Fot. Pawel Pencakowski

W trzech kartuszach widniejg tacinskie cytaty ze
Starego Testamentu?'. Po stronie zachodniej czyta-
my: ,,MISERICORDIA ET / VERITAS PRAEPA-
RANT /BONA. PROV. 14”2, Od péinocy sg stowa:
»ELEEMOSYNA AB/OMNI PECCATO ET MOR-
TE / LIBERAT. TOB. 4”23, Na $cianie potudniowej
wymalowano: ,,ELEEMOSYNAS ENAR / RABIT
OMNIS ECCLESIA/ SANCTORUM. ECCL. 317
Do tego ostatniego kartusza przymocowana byta tek-
turowa, oklejona papierem tarcza z napisem: ,,TOTA
DIE MI/ SERETUR ET / COM[M]ODAT IN / BE-
NEDICTIONE / ERIT Psal. 36. 26-277%. Rowniez
ten tekst odnosi si¢ do mitosierdzia. Niewykluczone,
Ze tarcze przeniesiono z kartusza usunigtego w kon-
cu XIX wieku (il. 1, 4).

Fryz podstropowy powstal w ostatniej ¢wierci
XVII wieku, czyli prawie sto lat po stropie belko-
wym i jego koltrynowej dekoracji*®. Tego rodzaju
kartusze pojawiajg si¢ w Matopolsce przed potowa
stulecia. Realizowano je w technice stiuku, w po-
staci malowanej zdobyly popularno$¢ — jak si¢ wy-
daje — po6zniej, vide dekoracja w Komorze Klejno-

21 Ponizsze cytaty wg: Pismo Swiete Starego i Nowego
Testamentu w przekladzie polskim W.0. Jakuba Wujka
S.J. [...], Krakow 1962.

22 Prz. 14, 22: , mitosierdzie i prawda gotujg dobra”.

3 Tb. 4, 11: ,jatmuzna od wszelkiego grzechu i od $mier-
ci wybawia”.

2% Syr. 31, 11: ,,Przeto utwierdzone sg dobra jego w Panu,
a jalmuzny jego bedzie wystawiato cate zgromadzenie
swigtych”.

% Ps. 36, 26: ,,Caly dzien czyni milosierdzie i pozycza,
a [potomstwo jego] w blogostawienstwie bedzie”.

% Jest to pierwsza warstwa malarska na $cianach na tym
poziomie (wczesniej zadnego malowanego fryzu tam nie
byto).
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4. Lusterko kartusza z cytatem z Biblii odtworzonym na
papierze w koncu XVIII w. Fot. Pawetl Pencakowski

towej Arcybractwa Milosierdzia z 1692 roku i sala
biblioteki klasztoru karmelitow w Krakowie, ktora
zdobiono w 1697 roku?’. Zapewne fryz w Arcybrac-
twie powstal wspotczesnie ze zdobieniem Komory
Klejnotowej. Miat on petni¢ funkcje dekoracyjne
1 przekazywaé stosowne tresci. Teksty ze Starego
Testamentu koncentruja si¢ na mitosierdziu i do-
broczynnosci, ktore sa zrodlem dobra, uwalniaja od
kary za grzechy i zastuguja na pochwat¢ Kosciota.
Harmonizuje to z celami i funkcja siedziby Arcy-
bractwa i Banku Poboznego. Wyboru i redakcji cy-
tatow dokonali jezuici kierujacy tymi instytucjami.

Fryz byt odnawiany na przetlomie wiekoéw XVIII
1 XIX. Wskazuja na to prymitywne w formie prze-
malowania. Powstaly tez wowczas malowane na
papierze napisy, przeznaczone na pola kartuszy,
ktore przestonily podniszczone oryginaly; tacinskie
teksty powtdrzono. W tym samym czasie naprawia-
no — jak wspomniatem — kottryny*. Na przetomie
stuleci XVIII i XIX szesnastowieczny belkowy strop
z kottrynami i fryz powstaty ok. roku 1692 nie byty
niczym zaslonigte. Restauracja dokonana w XVIII/
XIX wieku dowodzi, ze mialy one zachowaé swe
funkcje dekoracyjne oraz przekaz ideowy. Sala byta
wiec dwukrotnie dekorowana, a nastepnie restauro-
wana. Pozwala to przyjac, ze pelita ona i w epoce
nowozytnej, i pézniej wazng funkcje, zwigzang z in-
stytucjg Arcybractwa Milosierdzia i Banku Poboz-
nego.

27 Pawet Pencakowski, Dekoracja malarska bibliote-
ki klasztoru oo. karmelitow na Piasku w Krakowie. Histo-
ria powstania — geneza artystyczna — program, ,,Rocznik
Krakowski”, T. 69: 2003, s. 103—121.

2 Ich datowanie na przetom wiekow XVIII i XIX umoz-
liwia analiza liternictwa.
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Whnetrze sali 007 w kamienicy przy ulicy Sien-
nej 5 zostato przeksztalcone wkrotce po restauracji
kottryn i fryzu (w. XVIII/XIX). Pojawit si¢ tu — za-
pewne ,nagle i niespodziewanie” — przeniesiony
z innego budynku, zdobiony malowidlami strop ra-
mowy o formach nowozytnych. W inwentarzu ka-
mienicy Arcybractwa z roku 1809 czytamy, ze jest
tam ,,w gurze [!] tablatura ptaska Okragta sufit drew-
niany. Rama ma wsrodku listewki. Kawatka brakuie,
rama rzni¢ta. Wokoto osoby na ptutnie [!] malowane
niewiadomo iakie sa od dawnosci mato ich zna¢”%.
Strop ramowy byt w dobrym stanie, brakowato jedy-
nie czesci listwy w podziatach wewngtrznych i by¢
moze obrazu srodkowego®. Inwentarz wzmiankuje,
ze w malowidlach dostrzezono ,,0soby”, ale z po-
wodu ,,dawno$ci” nie udato si¢ ich zidentyfikowac.
Zapewne dlatego ze werniksy zmatowialy, a po-
wierzchnia obrazow ulegla zabrudzeniu czy okopce-
niuv®'. Ztocony strop ramowy zdobiony malowidtami
przedstawial wigksza warto$¢ estetyczng niz strop
z kottrynami i dlatego wykorzystano go w gmachu
Arcybractwa. Zostal on nieco pomniejszony i za-
montowany przy wykorzystaniu konstrukcji pomoc-
niczej; otwory na osadzenie belek wykuto w murze,
uszkadzajac $wiezo odnowiony fryz* (il. 5, 6).

Strop ramowy wykonano fachowo i z precyzja
w technikach stolarsko-snycerskich oraz poztotni-
czych 1 malarskich, z wykorzystaniem prawidto-
wo zredagowanych ornamentacji. Deski, z ktoérych
wykonano belkowanie, tacza zamki na ,jaskolczy
ogon”. Sufit ten stanowit oprawe dla pigciu olejnych
malowidet na plotnie (il. 6). Podstawe struktury sta-
nowi belkowanie attycko-jonskie, zredukowane do
fryzu konsolowego i gzymsu. Konsole majg formg
7tobkowanych i zdobionych cekinami trygliféw to-
skanskich, wygietych w esownice. W dwoch miej-
scach zamiast konsol znajdujg si¢ ptaskorzezbione

2 Inwentarz Jeneralny kamienicy Rezydencyjney Zgro-
madzenia Mitosierdzia i Banku Poboznego krakowskiego
w ulicy Siennej pod nr 53 potozoney z doktadnym opisem
wszystkich w szczegdlnosci izb, sklepéw, komor, piwnic,
schowan [...] w 1808 sporzadzony, ANK, Zespdt Arcy-
bractwa Mitosierdzia i Banku Poboznego w Krakowie,
sygn. 29/546/0/10/928, s. 13.

30 W teks$cie wspomniano o postaciach malowanych na
ptétnie ,,wokoto™bez informacji wokot czego si¢ one kon-
centrowaly. Stad przypuszczenie, ze obrazu $rodkowego
juz wtedy w stropie ramowym nie byto.

31 W pomieszczeniu tym — pelnigcym wowczas funkcje
mieszkania gospodarza gmachu — byt kominek.

32 Ale wiadomo byto, ze krance bedg odtad zastonigte.



70

mujaca sufit ramowy, i uzupetnienia ubytkow kottryn pa-
pierem marmurkowym. Fot. Pawet Pencakowski

glowy —niewie$cia i meska (il. 7). W metopach wid-
nieja profilowane ramki, a w nich poziome kartusze
z wypuktymi lusterkami®*. W kartusze te wpisane sa
mniejsze glowy niewiescie i meskie oraz przestyli-
zowane liscie. Powyzej fryzu znajduje si¢ gzyms,
wylamujacy si¢ nad konsolami. Dekoracja archi-
tektoniczna 1 snycerska obejmuje motywy wolich
oczek, cekinoéw, astragalu, kimationu i profilowan
w listwach oraz zlocone szyszki (il. 9). Zlocenia
i srebrzenia zostaly wykonczone na polysk i na mat,
zgodnie z logika formy; w odpowiednich miejscach
byly tez laserunki** (il. 10 ).

Belkowanie to przerabiano migdzy rokiem 1787
i 1808 w zwigzku z instalacjg w sali stropu ramo-
wego oraz — ponownie — podczas remontu budowli
w potowie lat siedemdziesiatych XIX wieku (wow-
czas pobito je deskami od spodu i zastonigto). Odci-
nek potudniowy stropu ramowego mierzyt pierwot-

33 Ramki ptycin maja wysoko$¢ 19 cm, dtugo$¢ zas 50—
51 cm oraz 45 i 41 cm; te mniejsze zostaty skrocone wtor-
nie. Jest tez jedna ramka jeszcze mniejsza, o wymiarach
18 %24 cm.

3 Obecne srebrzenia i ztocenia sg rekonstrukcjg pier-
wotnych, mozliwa dzigki zachowanym pozostalo$ciom
(w XIX w. catos¢ byta pokryta fladrowaniem).

nie 556 cm*, pénocny — 566 cm* zachodni 405 cm,
a wschodni 403,5 cm. W obrebie belkowania znaj-
duje si¢ ptaska rama, ktora otaczata pig¢ malowi-
det — srodkowe (zaginione) i cztery boczne (il. 6).

Obramowania pigciu malowidetl zdobi snycer-
ska ornamentacja, na ktorg sktadaja si¢ wole oczka,
astragal, kimation oraz jasnozielony, zlocony i wy-
dobyty czarng farbg pas ornamentalny®’. Jest to
groteska z motywami ,lisciastego chtopca” — gryfa
o lwim ciele, orlej szyi i gtowie, liSciastym ogonie,
oraz dwuglowego orla, z ktorego tap wyrasta stylizo-
wana spiralna wi¢ roslinna z kwiatami. Ornamenta-
cja wykonana zostala z wyczuciem tektoniki formy
(il. 8). Dekoracje zaprojektowano z wykorzystaniem
wzorcow graficznych, malowano jg za$ przy uzyciu
szablonow.

Strop ramowy w gmachu przy ulicy Siennej 5
jest dzietem sztuki nowozytnej. Operuje formami
architektonicznymi i rzezbiarskimi zrealizowanymi
w technikach stolarskich, snycerskich i poztotni-
czych®®. Ma charakter wloski: klasycyzujacy, pozny
renesans struktury architektonicznej i ornamentacji
polaczony tu zostal z weneckim manieryzmem ma-
lowidet (il. 6). Zwraca uwage brak motywow pot-
nocnych w strukturze i snycerskiej ornamentacji.

Stolarsko-snycerskie stropy ramowe, ztocone
i malowane, zdobione malowidtami o tematyce hi-
storycznej, hagiograficznej, heraldycznej lub ale-
gorycznej, pojawily sie w Polsce na poczatku XVII
wieku za sprawg architektow i malarzy z Italii oraz
z innych krajow®. Zdobienie nimi reprezentacyj-
nych wnetrz dyktowata moda artystyczna i kulturo-
wa oraz che¢ wzbogacenia reprezentacyjnych gma-
chow o stosowne tresci ideowe.

A\

Nader interesujaco prezentuje si¢ problematyka zdo-
bigcych strop ramowy malowidet. Najwigksze — za-
ginione — zajmowato srodkowe pole, a flankowaty je

35 W zwigzku z instalacjg z przetomu wiekow XVIII
i XIX zostat on skrocony po jednej stronie do 466 cm.
Wymiar pierwotny przywrocono w latach 2020-2021.

3¢ Przed konserwacjg —475,5 cm.

37 Jego pozostatosci zachowaty sie tylko na dluzszych
deskach w linii wschdd—zachod i na odcinkach dziels-
cych strop z malowidlami. Malatur¢ zrekonstruowano
wr. 2014.

3% Jego istnienie stwierdzono podczas badan architekto-
nicznych w 1973 r., wtedy tez usunigto pobicie deskowe
z XIX w. Odstoniecie i konserwacja nastapity w r. 2014.
¥ Jakub Lewicki, Stropy ramowe w Polsce. Czesé I,
»Kwartalnik Architektury i Urbanistyki”, 1995, t. 40,
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7. Fragment snycerskiego fryzu; po konserwacji. Fot. Pa-
wet Pencakowski

8. Fryz malowany na wewng¢trznej ramie stropu w trakcie
prac konserwatorskich. Fot. Pawel Pencakowski

9. Szyszki ornamentalne po konserwacji. Fot. Pawet Pen-
cakowski

cztery boczne, ktorych ksztatty dopasowane byly do
pol wyznaczanych przez podzialy ramowe*®. Bryty
ptocienne o ksztatcie katownicy maja ok. 236 cm
dlugosci 1 154 szerokosci (il. 11, 12). Malowidia
wykonano na rzadko tkanym ptétnie Inianym, po-
krytym klejowo-kredowym podktadem w kolorze
ciemnego ugru. Malowane byly w technice olejnej,
szybko, pewna reka, szerokimi pociagnieciam, z wy-
korzystaniem efektow impasto. W warstwie malar-
skiej sa dzi$ ubytki i przetarcia, zwlaszcza w par-
tiach ktadzionych fakturowo. Ponadto w zwigzku
Z montowaniem stropu ramowego w kamienicy
Arcybractwa, ptétna zostalty czesciowo przestoniete
przez pomniejszone belkowanie; marginesy te mia-
ty 10-11 cm szerokosci*!. Zakryte przez ponad dwa
wieki malowane obrzeza zachowatly si¢ lepiej niz
odstoniete w tym czasie partie centralne.

Malowidla te tworza jednolita kompozycje,
a przedstawione osoby ksztaltowano z wykorzy-
staniem wzorow graficznych lub nawet gotowych
kartonow, uzytych wczesniej do malowania osob
nieco wigkszych niz miejsca dla nich przezna-
czone w kwaterach stropu (sprawiajg wrazenie
wtloczonych w przeznaczone dla nich migjsca).
Ujednolicony sposob ujmowania postaci pozwala
przyjac, ze zrodtem ich formy byta sekwencja figur
stanowigcych zwarty cykl*. Obrazy przedstawiaja
cztery pary postaci usytuowanych wzdtuz bokow
kazdego z malowidet (il. 15-18). Pod wzglgdem
kompozycyjnym koncentrujg si¢ one wokot nie-
zachowanego malowidla centralnego. Przedsta-
wienie kazdej postaci ma stosujace si¢ jedynie do
niej podtoze i horyzont. Ta ,,dwoisto$¢” optycznej
podstawy jest nielogiczna. W malowidtach jest ona

nr 2, s. 95-112; idem, Stropy ramowe w Polsce. Czes¢ 11,
Kwartalnik Architektury i Urbanistyki”, 1995, t. 40, nr
3/4, s. 215-236; idem, Stropy ramowe warszawskich re-
zydencji krélewskich, ,,Kronika Zamkowa”, T. 35: 1997,
s. 52-76; Kazimierz Kuczman, O wawelskich stro-
pach ramowych, w: Architektura znaczen. Studia ofia-
rowane prof. Zbigniewowi Bani w 65. rocznice urodzin
i w 40-lecie pracy dydaktycznej, red. nauk. Anna Sylwia
Czyz, Janusz Nowinski, Marta Wiraszka, Warszawa 2011,
s. 56—63. Strop ramowy w gmachu Arcybractwa nie zo-
stal rzecz jasna uwzgledniony. Zob. takze K.J. Czyzew-
ski, Wyposazenie patacu biskupiego, op.cit. s. 727.

40 Mozna doda¢, ze w polu srodkowym zachowat si¢ ory-
ginalny blejtram (na ktorym sa tez drobne pozostalosci
pierwotnego ptdtna); z jakiego okresu pochodzg pozosta-
fe blejtramy, nie wiadomo.

4l Ich analiza umozliwita rekonstrukcje pierwotnego wy-
miaru krétkich bokéw stropu ramowego.

42 Moze byto to kolejne ilustrowane wydanie Tkonologii
Cesarego Ripy? Zob. tez nizej.
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11. Obrazy 1 i 2. Fot. Jakub Sliwa (AC Konserwacja Za-
bytkow S.c.)

czytelna, jednak ze wzgledu na jednolitg kolorysty-
ke 1 1$nienie, przestrzen wokot postaci i nad nimi
jawi si¢ jako jednorodna. Tta nie sg neutralne tre-
$ciowo, widnieja bowiem na nich napisy, atrybuty
0sob i symbole. W jednym przypadku podioze — na
ktérym spoczywa malowany monochromatycznie
jelen — przechodzi w tlo, wzglednie z nim si¢ taczy
(il. 11). Swiatto modeluje bryty i kolorystyke figur,
wydobywa tez roézne szczegdly. Jego niewidoczne
zroédto znajduje si¢ poza kadrem kazdego z ma-
lowidel; zawsze pada ono z lewej strony, z gory.
Uktad $wiatel nie zostat skoordynowany z central-
nym wyobrazeniem. Abstrakcyjny charakter tet ni-
weluje to zjawisko.

12. Obrazy nr 3 i 4. Fot. Jakub Sliwa (AC Konserwacja
Zabytkow S.c.)

Figury ujgto w zréznicowanych pozach: potleza-
cej (cztery postacie, po jednej w kazdej kompozycji,
w tym trzy w tzw. pozie sansovinowskiej), siedza-
cej (trzy postacie) oraz w stojacej, ale ,,niestabilnej”
(jedna postac stojaca, przy czym uklad jej ciala jest
rowniez sansovinowski) (il. 15-18). Przedstawio-
ne osoby nosza szaty w wyrafinowanych barwach
10 zréznicowanym kroju. Pewng dysharmoni¢ mozna
dostrzec w budowie ciat oraz ich uktadzie w kompo-
zycjach. Wida¢ tez pewne usterki w rysunku, malarz
wykorzystal bowiem gotowe wzorce, rysunkowe lub
graficzne, kadrujac je w sposob mechaniczny. Jednak
cato$¢ ogladana z dotu sprawia wrazenie jednorodne;j
(mimo ze brakuje $rodkowej cze$ci). Schematyzm
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13. Nierozpoznana personifikacja w obrazie 1. Fot. Pawel Pencakowski

dostrzegalny jest w kanonie figurowym, w stypizo-
wanych, migdatowatych glowach, w niektorych po-
dobnych do siebie zadumanych twarzach, w szczu-
ptych dloniach i stopach niewiast, ktore cho¢ drobne,
maja jednak masywne kolana, uda i tydki. Skala tych
blizszych widzowi czgséci kobiecych cial, ktore sa
wigksze niz partie oddalone, moze by¢ réwniez in-
terpretowana jako nalezacy do sztuki manieryzmu
sposob ukazywania spiralnie skrgconych postaci
ludzkich w perspektywie (il. 17, 18).

Zwraca uwagg malarski sposob budowy formy:
pierwiastek linearny nie ma zasadniczego znaczenia
w okreslaniu ksztattow, t¢ funkcje pelnig krawedzie
plam barwnych, cho¢ zauwazalne jest rozmywanie
si¢ i przenikanie ich granic. Wystgpuja jednak —
np. w atrybutach — odcinajace si¢ od tla linie, kto-
re odgrywaja pewng role w catosci przedstawienia.
(il. 15-18). Przyciagaja wzrok pigckna kolorystyka

i uzyskany efekt I$nienia. Objawiaja si¢ one w sza-
tach postaci i atrybutach, ktore mienig si¢ i potysku-
ja. Wrzosowy plaszcz stojacej figury w ptotnie nr 4
zarzy si¢ w o$wietlonym zatamaniu pomaranczowo,
biata suknia jej sgsiadki mieni si¢ ,,attasowymi”
potyskami jasnej zotcieni, subtelnie aplikowanych
biekitow i $wietlistej bieli (il. 18). Nadzwyczaj-
na harmonia barw objawia si¢ w siedzacej postaci
w malowidle nr 1 (il. 13, 15). Rownie efektowne
sg atrybuty, klejnoty i akcesoria, np. kula na gtowie
kobiety w malowidle nr 3 (il. 17), szklane naczynie
w dtoni kolejnej osoby, retorta i butla z destylatem
w przedstawieniu nr 2 oraz pochodnia w dioni damy,
jak tez naczynie trzymane przez niewiast¢ w obrazie
nr 1, helm na glowie jej sasiadki i trzymana w dto-
ni strzala z ryba (il. 15). Lénig zdobione szlachet-
nymi kamieniami brosze na piersiach siedmiu dam,
obszycia ich sukni oraz dwie ksiegi o okladkach



14. Glowa personifikacji Fortuny w obrazie 3. Fot. Pawet
Pencakowski

zdobionych tloczong i barwiong skora, spietych
mosi¢znymi klamrami. Subtelnie malowane twarze
charakteryzuje stonowana ekspresja — pomniejszona
dzi$ przez wtorne zmiany kolorystyki i przetarcia (il.
14, 16). O umiejetnosciach w ksztalttowaniu karnacji
$wiadczy ptotno nr 4, w ktérym zaznaczono refleks
swiatla, odbijajacego si¢ od biatej szarfy, padajacy
na ramie i piers siedzacej osoby (il. 17). Swietliste
sg tez bukiety, wience kwiatowe, owoce w rogu ob-
fitosci i zielone galazki, klejnoty oraz wypolerowany
metal. Nader efektowne sg tez wspomniane wyzej
tla, mienigce si¢ stonowanymi barwami. Odcinaja
si¢ od nich postacie, atrybuty oraz napisy.

Uktady form i kolorystyka sa wyrafinowane i ze-
stawione ze znajomoscig rzeczy. Z punktu widzenia
stylu nalezag one do manierystycznego malarstwa
weneckiego. Cechy stylowe malowidet wskazuja
na pracowni¢ Tommasa Dolabelli. Wskazalem to
hipotetycznie przed dekada, a moje sugestie przyjat
Jerzy Zmudzinski, ktéry co do autorstwa Dolabelli
nie miat zadnych watpliwo$ci*. Wyrazit on jednak

4 J. Zmudzinski, ,,Nowe wiadomosci”, op. cit. s. 20
pisat: ,,Pencakowski wskazal do$¢ jednoznacznie na krag
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przekonanie, ze okreslenie miejsca tych malowidet
w oeuvre Wenecjanina nie jest proste, poniewaz
rozwdj jego sztuki nie ma charakteru ,,linearnego”,
utatwiajgcego chronologiczne uszeregowanie ob-
razow. Jako argument za wczesnym datowaniem
czterech plocien Zmudzifiski wskazat sprezzature
w ttach (wcze$niej w Malopolsce nieznang), ktorej
Wtoch nie zapomnial do konca zycia*. Problem
w tym, czy w malowidlach omawianego stropu byt
mozliwy tradycyjny rodzaj tta. Przestrzen bowiem,
w ktorej ukazane sg cztery pary postaci, nie zgadza
si¢ z realng — euklidesowa — koncepcja przestrzeni.
W kazdej z kompozycji mamy dwa podtoza scho-
dzace si¢ pod katem prostym (il. 6, 11, 12). W tej
sytuacji nierealne byto wprowadzenie pejzazy lub
obtokow uksztattowanych realistycznie*. W obra-
zach stropu ramowego Dolabella wykorzystat spo-
sob malowania poznany w latach nauki w Wenecji,
poniewaz nie miat innego wyjscia*. Tto takie mogt
namalowa¢ zaréwno ok. roku 1600, jak i w czterech
czy pieciu kolejnych dekadach.

VI

Obecnie nalezy rozwazy¢ tematyke przedstawien
i ich wzajemne relacje. Pomocne sa tu personifikacje
zaprezentowane w renesansowej ksigzce lkonologia,
autorstwa Cesarego Ripy*’. Nalezy przypomniec, ze
pierwsze wydanie lkonologii z 1593 roku nie mia-
o ilustracji. Pojawily si¢ one dopiero w wydaniu
z 1603 roku.

Tomasza Dolabelli [...]. Trzeba si¢ z tym stwierdzeniem
catkowicie zgodzié, przyznajac takze racj¢ autorowi opra-
cowania jesli chodzi o wskazanie konkretnego tworcy”.
Sprecyzowat on expressis verbis, ze: ,,mamy tu do czynie-
nia bez watpliwosci z autorskim dzietem Tomasza Dola-
belli”. Przyjat tez zaproponowane przeze mnie rozpozna-
nia ikonograficzne. J. Zmudzinski postulowal wydanie
dokumentacji; niniejsza publikacja jest odpowiedzia na
te zachete.

4 Zob. np. tlo Zdjecia z krzyza w zwienczeniu oltarza
glownego kosciola Bozego Ciata w Krakowie (1634—
1637).

# Ujecia nie majace zwiazku z tego rodzaju logika znane
byly w sztuce i wcze$niej, i pdzniej. Wykorzystywali je
np. autorzy mozaik bizantyjskich i malarze iluzjonistycz-
nych panoram rokokowych.

4 Jedliby w malowidle srodkowym byta réwniez jakas
personifikacja (ukazana w przestrzeni niebios), to tta ma-
lowane szkicowo i abstrakcyjnie moglyby z nig harmoni-
zowacé, pejzazowe za$ nie.

47 Zwigzki malowidet z traktatem C. Ripy dostrzegta nie-
zaleznie ode mnie mgr Ewa Gliwa, nalezaca do zespotu
konserwujacego malowidta w r. 2014.
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15. Roztropno$¢ i personifikacja nierozpoznana (fragment obrazu 1). Fot. Pawet Pencakowski

Obraz nr 1 przedstawia personifikacje Roztrop-
nos$ci oraz druga — nierozpoznang. Roztropnosc
mozna zidentyfikowa¢ na podstawie wyobrazenia w
pierwszym ilustrowanym wydaniu lkonologii Cesa-
rego Ripy z 1603 roku® (il. 15). Ma to by¢: ,,Kobieta
w ztotym helmie okolonym wiencem z lisci morwy.
Ma dwie twarze [...] w jednej dtoni dzierzy strzate
z owinieta wokot niej ryba. [...] W lewej rece trzy-
ma lusterko, w ktorym przeglada si¢ i kontempluje;
u stop jej lezy jelen o roztozystych rogach”. Malarz

% Cesare Ripa, Tkonologia, przektad Ireneusz Kania,
Krakow 1998, s. 363-364. W tekscie przedstawiono row-
niez interpretacje symboliki poszczegdlnych motywow
oraz jej literackie zrodta.

pomingl zwierciadto w dloni niewiasty i jej dwie
twarze. Druga posta¢ na tym obrazie ma w rekach
naczynie oraz zielong rézdzke, a u boku ksigge. Nie
mozna jej rozpoznaé¢ ze wzgledu na powszechnosé
tych atrybutéw zbiorowych. Zwraca uwage majesta-
tyczny wyglad, dojrzaly wiek i ,,powaga” tej figury.

Obraz nr 2 ukazuje niewiaste siedzaca przy re-
torcie oraz butli z destylatem, trzymajacg szklane
naczynie; obok jej glowy znajduje si¢ napis ,,sobrie-

tas”, oznaczajacy trzezwo$¢*, umiar®, powscig-

4 Personifikacji Trzezwosci ksigga C. Ripy nie zawiera.
50 Tkonografia malowanej postaci odbiega zasadniczo od
trzech wyobrazen Umiaru, przedstawionych w traktacie
C. Ripy (Ikonologia, op. cit., s. 402—404).
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15. Umiar (Powsciagliwo$¢) 1 Pokdj (fragment obrazu 2). Fot. Pawel Pencakowski

gliwosé®! i1 roztropnosé®® (il. 16). Przedstawienie
prowadzi mysl w kierunku tych cech ludzkiego cha-
rakteru. Druga postac jest pod wzgledem ikonogra-
ficznym kontaminacjg sze$ciu personifikacji Pokoju
zawartych w dziele Ripy**. W jednej wersji czy-
tamy, ze to pickna panna trzymajaca w lewej rece
pek ktosow pszenicy, w innych wersjach dzierzy

31 Personifikacji Powsciagliwosci ksigga Ripy nie za-
wiera.

52 Roztropno$¢ zostata ukazana w obrazie pierwszym.
W drugim nalezy jg wiec raczej wykluczy¢.

53 C. Ripa, lkonologia, op. cit., s. 325-327.

ona w prawicy pochodnig, ktora podpala stos ore-
za**. Cze$ciowo zachowana partia prezentuje jakie$
btyszczace przedmioty metalowe (il. 16). Sg to cze-
$ci uzbrojenia. Z wymowa tej osoby harmonizuje
skrzyzowana z kaduceuszem maczuga z napisem:
»Pax fundata cum Persis” (Pokoj zawarty z Persa-
mi)* (il. 6, 11).

3 Ma to symbolizowac powszechng mito$¢ migedzy luda-
mi, spalajaca resztki nienawisci.

35 Napis na monetach cesarza Filipa Araba (panowanie
w latach 244-249) oznacza tryumf dyplomacji nad wal-
ka. W tradycji chrzescijanskiej uchodzi on za pierwszego
wladce Rzymu, ktory przyjat chrzescijanstwo.
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17. Fortuna i Czujno$¢ (fragment obrazu 3). Fot. Pawet Pencakowski

Obraz nr 3 przedstawia dwie damy, migdzy kto-
rymi widnieje tacinska maksyma ,,Fortunam praeit
vigilantia” (Czujno$¢ poprzedza fortune®®) (il. 17).
Posta¢ po lewej (od widza) stronie odpowiada jed-
nej z trzech personifikacji Fortuny w dziele Cesa-
rego Ripy. Czytamy, Ze jest to ,,niewiasta z globem
niebieskim na glowie, z rogiem obfitosci w dtoni”’.
Druga posta¢ uosabia Czujno$¢. Jej ikonografia zga-
dza si¢ w ogolny sposob z opisem w jednej z trzech
wersji tego stanu umyshu u Ripy: ,,Czujnos¢ — Ko-

¢ Vigilantia oznacza réwniez troskliwos$é, uwage, nad-
ZOr.

7 C. Ripa, lkonologia, op.cit., s. 35. Nie udato si¢ nie-
stety ustali¢, jaki przedmiot podtrzymuje Fortuna prawa

reka.

bieta z ksigzka w prawej dioni, r6zga i zapalong lam-
pa w lewej™®. W obrazie jest ksigga i trzcina (petnia-
ca funkcje r6zgi*®). Identyfikacja jest mozliwa mimo
braku lampy. I tu dostrzec mozna redukcje programu
ideowego personifikacji w stosunku do tresci hasta
w lTkonologii.

Obraz nr 4 ukazuje dwie postacie, ktérym towa-
1zysza cztery napisy (il. 18). Stowa ,,longe et prope”
(daleko i blisko) znajduja si¢ w poblizu patajacego
emblematycznego serca. ,,Hiems” oznacza zimg,

% Ibidem, s. 242-243.

% W grafice ilustrujagcej w lTkonologii te¢ personifikacje
niewiasta trzyma w reku cienka i lekko ugieta dyscypling.
Ibidem, s. 243.
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18. Przyjazn i Cierpliwos$¢ (fragment obrazu 4). Fot. Pawel Pencakowski

zimno, burze¢ i — w metaforycznie — rok. Sa tez stowa
,mors et vita” (zycie i $mier¢) i ,,tolerando vincit”
(cierpliwo$cig zwycigzyta). Mamy tu do czynienia
z uosobieniem Przyjazni®. Ripa pisze, ze jest to:
»Niewiasta ubrana na bialo, ale zgrzebnie; ma miec¢
obnazone lewe ramig¢ i piers, prawa dlonig ma poka-
zywaé na serce, w ktorym mozemy czytaé takie oto
stowa wypisane zlotem: LONGE ET PROPE. Na
skraju jej szaty biegnie napis MORS ET VITA™¢!.

% Ibidem, s. 147-148.

1 Tbidem. W tekscie Tkonologii znajdujemy tez wyjasnie-
nie znaczenia tych maksym w kontekscie uczucia przy-
jazni.

Jarzmo jest u Ripy atrybutem Cierpliwo$ci®?. We-
dle niego jest to: ,Niewiasta w wieku dojrzatym,
siedzaca na glazie, z jarzmem na barkach i dtonmi
ztozonymi w sposob znamionujacy bol”%. Odwraca-

©2 Jak tez personifikacje Postuszefistwa, Matzenstwa
oraz Poddanstwa. Postuszenstwo to: ,,niewiasta w habi-
cie mniszym”, ktora ma w re¢ce krucyfiks i stowo SUAVE
(tj. przyjemnie, powabnie; napis na jarzmie albo — jak na
rycinie — obok). Malzenstwo z kolei uosabia ,,Mtodzie-
niec w uroczystym stroju, z jarzmem na barkach i nogami
w dybach” (ma on tez owoc pigwy w rece, pierscien na
palcu i zmij¢ pod stopami). Poddanstwo charakteryzowa-
ne jest zupetnie inaczej. Ibidem, s. 230, 264, 335-336.

% Ibidem, s. 230.
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nie i pochylanie glowy przez omawiang posta¢ moze
sugerowa¢ bol. Chodzi zatem o Cierpliwo$¢. Po-
twierdza to napis (,,tolerando vincit”), odnoszacy si¢
do przyjazni, ktora cierpliwoscig zwyci¢za wszelkie
przeciwienstwa.

Analiza o$miu postaci pozwolita na identyfika-
cje siedmiu z nich (il. 15-18). Sg to zatem: Roztrop-
no$¢ i personifikacja nierozpoznana (obraz nr 1),
Trzezwos¢ (wzglednie Umiar) i Pokdj (nr 2), Fortu-
na i Czujno$¢ (nr 3), Przyjazn i Cierpliwo$¢ (nr 4).
Mamy do czynienia z pojeciami pozytywnymi pod
wzgledem moralnym (,,$wieckimi” cnotami, posta-
wami, stanami). S one powazane i wazne w zyciu
ludzi i spoleczenstw, co zaakcentowano przez od-
powiednig charakterystyke postaci. Zestawiono je
w uzupelniajace si¢ pary, na co wskazujg napisy do-
tyczace zwigzku Fortuny i Czujnos$ci oraz Przyjazni
i Cierpliwosci. Analogiczne relacje tacza Trzezwos¢
i Pokdj oraz zapewne Roztropnos¢ i jej nierozpo-
znang towarzyszke. W dekoracji stropu ramowe-
go personifikacje te zajmuja rownorzedne miejsca
w hierarchii ideowej. Otaczaty one jakas figure badz
wyobrazenia ,,wyzszej rangi”’, np. Opatrzno$¢, Ma-
dros¢ Boza, lub symbole i teksty, np. kompozycje
heraldyczne, hierogramy, inicjaly. Mozna przypu-
$ci¢, ze specyficznie potraktowane, mienigce si¢ tto
sugeruje sfere idei, w ktorej bytujg alegorie ukazane
za pomocg personifikacji.

Bogata artystycznie i tre§ciowo dekoracja Sred-
niej wielkosci sali mogta zdobi¢ pomieszczenie
w rodzaju antykamery, poprzedzajacej gtowna salg
recepcyjng wielkiego patacu (budowle sakralne na-
lezy wykluczy¢)*. Byta ona $wiadectwem humani-
stycznej edukacji czy tez erudycji fundatora, petniac
zarazem funkcj¢ dekoracyjna, ktérg zachowata, kie-
dy zostata przekazana do gmachu Arcybractwa Mi-
losierdzia.

VI

Konczac niniejszy tekst, wypada podkresli¢, ze w ra-
mach prac konserwatorskich prowadzonych w roku
2014 ujawniona zostata grupa interesujacych arte-
faktow, wczesniej wlasciwie zupelnie nieznanych.
Analiza ich substancji materialnej, formy artystycz-
nej i tresci oraz przekazow historycznych pozwolita

% Na temat hierarchizacji pomieszczen oraz dekoracyj-
nych programow wnetrz krakowskiego Patacu Biskupie-
go w XVII w. pisze interesujaco K.J. Czyzewski, Wypo-
sazenie patacu biskupiego, op.cit., s. 718 i n. O stropach
wawelskich zob. m.in.: K. Kuczman, O wawelskich
stropach ramowych, op. cit. passim.

na sformutowanie kilku wnioskow. Strop belkowy
pokryty koltrynami pochodzi sprzed roku 1597,
kiedy konczyla si¢ przebudowa kamienic zakupio-
nych przez Towarzystwo Jezusowe z przeznacze-
niem na siedzib¢ Arcybractwa Milosierdzia i Banku
Poboznego. Okoto roku 1692 w celu dodatkowe;j
dekoracji sali i zaprezentowania tre$ci zwigzanych
z funkcjg tych instytucji namalowany zostal fryz
podstropowy. Na przelomie wickow XVIII i XIX
podniszczone kottryny i mato czytelny fryz byty
odnawiane. Wkrotce po tej restauracji we wnetrzu
sali znalazt si¢ efektowny stolarsko-snycerski strop
ramowy, zlocony, srebrzony i malowany, z pigcio-
ma obrazami na ptotnie Tommasa Dolabelli, ktory
mogl by¢ rowniez jego projektantem. Jest to dzieto
p6znego renesansu z weneckimi malowidtami ma-
nierystycznymi. Sufit ten pierwotnie zdobit jakie$
reprezentacyjne pomieszczenie w budowli Swieckiej
wysokiej rangi. Mogla to by¢ np. antykamera w jed-
nym z zamkow krolewskich (na Wawelu i dwoch
w Warszawie), w patacach biskupich w Krakowie
czy Bodzentynie badZz w krakowskich i okolicznych
magnackich rezydencjach: Zbaraskich, Wielopol-
skich, Pod Krzysztofory, a takze w patacu lobzow-
skim lub w zamku Wisniczu Nowym. Transport tego
rodzaju artefaktow na spore odlegtosci byl wowczas
realny®. Niestety nie wiemy, skad go sprowadzo-
no 1 kto go Arcybractwu sprzedat lub raczej ofiaro-
wal®®, Trudne sg tez analizy pordwnawcze, poniewaz
wigkszo$¢ tego rodzaju stropow ulegla zniszczeniu
(wyjatkiem sg stropy w Kielcach), dzis wiec zna-
ne s3 tylko z pobieznych opisow w inwentarzach,
z malowidet i zdjg¢ (w Podhorcach). Nie istnieje tez

% Wyposazenie ko$cielne przenoszono tez u nas masowo
w epoce nowozytnej, jak i na przetomie w. XVIII i XIX.
Przyktadem jest siedemnastowieczne retabulum z koscio-
a $w. Jadwigi — bozogrobcow w Krakowie — przekazane
do ich miechowskiego klasztoru. Zob.: Pawet Penca-
kowski, Ewa Skotniczny, Renesansowa kaplica Gro-
bu Chrystusa w dawnym klasztorze Bozogrobcow w Mie-
chowie, ,,Rocznik Krakowski”, T. 81: 2015, s. 35-55.
Kolejnym moga by¢ organy w dawnym kosciele norber-
tanskim w Hebdowie, przywiezione tu z krakowskiego
kosciota $w. Szczepana, rozbieranego ok. r. 1800.

% Tstnieje tez mozliwos¢, ze strop ramowy byt od po-
czatku przeznaczony do gmachu Arcybractwa i pierwot-
nie zdobit pomieszczenie znajdujgce si¢ nad tym, w kto-
rym funkcjonowat od przetomu stuleci XVIII i XIX do
r. 2014. Sciany pomieszczenia na pigtrze maja mniejsza
grubos¢ (ze wzgledu na odsadzki). Adaptacja sufitu by-
taby wigc sprawa stosunkowo prosta. Moralne i pedago-
giczne przestanie przedstawien nie stoi w sprzecznosci
z zasadami i1 funkcjami Arcybractwa. W tej sytuacji sufit
z malowidtami bytby fundacjg Towarzystwa Jezusowego.
Nie znalaztem jednak na to zadnych dowodow.



wiekszo$¢ wspomnianych wyzej rezydencji, te zas,
ktore przetrwaly, bywaty wielokrotnie przeksztatca-
ne, remontowane, rekonstruowane, co utrudnia spe-
kulacje. Trudno tez okresli¢ miejsce czterech ma-
lowidet w szeregu prac Dolabelli. Omawiany strop
ramowy nalezy wiec na razie datowa¢ szeroko — od
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roku 1603, kiedy pojawilo si¢ ilustrowane wydanie
Tkonologii Cesarego Ripy, do péznych lat czterdzie-
stych, gdy Tommaso Dolabella konczyt dziatalnos¢
artystyczna. Konieczne sg zatem dalsze badania tego
cennego zabytku i warto$ciowego dzieta sztuki no-
wozytnej.
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TWO MODERN CEILINGS AND THEIR DECORATIONS
IN THE TOWNHOUSE OF THE ARCHBROTHERHOOD OF MERCY IN KRAKOW

The study presents a discussion of the historic elements of
the ceiling and decoration of room 007a in the Archbroth-
erhood of Mercy building at 5 Sienna Street in Krakow.
The room has a beamed ceiling, probably constructed
during the conversion of the former bourgeois townhouse
into the seat of the Archbrotherhood by the Society of Je-
sus, which took place in 1589-1597. The simple beamed
ceiling was then covered with Renaissance wallpaper in
the form of ornamental prints washed with watercolours.
Around 1692, a painted frieze was created under the ceil-
ing, in addition to ornaments containing four cartouches
with quotations from Holy Scripture. Both the cartouches
and the ceiling were renovated at the end of the 18" cen-

tury. At that time, the original sentences were covered up,
paper versions were pasted on the cartouche mirrors, and
the ornamentation of the painted frieze was renovated.
Shortly afterwards, a frame ceiling from the 1* half of the
17" century was installed in this room, decorated with five
oil paintings on canvas (four of them are still in place).
These paintings, depicting pairs of personifications taken
from Cesare Ripa’s Iconologia, are the work of the Vene-
tian Tommaso Dolabella, who may also have designed the
architecture of the ceiling. Thus, the four compositions
belonging to the five-part frame ceiling have enriched the
known oeuvre by the Venetian painter.
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