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Abstrakt

W artykule przedstawiono losy i dziatalnos¢ Emilii Urbanczykéwny, fotografki prowadzgcej w latach 1915-1939
zaktad ,,Secesya” znajdujacy sie w Rynku Podgdrskim 9. Urbanczykdéwna byta pierwszg kobietg w Krakowie, ktéra
otworzyta wilasne atelier. Dziatata w branzy przeszto trzydziesci lat. W latach czterdziestych byta witascicielka
atelier ,Luna”, a nastepnie prowadzita studio ,Plastyka”.

Praca nie tylko przywraca pamie¢ o tej zapomnianej postaci, ale obejmuje takze nieznane dotychczas losy zakta-
du fotograficznego , Secesya” (,Secesja”), dziatajagcego w Podgdrzu od korica XIX stulecia, az po lata szesédzie-
sigte XX wieku. W artykule wspomniano o innych fotografach prowadzacych ten zakfad: Jozefie Sebaldzie, Janie
Sucheckim, Bazylim Stawinskim, Antonim Walaszku i jego synu Stanistawie. Po dziatalnosci atelier zachowaty sie
liczne fotografie przechowywane w instytucjach archiwalnych i muzealnych oraz w zbiorach prywatnych, czesé
z nich nie byta wczesniej kojarzona z konkretnymi fotografami.

Stowa kluczowe: zaktad fotograficzny ,Secesya”, Jozef Sebald, Jan Suchecki, Bazyli Stawinski, Antoni Walaszek,

Stanistaw Walaszek, Rynek Podgérski 9, zaktad fotograficzny ,Luna”, zaktad fotograficzny ,,Plastyka”

milia Urbanczykéwna byla pierwsza kobieta,

ktora otworzyta w Krakowie swoj wilasny za-
ktad fotograficzny, co zastuguje na szczegdlne pod-
kreslenie, gdyz krakowskie fotografki, o ktorych
posiadamy wiedze, pochodzily z rodzin zajmuja-
cych sie tym zawodem!'. W drugiej potowie XIX
wieku 1 w pierwszej nastgpnego stulecia — z uwagi
na wysokie koszty inwestycji w drogi sprzet i wy-
posazenie, a niekiedy takze konieczno$¢ postawie-
nia specjalnego budynku — zaktady fotograficzne
byly zazwyczaj rodzinnymi i kilkupokoleniowymi
interesami. Zawod fotografa w przypadku kobiet
najczesciej przechodzil z me¢za na zong lub z ojca na
corke. Inaczej wygladata kariera zawodowa Urban-
czykowny. Jej wybor profesji nie wynikat z przeje-
cia lub odziedziczenia atelier, jak to miato miejsce
w sytuacji innych miejscowych fotografek, tylko byt

I Nazwiska fotografek zostaly wymienione w czesci
,uwagi koncowe”.

swiadomg i odwazng decyzja wyboru zajecia daja-
cego state i pewne zrddto dochodu, a w przypadku
naszej bohaterki réwniez spetniajagcego zawodowe
ambicje. Do niedawna bardzo niewiele wiedzieli-
$my na temat jej zycia i dziatalnosci fotograficznej?.
W latach 1915-1939 byta wlascicielkg stynnego
atelier ,,Secesya” znajdujacego si¢ w Rynku Pod-
gorskim 9. Pdzniej, przy ul. Lea 45, prowadzila
krotko atelier ,,Luna”, a w 1941 roku uruchomita
przy ul. Zwierzynieckiej 11 zaktad ,,Plastyka”. Cho-
ciaz Urbanczykowna pracowata w branzy fotogra-
ficznej przeszlo trzydziesci lat, nie wzbudzata zain-
teresowania zarowno w$rdd oséb badajacych dzieje
krakowskiej fotografii, jak i tych zajmujacych sig¢
historig kobiet.

Pierwszym, ktory wspomniat Mari¢ Urbanczyk
(matke Emilii) — jako wlascicielke ,,Secesyi” — byt

2 Urbarnczyk Emilia W: Encyklopedia Krakowa, \Warsza-
wa—Krakow 2000, s. 1024-1025.
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Andrzej Bogunia-Paczynski w artykule zamieszczo-
nym w ,,Echu Krakowa™. Nalezy od razu sprostowac
te informacj¢ — Maria Urbanczyk nie byta wlasciciel-
ka atelier, nie zajmowata si¢ rowniez fotografia, ale
prawdopodobnie wniosta wktad finansowy w kosz-
towny zakup zaktadu przez jej corke Emili¢ w roku
1915. Bogunia-Paczynski jest rOwniez autorem tezy,
7ze w Podgorzu dziataty dwa zaklady ,,Secesya”,
poczatkowo w Rynku pod numerem 8, a nastgpnie
pod nr 9*. Informacje te rowniez okazaly si¢ mylne,
co zostanie wyjasnione ponizej. Artykul Andrzeja
Boguni-Paczynskiego pojawit si¢ drukiem w roku
1984, a zawarte w nim informacje byly do niedawna
powielane. Ustalenia tego autora zostaly czgsciowo
powtdrzone w nocie o ,,Secesji” zawartej] w pio-
nierskim opracowaniu Katarzyny Kudtacz i Marty
Miskowiec, czyli Katalogu winiet krakowskich za-
ktadow fotograficznych w zbiorach Muzeum Historii
Fotografii im. Walerego Rzewuskiego w Krakowie
wydanym w 2008 roku’. Pojawily si¢ rowniez na
kartach opublikowanego w 2016 roku Katalogu Ko-
lekcji Przodkin, jednego z projektéw Fundacji Prze-
strzen Kobiet®. W pracy tej podano: ,,od 1915 roku
wiascicielkg zaktadu byta Maria Urbanczyk wraz
z corka Emilig”™. Lakoniczne wzmianki o atelier zi-
lustrowano fotografia z ,,Secesyi” wykonana w okre-
sie, kiedy zaktad nalezat jeszcze do poprzedniego
wiasciciela — Bazylego Stawinskiego®. Wspomniana
ilustracja jest wymownym dowodem na to, jak mato
wcigz wiadomo o historii krakowskiej fotografii ate-
lierowej i jej poszczegdlnych tworcach.

W ostatnim czasie posta¢ Emilii Urbanczykow-
ny zostata przypomniana na plenerowej wystawie
Za obiektywem. Krakowskie zaktady fotograficzne
pierwszej potowy XX wieku prezentowanej w Archi-
wum Narodowym w Krakowie przy ul. Rakowickiej
22E od 30 wrzesnia do 7 listopada 2021 roku. Kura-
torem ekspozycji byta autorka niniejszego artykutu.
Poszerzone informacje o bohaterce artykutu poja-
wity si¢ drukiem w katalogu do wystawy wydanym
w 2022 roku przez Archiwum Narodowe w Krako-

® Andrzej Bogunia-Paczynski, Od , Secesyi” do
,Secesyi”, ,,Echo Krakowa”, 1984, nr 55, 16 111, s. 4 [10].
* Ibidem.

> Katarzyna Kudtacz, Marta Miskowiec, Katalog
winiet krakowskich zakladow fotograficznych w zbiorach
Muzeum Historii Historii Fotografii im. Walerego Rzewu-
skiego w Krakowie, Krakow 2008, s. 327.

¢ Ewa Furgal, Katalog kolekcji Archiwum Przodkin,
Dawne zaktady fotograficzne, Krakow 2016.

7 Ibidem, s. 28.

8 Ibidem, s. 29.

wie’. Emilia Urbanczykowna zostata takze przypo-
mniana w nagraniu filmowym Zakfad fotograficzny
w Rynku Podgorskim 9 i jego wiasciciele nakrgco-
nym w 2023 roku w ramach dziatan promocyjnych
Archiwum, ktory jest dostgpny na kanale You Tube
instytucji'®. Urbanczykdéwna posiada rowniez note
w ,,Encyklopedii Podgorza''” i stata sie jedna z bo-
haterek plenerowej wystawy ,,Podgdrzanki”, przy-
gotowanej przez Muzeum Podgérza we wspolpracy
z Radg Dzielicy XIII, prezentowanej na Rynku Pod-
gorskim od lipca do pazdziernika 2024 roku'?.

Powstanie niniejszej pracy stalo si¢ mozli-
we dzigki przychylnosci i pomocy rodziny Emilii
Urbanczykdéwny, a przede wszystkim Pawla Ma-
linowskiego, wnuka siostry fotografki. Zaznaczy¢
trzeba, ze publicznie dostgpne archiwalia czesto
nie daja mozliwosci odtworzenia catosci zyciorysu.
Udostepnione przez rodzing informacje, potaczone
z tymi zebranymi w toku kwerend w Archiwum Na-
rodowym w Krakowie staly si¢ wiec podstawg do
naszkicowania portretu tej niezwyklej, cho¢ zapo-
mnianej kobiety.

Poniewaz Emilia Urbanczykowna prowadzita za-
ktad fotograficzny w Podgorzu przez 24 lata, nalezy
tutaj nadmienic, ze historia podgorskiej fotografii jest
bardzo stabo rozpoznana i praktycznie nieopisana.
W temacie badan wyrdznia si¢ opracowanie Wandy
Mossakowskiej dotyczace Teofila Swierczewskiego,
by¢ moze pierwszego, statego fotografa w tym mie-
scie'’. Powyzej wymieniony Katalog winiet krakow-
skich zaktadow fotograficznych w zbiorach Muzeum
Fotografii w Krakowie'4, oprocz atelier ,,Secesya”,
wspomina réwniez o zakladzie Swierczewskiego
oraz Jozefa Sebalda, jednak bez szczegdtowych in-
formacji na temat ich podgorskiego etapu dziatalno-
$ci'>. W 2021 roku, ukazata si¢ publikacja Podgorze

® Babara Zbroja, Za obiektywem. Krakowskie zaktady
fotograficzne pierwszej polowy XX wieku, Katalog wysta-
wy w Archiwum Narodowym w Krakowie (dalej: ANK),
30 wrze$nia —7 listopada 2021, Krakow 2022, s. 187-189.
0 Link do filmu: https://www.youtube.com/watch?v=B-
CvFbgArsGQ, dostep: 3.11.2023.

' Babara Zbroja, Urbanczykéwna Emilia (1889—
1949), w: Encyklopedia Podgorza, red. prowadzacy M. Ba-
ran, Krakow 2024, s. 91.

12 Note o Urbanczykdéwnie wspomnianej wystawie przy-
gotowata autorka niniejszego artykutu.

3 Wanda Mossakowska, Teofil Swierczewski (1829—
1885), mato znany, wiele podrozujgcy fotograf, ,.«Da-
gerotyp». Biuletyn Stowarzyszenia Historii Fotografii”,
nr 6, Warszawa 1997, s. 3—12.

" K. Kudtacz, M. Miskowiec, Katalog winiet, op.cit.
15 Ibidem, s. 314-315, 327.



zawierajgca widoki tego miasta ze zbiorow Muzeum
Krakowa, w jej czesci tekstowej jednak nie uwzgled-
niono informacji o waznych fotografiach ulic oraz
poszczegolnych obiektow wykonanych przez Bazy-
lego Stawinskiego, wilasciciela ,,Secesyi” w latach
19061915, co nalezy thumaczy¢ tym, ze w chwili
wydania wspomnianej ksigzki jego nazwisko nie
bylo historykom fotografii znane, a tym samym ko-
jarzone z tym atelier'®.

Popularny podgoérski zaktad ,,Secesya” byt, jak
si¢ okazuje, znany dotychczas tylko z nazwy i za-
chowanych zdje¢, a wymienieni w niniejszym arty-
kule podgoérscy fotografowie: Jan Suchecki, Bazyli
Stawinski czy Antoni Walaszek, nie byli obiektem
zainteresowan. Historia o nich zapomniata na dtugie
lata, podobnie jak o Emilii Urbanczykoéwnie.

POCZATKI FOTOGRAFII W PODGORZU

Podgoérze, ktore od poczatku lat sze$édziesiatych
XIX wieku przyciggato na swoje malownicze ob-
szary fotografow!’, w przeciwienstwie do sasied-
niego Krakowa dtugo nie posiadato statego zaktadu
fotograficznego. W pierwszej potowie lat osiem-
dziesiagtych XIX stulecia w miescie dziatato przez
kilka lat atelier Teofila Swierczewskiego, wedrow-
nego fotografa, ktory zawodu wyuczyl si¢ w Lon-
dynie u Aleksandra Rypinskiego'®. W 1863 roku
Swierczewski dzialal w Warszawie, gdzie prowa-
dzit zaktad wspolnie ze Stanistawem Grudzinskim.
Pézniej pracowal w Jekaterynostawiu, Besarabii,
Zjednoczonym Ksiestwie Moldawii i Woloszczy-
zny, a nastgpnie w Husiatynie i Horodence. W latach
1876—1880 byt wlascicielem atelier w Wieliczce. Je-
sienig 1880 roku uruchomit nowe w Podgorzu, ktore
prowadzit do roku 1885". W zbiorach Muzeum Fo-
tografii w Krakowie przechowywana jest fotografia
z winietg: ,,FOTOGRAFIA / T. Swierczewskiego /
Krakow-Podgorze”®. Podanie miejsca moze ozna-
czac¢, ze fotograf planowat zatrzymac si¢ na prawym
brzegu Wisly dluzej niz w innym miejscach. Nie

1 Anna Kwiatek, Pédgorze, Krakow 2021, s. 5-13.

17 Najstarszymi widokami Podgérza sg ujecia z Krze-
mionek wykonane przez ks. Leopolda Textorisa w 1859
roku, por. Anna Bednarek, Wojciech Walanus,
Malo znane fotografie Krakowa i ich domniemany autor
ks. Leopold Textoris (1822—1885), ,,Rocznik Krakowski”,
T. 84: 2018, s. 133—-136.

18 W.Mossakowska, Teofil Swierczewski, op. cit., s. 5—6.
19 Tbidem, s. 6.

20 Muzeum Fotografii w Krakowie, nr inw. MHF 12808/
/1.

155

wiadomo, gdzie miescit si¢ jego zaktad, ale mozna
przypuszczaé, ze byto to gdzies w samym centrum
miasta, w dogodnej dla klientow lokalizacji.

W latach osiemdziesiatych w Podgorzu dzia-
tat rowniez Rudolf Eder urodzony 26 pazdzierni-
ka 1825 roku w Stanistawiu Goérnym, w powiecie
wadowickim?!. Eder byt rotmistrzem podczas Wio-
sny Ludoéw na Wegrzech i uczestnikiem powstania
styczniowego, w latach szes¢dziesiatych prowadzit
znane zaklady fotograficzne we Lwowie*. Zdjgcia
z jego podgorskiego atelier sg unikatami w kolek-
cjach prywatnych oraz publicznych, majg winiety
z nadrukiem: ,,RUDOLF EDER / FOTOGRAF / W/
PODGORZU / Matryce zachowuja si¢ rok caty™?.
Fotograf zmart 24 maja 1891 roku w jednej z klinik
uniwersyteckich przy ul. Kopernika w Krakowie®.

Do roku 1896 w Podgoérzu prawdopodobnie
nie dziatat zaden staty zaktad fotograficzny. Dnia
9 marca tego roku Szczepan Kaczmarski, wlasciciel
kamienicy w Rynku nr 173 (obecnie nr 9), wniost
podanie do Magistratu Miasta Podgorza o zatwier-
dzenie planu na budowe zakladu fotograficznego
mieszczacego si¢ w ogrodzie jego nieruchomosci
i zgode na rozpoczecie inwestycji®. Koncepcja bu-
dowy odpowiedniego obiektu z przeznaczeniem na
studio fotograficzne miata wypehic¢ luke w tej bran-
zy, bowiem od chwili jego uruchomienia mieszkan-
cy miasta nie musieli juz udawac si¢ do sasiedniego
Krakowa i korzysta¢ z ustug tamtejszych fotogra-
fow. Sukces byt zagwarantowany. Juz 11 marca ko-
misja administracyjno-techniczna magistratu pod
przewodnictwem Jozefa Krylowskiego, dwczesne-
go architekta miejskiego, po wizytacji miejsca oraz
analizie projektu pozytywnie zaopiniowala wniosek
inwestora. Krylowski sporzadzit protokot i na jego
podstawie magistrat Podgorza juz 19 marca wydat
pozwolenie, ktérego mocg Szczepan Kaczmarski

21 ANK, Spis ludnosci miasta Podgérza z r. 1890, sygn.
29/93/4.1/10, nr domu 75, nr karty 238.

2 Wojciech Walanus, Biogramy fotografow czynnych
na ziemiach wschodnich dawnej Rzeczypospolitej do roku
1939 (wybor), W: (Nie)utracone dziedzictwo. Inwentary-
zacja zabytkow sztuki na ziemiach wschodnich dawnej
Rzeczypospolitej, Krakow 2022, s. 251.

2 Portret dwoch mezezyzn siedzgcych przy stole i grajg-
cych w karty w zbiorach prywatnych.

2 ANK, Akta stanu cywilnego Parafii Rzymskokato-
lickiej $w. Mikotaja i szpitala §w. Lazarza w Krakowie,
Ksiega zmartych z roku 1891, sygn. 29/329/280, akt 86,
s. 23.

% ANK, Archiwum planéw Budownictwa Miejskiego
(dalej: ABM), sygn. 29/1410, Rynek Podgorski 9, f. 776,
s. 39.
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mogt przystapi¢ do rozpoczgcia budowy®. Projekt
atelier przygotowat Kazimierz Leiter, koncesjono-
wany budowniczy z Krakowa (il. 1)*’. Zaprojektowa-
ny przez niego budynek byt parterowym, murowa-
nym pawilonem na planie wydtuzonego prostokata
o wymiarach 14,50 x 5,00 metra, przylegajacym do
muru sasiedniej nieruchomosci pod nr. 10. Projekt
zawieral cztery pomieszczenia: obszerna poczekal-
ni¢, wlasciwe studio oraz dwa pomocnicze lokale,
zapewne ciemni¢ i retuszerni¢. Budynek zostat na-
kryty jednospadowym dachem, o niskim spadku
nachylenia. Wejscie do atelier prowadzito przez
drewniany ganek z zadaszeniem o bogatej dekora-
cji snycerskiej (il. 2). W elewacji potnocnej umiesz-
czono duzg rame podzielong na dwadziescia cztery
kwatery, przechodzaca w $wietlik w dachu. Jej za-
stosowanie umozliwiato fotografom korzystanie
przez wigksza cze$¢ dnia z migkkiego i1 rozproszo-
nego $§wiatta, niezbednego do wykonywania portre-
tow przy oswietleniu dziennym. Oszklona czes$¢ od
srodka wyposazona byla w cienkie, metalowe prety,
na ktorych rozwieszono jasne i ciemne zastony stu-
zace do regulacji o$wietlenia. Taka forma budynku
wynikata z przyczyn praktycznych, gdyz z powodu
braku elektryczno$ci d6wcezesni fotografowie musieli
korzysta¢ z odpowiednio doswietlonych pomiesz-
czen. W tamtym okresie Podgorze nie bylo jeszcze
zelektryfikowane, elektrowni¢ na prawym brzegu
Wisty wybudowano w latach 1899-1900. Nalezy
podkresli¢, ze na przetomie XIX i XX stulecia opisa-
na powyzej forma atelier fotograficznego byta stan-
dardem?. Warto wspomnie¢, ze w Krakowie juz po
wprowadzeniu elektrycznosci cze$¢ fotografow na-
dal wykonywata portrety przy o$wietleniu dziennym
i korzystala z pomieszczen zaprojektowanych w ana-
logiczny sposob. Wsrod nich byt Jozef Kuczynski,
jeden z najwybitniejszych krakowskich fotografow
portrecistow, ktory od 1907 roku prowadzit atelier

26 Ibidem, s. 33 i 35.

27 Ibidem, pl. 1.

2 Przykladem moga by¢ liczne zaktady w pobliskim
Krakowie. Kilka z nich zostalo wybudowanych w analo-
giczny sposob, réznica polegata jedynie na wykorzysta-
niu materialow budowlanych, cze¢$¢ z nich bowiem byta
budynkami o drewnianej konstrukcji. Jako przyktad moz-
na wymieni¢ zaktady: Szymona (Siissela) Balicera (Balit-
zera) przy owczesnej ul. Kolejowej (ob. Westerplatte) 16,
ANK ABM, sygn. 29/1410, ul. Westerplatte 16, f. 967 a;
Tadeusza Jabtonskiego przy ul. Franciszkanskiej 4; Wil-
helma Kleinberga przy ul. $w. Gertrudy 23; Franciszka
Kryjaka przy ul. Domnikanskiej 3 czy Jozefa Neidra przy
ul. Karmelickiej 21, B. Zbroja, Za obiektywem, op.cit.,
s. 71-77, 97-99, 107-110, 153-154, 156-157.

w patacu Spiskim w Rynku Gtownym 34. Zaré6wno
jego pierwsze studio — znajdujace si¢ na pierwszym
pigtrze patacu, jak i drugie, dla ktérego podczas roz-
budowy budynku w latach 1911-1913 przeznaczono
czes$¢ drugiego i trzeciego pietra od strony pdtnoc-
nej, posiadalo duze przeszklenie okienne przecho-
dzace w $wietlik w dachu®.

Brak w ksiegach hipotecznych zapisow dotycza-
cych realnosci w Rynku Pogorskim 9 wskazuje, ze
Szczepan Kaczmarski, a nastgpnie jego spadkobier-
cy, dzierzawili wybudowane w roku 1896 roku ate-
lier’®. Pierwszym fotografem, ktory go wynajmowat,
byt Jézef Sebald (1853-1931). Nie mogt on jednak
prowadzi¢ go osobiScie, poniewaz w tym samym
czasie nalezal do niego zaklad fotograficzny przy
owczesnej ul. Kolejowej 11 w Krakowie (w palacu
Walerego Rzewuskiego) oraz atelier przy ul. Wato-
wej 6 w Tarnowie®!. Sebald dziatat ze wspolnikiem,
co wiadomo z winiet z jego podgorskiego studia:
,J. Sebald i Ska / Podgorze Rynek 97 (il. 3)*2. Wspot-
wiadcicielem podgorskiego atelier byl Jan Suchecki
urodzony 16 pazdziernika 1872 roku w Koniecpolu,
ktéry doswiadczenie zawodowe zdobyt w Warsza-
wie, Wiedniu oraz Krakowie®, Od 1896 roku, czyli
od momentu uruchomienia zaktadu w Rynku pod
nr 9, Suchecki mieszkat w Podgorzu*. Wczesniej
pracowat u Jozefa Sebalda®. W 1900 roku nazwisko
Sucheckiego zostato odnotowane w Spisie Ludno-
sci Podgorza, juz jako wiasciciela zaktadu fotogra-
ficznego’®. Poczatkowo swoje prace sygnowal na
awersach wklestym wyciskiem ,,J. SUCHECKI /
W PODGORZU™. Pozniej stosowal ozdobne lito-
graficzne winiety: J. Suchecki / PODGORZE / RY-
NEK 9 wraz z informacja o przechowywaniu ptyt*®.

» Ibidem, s. 117-118, projekt atelier: s. 124—125.

3 Sad Rejonowy dla Krakowa-Podgérza w Krakowie,
Wydzial Ksigg Wieczystych, Podgorze: ksigga wieczysta
nr Iwh 107-140.

31 K. Kudtacz, M. Miskowiec, Katalog winiet, op.cit.,
s. 327.

32 Fotografia z drugiej potowy lat dziewigédziesiatych
XIX wieku w zbiorach autorki; K. Kudtacz, M. Misko-
wiec, Katalog winiet, op.cit., s. 269.

3 ANK, Akta miasta Krakowa, sygn. 29/33/Kr 8821, akta
osobowe Jana Sucheckiego, pracownika magistratu.

3 ANK, Spis ludnosci Podgorza z roku 1900, sygn.
29/93/5.1/19, poz. 469, s. 3219.

35 Stanistaw Sheybal, Wspomnienia 1891-1970, Kra-
kow 1984, s. 98.

3¢ Tbidem.

37 ANK, Zbior fotograficzny, sygn. 29/670/4070, portret
Jakuba Aronsohna z r. 1902.

3% K. Kudtacz, M. Miskowiec, Katalog winiet, op.cit.,
s. 284.
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1. Kazimierz Leiter, projekt atelier fotograficznego w ogrodzie realnosci w Rynku Podgoérskim 9, 1896. ANK, Archi-
wum planéw Budownictwa Miejskiego, sygn. 29/1410 Rynek Podgorski 9, f. 776, pl. 2

2. Emilia Urbanczykowna przed zaktadem ,,Secesya”, 1938. Wiasnos¢ Pawla Malinowskiego, repr. Wojciech Stasz-
kiewicz
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3. Winieta zakladu fotograficznego Jozefa Sebalda
w Rynku Podgorskim 9, druga potowa lat dziewigcdzie-
sigtych XIX wieku. Wtasnos$¢ Barbary Zbroi

Jego nazwisko wymieniono w wykazie wtascicieli
zaktadow fotograficznych zamieszczonym w ,,Sko-
rowidzu Przemystowo-Handlowym Kroélestwa Gali-
cyi”, wydanym w 1906 roku we Lwowie*. Z chwilg
ukazania si¢ informacja ta nie byta jednak aktualna,
od 1906 roku bowiem atelier prowadzit juz inny fo-
tograf. Suchecki wrocit do pracy w nowym zakta-
dzie Sebalda przy ul. Batorego 12, gdzie pehit obo-
wigzki kierownika*. Jako pracownik Sebalda zostat
zapamietany przez Stanistawa Sheybala, ktory tak
go wspominat: ,drugim retuszerem negatywow,
a rowniez operatorem i laborantem byt [...] , dawny
uczen stryja, a przez pewien czas wtasciciel zaktadu
fotograficznego w jakims prowincjonalnym miescie.
W czasie mojego pobytu w Krakowie przyjat (do
dzi$ nie rozumiem dlaczego) posade urzgdnika ma-
gistratu Podgorza, wowczas jeszcze nie potaczonego
z Krakowem i pracowat u stryja tylko dorywczo™!.

3 Skorowidz Przemystowo-Handlowy Krolestwa Gali-
cyi”, red. Jozef Olszewski, Lwow, 1906, s. 382.

40 ANK, Akta miasta Krakowa, sygn. 29/33/Kr 8821, akta
osobowe Jana Sucheckiego.

#S. Sheybal, Wspomnienia 1891-1970, op.cit.

4. Winieta zaktadu fotograficznego Bazylego Stawinskie-
go w Rynku Podgoérskim 8 [9], ok. 1906—1908. Wiasnosé
Barbary Zbroi

Powyzsza informacja o podjeciu pracy w magi-
stracie znalazla potwierdzenie zrodlowe. Suchecki
otrzymal w nim zatrudnienie 15 lipca 1911 roku.
Zaczynal jako inkasent, a przed przejSciem na eme-
ryture petit funkcje komisarza Zarzadu Miejskiego
i kierownika Sktadnicy Aktoéw*2. Suchecki zmart 27
grudnia 1946 roku w Krakowie®.

Od jesieni 1906 roku nowym witascicielem pod-
gorskiego zaktadu fotograficznego byt Bazyli Sta-
winski. Wynika to z dokumentu przygotowanego
przez Magistrat Podgorza 30 lipca 1910 roku dla
c.k. Starostwa w Podgérzu, w ktérym zanotowano:
»l---] W Podgorzu jest tylko jeden fotograf i to Ba-
zyli Stawinski, ktoéry ma karte przemystowa z daty
Podgorze, dnia 2 pazdziernika 1906 [...]"*.

42 ANK, Akta miasta Krakowa, sygn. 29/33/Kr 8821, akta
osobowe Jana Sucheckiego.

4 ANK, Urzad Zdrowia, Ksigga zmartych chrzescijan
z roku 1946, t. 2, sygn. 29/83/1.1/328, poz. 4292, s. 259—
260.

4“4 ANK, Akta miasta Krakowa, Konwoluty: Akta Cechu
Fotografow, sygn. 29/33/Kr 8110, pismo z Magistratu
Podgorza do c.k. Starostwa w Podgorzu.



O samym Stawinskim wiadomo niewiele. Urodzit
si¢ 29 stycznia 1879 roku w Czestochowie®, ukon-
czyl cztery klasy w gimnazjum $w. Anny w Krako-
wie, a nastepnie rozpoczat trzyletnig praktyke w jed-
nym z krakowskich zaktadow. Pozniej wyjechat do
Warszawy, gdzie pracowat w charakterze pomocnika
fotograficznego*®. W 1910 roku mieszkal w Podgo-
rzu przy ul. Jozefinskiej 37%7. Chronologia zdarzen
wskazuje, ze to wlasnie Bazyli Stawinski nadat za-
ktadowi nazwe ,,Secesya”, pod ktorg dziatal jeszcze
jakis czas po Il wojnie Swiatowej. Atelier ,,Secesya”
jako wiasnos¢ Stawinskiego zostalo wymienione
w ,,Skorowidzu Przemystowo-Handlowym Krole-
stwa Galicyi” wydanym w roku 19134,

Stawinski specjalizowatl si¢ w portrecie. Fotograf
wykonal szereg oficjalnych przedstawien radnych
miejskich, urzednikow oraz innych osobistosci Pod-
gorza. W poczatkowym okresie stosowal winiety
z litograficznym nadrukiem ze stylizowanym orna-
mentem w stylistyce art nouveau, odnoszacym sig
do nazwy atelier. Od gory motyw ten zaakcentowany
byt podtuzng tarcza z motywem heraldycznym, po-
nizej zawarto nazwe zaktadu i jego adres: SECESYA
/ Podgorze Rynek 1. 8. Winiety pdzniejszych fotogra-
fii Stawinskiego zawieraty dodatkowe informacje:
»Wykonuje zdjecia dla Jego / Cesarsko-Krolewskiej
/ Wysokosci Arcyksigcia Karola / Stefana w Zyw-
cu”. Ponadto zawieraty przedstawienie orderu oraz
awers 1 rewers medalu otrzymanego wraz z pierwszg
nagroda na Wystawie Mig¢dzynarodowej w Paryzu
w 1908 roku®. Z jego atelier pochodzi takze kilka
zdje¢ Podgorza przechowywanych w Archiwum
Narodowym w Krakowie. Fotografie te sygnowane
sa tuszowa, szesciowersowa pieczecia z trescig: ZA-
KELAD / ARTYSTYCZNO / FOTOGRAFICZNY
/ ,SECESYA” / PODGORZE, / Rynek 1. 8. Napis
ujety zostat po bokach i od dotu w stylizowana wic
ro$linng w duchu art nouveau®.

4 ANK, Komenda Wojewddzka Policji Panstwowej
w Krakowie, sygn. 29/248/73, akta osobowe Bazylego
Stawinskiego.

4 Tbidem.

47 ANK, Spis ludnosci Podgorza z roku 1910, sygn.
29/93/6.1/22, liczba spisowa 77, s. 273-274.

4 Skorowidz Przemystowo-Handlowy Krolestwa Gali-
cyi”, wyd. 2, red. Jozef Olszewski, Lwow 1913, szpalta
8009.

4 Fotografie w zbiorach autorki.

0 ANK, Zbiér fotograficzny, m.in.: Zaktad kapielowy
Antoniego Matecznego w Podgorzu, ok. 1910, sygn.
29/670/7055; Fragment zachodniej pierzei Rynku w Pod-
gorzu, ok. 1910, sygn. 29/670/9822; Dom Pod Czarnym
Orlem w Rynku Podgérskim 13, ok. 19061910, sygn.
29/670/8711; Elektrownia miejska przy ul. Nadwislan-
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Na szczeg6lne wyjasnienie zashuguje kwestia zwig-
zana z numeracjg nieruchomosci pojawiajaca si¢ na
tekturowych podtozach oraz suchych pieczeciach
stosowanych w podgérskim zaktadzie. Najstarsze
winiety z czaséw Sebalda i Sucheckiego maja ad-
res: Rynek 9 (il. 3), natomiast zdjecia wykonywane
przez Stawinskiego sa opatrzone adresem: Rynek
8 (il. 4), a te z ostatniego okresu funkcjonowania,
czyli z lat 1912—-1915 maja juz nr 9. Numer 9 wid-
nieje na fotografiach z okresu, kiedy zaktad prowa-
dzili Urbanczykdéwna, a po niej Antoni i Stanistaw
Walaszkowie. Na podstawie analizy dokumentow
z Archiwum planéw Budownictwa Miejskiego doty-
czacych kamienic w Rynku Podgorskim oraz kilku
archiwalnych fotografii udato si¢ ustali¢, ze w la-
tach 1911-1912 nastgpito przenumerowanie realno-
$ci potozonych przy catym placu’'. Zwienczeniem
kwerendy bylo odnalezienie tak zwanego szkicu
polowego zachodniej pierzei Rynku wykonanego
w potowie sierpnia 1908 roku, na ktérym obecna
nieruchomos$¢ numer 9 zostala oznaczona nume-
rem &2, Stara numeracja, roznigca si¢ od aktualnej
o jeden numer, jest dostrzegalna na tabliczkach ad-
resowych kilku doméw w Rynku sfotografowanych
przez Bazylego Stawinskiego wczesng wiosng 1911
roku*. Jego odbitki wykonane w technice kolodio-
nowej, przechowywane w Archiwum Narodowym
w Krakowie, daja mozliwo$¢ wykonania bardzo
dobrych i czytelnych kopii cyfrowych. Przytoczone
dokumenty oraz fotografie z epoki wskazuja jedno-
znacznie, ze nalezy wykluczy¢ tez¢ Andrzeja Bo-
guni-Paczynskiego o dzialalnosci dwoch zaktadow
fotograficznych noszacych nazwe ,,Secesya” w Pod-
gbrzu, poczatkowo w Rynku pod numerem 8, a po
jego zamknigciu pod sgsiednim numerem 934,

skiej, ok. 1906—1915, sygn. 29/670/6839; Dom Pod Jele-
niami w Rynku Podgorskim 12, 1911, sygn. 29/670/9553.
SANK, ABM, sygn. 29/1410, Rynek Podgoérski 7,
f. 775a. Na dokumentach z roku 1910 adres nieruchomo-
sci podano jako nr 6 (s. 21, 25 i 28), a na dokumentach
z roku 1912 adres okreslono jako nr 7 (s. 7, 91 13).

2. ANK, Biuro Pomiarowe Urzgedu Miasta Krakowa,
sygn. 29/1407/25, plan 15.

33 ANK, Zbior fotograficzny, Dom Pod Jeleniem w Ryn-
ku Podgorskim 12, 1911 [na zdjeciu widoczna tablicz-
ka orientacyjna z nr 11], sygn. 29/670/9553; Dom Pod
Czarnym Orfem w Rynku Podgorskim 13, III 1911 [na
zdjeciu widoczna tabliczka orientacyjna z nr 12], sygn.
29/670/8711; Dom w Rynku Podgoérskim 11, ok. 1911 [na
zdjeciu widoczna tabliczka orientacyjna z nr 10], sygn.
29/670/8710.

* A.Bogunia-Paczynski, Od , Secesyi” do ,,Secesyi”,
op.cit.
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CZASY EMILII URBANCZYKOWNY (1915-1939)

W 1915 roku Bazyli Stawinski odsprzedat dobrze
prosperujace atelier Emilii Urbanczykéwnie. Trans-
akcja byta skutkiem rozporzadzenia c.k. Komendy
Twierdzy dotyczacego opuszczenia miasta przez
wszystkie osoby, ktére przed wybuchem wojny nie
posiadaty zezwolenia na staty pobyt w Krakowie.
Pochodzacy z Czestochowy Stawinski musial za-
stosowac sie¢ do odgornych decyzji. Pod Wawelem
mogly pozosta¢ jedynie osoby legitymujace si¢ spe-
cjalnym zezwoleniem wydanym przez c.k. Komen-
de Twierdzy, tak zwang niebieskg kartg®. Po latach
fotograf wspominat: ,,wskutek ewakuacji Krakowa
zmuszony bytem sprzeda¢ zaklad i wyjechaé¢ do
Wiednia™®. Dla Stawinskiego musiata to by¢ trud-
na decyzja, jego atelier bowiem byto jedynym za-
ktadem fotograficznym na terenie Podgorza, a wigc
nie miato konkurencji, co musiato przektada¢ si¢ na
jego popularnos¢, a tym samym wysokos$¢ przyno-
szonych dochodow.

Nowa wtascicielka ,,Secesyi” Emilia Urbanczy-
kéwna urodzita sie 16 grudnia 1889 roku w Krako-
wie (il. 5)*". Byla corka Pawta i Marii (Marianny)
Urbanczykow i pochodzita z wielodzietnej rodziny,
liczacej trzynascioro rodzenstwa, z ktorych dwoj-
ka zmarla w wieku dziecigcym. Jej ojciec, majster
szewski, byl weteranem powstania styczniowego.
Na przetomie XIX i XX stulecia rodzina Urbanczy-
kéw wynajmowata mieszkanie w nieruchomosci ka-
nonikéw regularnych przy ul. Bozego Ciata 24 na
Kazimierzu®®. W 1910 roku mieszkali w centrum
Krakowa, przy ul. Wielopole 12%.

Emilia Urbanczykéwna byta uzdolniona arty-
stycznie i z mysla o praktycznym zawodzie rozpo-
czeta nauke rzemiosta fotograficznego. Nalezy pod-
kresli¢, ze w tamtym okresie wiele mtodych kobiet
o zdolnosciach plastycznych szukalo zatrudnienia
wlasnie w zaktadach fotograficznych. Urbanczykow-
na szkolita si¢ u Jozefa Kuczynskiego i Antoniego

55 ANK, Akta miasta Krakowa, Konwoluty: Akta Cechu
Fotografow, sygn. 29/33/Kr 8110.

¢ ANK, Komenda Wojewoddzka Policji Panstwowej
w Krakowie, sygn. 29/248/73, curriculum vitae Bazylego
Stawinskiego z 12 maja 1923 roku.

37 ANK, Akta stanu cywilnego Parafii Rzymskokatolic-
kiej Bozego Ciata w Krakowie, sygn. 29/324/186, akt
142, s. 446-447. W akcie urodzenia bt¢dnie zapisano na-
zwisko Emilii jako Radwanczyk.

8 ANK, Spis ludnosci miasta Krakowa z roku 1900,
sygn. 29/89/14, poz. 941.

% ANK, Spis ludno$ci miasta Krakowa z roku 1910,
sygn. 29/90/12, poz. 2528.

5. Emilia Urbanczykéwna, lata dwudzieste XX wieku.
Wtasnos¢ Pawla Malinowskiego, repr. Wojciech Stasz-
kiewicz

Girtlera, ktorzy w patacu Spiskim w Rynku Gtow-
nym 34 prowadzili najlepszy w tamtym czasie zaktad
fotograficzny w Krakowie. Uczennicg fotografow
byta na pewno w latach 1910-1911%. Nauki pobiera-
fa rowniez u Klementyny Mien, corki Juliusza Mie-
na, znanego krakowskiego fotografa przetomu XIX
1 XX wieku. Po jego $mierci w 1905 roku, Klemen-
tyna przejeta zaktad przy ul. Kopernika 8, a w roku
nastgpnym uruchomita nowy, przy 6wczesnej ul. Ko-
lejowej 11°'. Juz po otwarciu wlasnego zaktadu foto-
graficznego Emilia rozpoczeta edukacje na Wydziale
Artystycznym na Wyzszych Kursach dla Kobiet Ad-
riana Baranieckiego, ktorych misjg byto umozliwie-
nie mtodym kobietom podjecia edukacji w czasach,
kiedy dostep do niej byt dla nich ograniczony. Emilia

% ANK, Akta miasta Krakowa, Konwoluty, sygn. 29/33/
Kr 8110, Adresy pomocnikoéw [uczniéw] fotografow
w Krakowie, pisma z 19 stycznia 1911 roku i 25 wrze$nia
1912 roku.

8 B. Zbroja, Za obiektywem, op.cit., s. 143.



byta uczennicg Kurséw jedynie od stycznia do marca
1919 roku, przynajmniej ten okres jest potwierdzony
przez zachowane dokumenty®2.

Wedhig rodzinnego przekazu w dniu 1 wrzesnia
1915 roku Emilia Urbanczykowna objela atelier
»decesya” znajdujace si¢ w ogrodzie nieruchomosci
w Rynku Podgoérskim 9%, Zgodnie z panujgcymi 6w-
cze$nie przepisami musiata uzyska¢ pozwolenie na
jego prowadzenie, dlatego 9 pazdziernika tego roku
whniosta podanie do Izby Handlowej i Przemystowe;j
w Krakowie o wydanie koncesji®*. Prawdopodobnie
w zwigzku z trwajaca wojna Izba Handlowo-Prze-
mystowa w Krakowie dopiero 1 grudnia 1916 roku
wydata jej karte przemystowa uprawniajaca do ,,wy-
konywania przemystu fotograficznego”®.

W lecie 1916 roku udalo si¢ jej wynaja¢ miesz-
kanie w kamienicy, na ktorej tytlach miescila si¢
»Secesya”®. Zamieszkata w Podgorzu wraz z matka
i dwiema siostrami: Kazimierg i Heleng®’. O lepszej
lokalizacji nie mogto by¢ mowy — dom i miejsce
pracy w bezposrednim sasiedztwie.

Poczatkowo Urbanczykdéwna uzywala gotowych
tekturowych winiet po Stawinskim. Te z ostatniego
okresu dziatalnosci jego atelier miaty bezowy awers
z nadrukiem w kolorze bialym. W jego dolnej lewej
czesci znajdowat sig trojwierszowy napis z biatych
liter: .S E C E SY A/ KRAKOW-PODGORZE /
GL. RYNEK 9”. Rewers posiadal szaroniebieska-
wy odcien z granatowym nadrukiem, zawierajagcym
wspomniane powyzej informacje o nagrodzie uzy-
skanej w Paryzu oraz wykonywaniu zdje¢¢ dla rodzi-
ny cesarskiej z Zywca.

Prawdopodobnie rownolegle z wykorzysty-
waniem podlozy po Stawinskim Urbanczykéwna

2. ANK, Kursa Wyzsze dla Kobiet im. Adriana Baraniec-
kiego w Krakowie, sygn. 29/486/9, s. 819, Rodowod Nr
248.

6 Informacja od Pawla Malinowskiego, ktorego babcia
byta siostra Emilii Urbanczyk.

6 ANK, Izba Przemystowo-Handlowa w Krakowie, karta
przedsigbiorstwa E. Urbanczyk, sygn. 29/318/264; Gru-
pa Gléwna ,,Gospodarka Przemystowa i Ruch” w Izbie
Okregowej dla Gospodarki Ogolnej w Krakowie, karta
katastru przemystowego E. Urbanczyk, sygn. 29/319/658.
6 B. Zbroja, Za obiektywem, op.cit., s. 188; ANK, Izba
Przemystowo-Handlowa w Krakowie, karta przedsigbior-
stwa E. Urbanczyk, sygn. 29/318/264; Grupa Gléwna
,»Gospodarka Przemystowa i Ruch” w Izbie Okregowe;j
dla Gospodarki Ogoélnej w Krakowie, karta katastru prze-
mystowego E. Urbanczyk, sygn. 29/319/658.

% Informacja od Pawta Malinowskiego; ANK, Spis lud-
nosci miasta Krakowa z roku 1921, sygn. 29/91/22, poz.
6864.

67 Tbidem.
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przyklejata fotografie do tekturek z litograficznymi
nadrukami: ,,Cabinet Portrait”, ,,Souvenir” lub do
tekturek bez nadrukow®®. Od pewnego momentu, na
pewno juz okoto 1920 roku, fotografie na awersach
byly sygnowane sucha pieczecia: Secesya/KRA-
KOW-PODGORZE/RYNEK 9. Nazwa zakfadu
»decesya” nie byla jednak stosowana restrykcyjnie.
Czes¢ zdjec przyklejana bylta do tekturowych podto-
zy z nadrukiem: ,,Secesja”/Krakow-Podgorze/Ry-
nek 9. Pozniejsze — z lat trzydziestych — byly czasem
odrecznie sygnowane na awersie: Secesja/Krakow
XXII, przy czym ostatni czton odnosit si¢ do numeru
dzielnicy katastralnej Podgorze. W latach dwudzie-
stych i trzydziestych zdjecia bardzo czesto miaty
pocztowkowe odwrocia.

Nalezy by¢ ostroznym w atrybucji zdje¢ Urban-
czykowny z pierwszych lat jej dziatalnosci foto-
graficznej, poniewaz swoich modeli fotografowata
zazwyczaj na tle odziedziczonym po poprzednim
wiascicielu zaktadu. Tym, co na pewno wyr6znia
prace Urbanczykowny z tego okresu, jest wykorzy-
stywany podczas sesji elegancki, ludwikowski szez-
long.

Oferta Emilii Urbanczykdéwny byta na kazda
kieszen, spetniata oczekiwania bardziej wymaga-
jacych klientow, ale przede wszystkim zaspokajata
oczekiwania tych z mniejszymi mozliwo$ciami. Jej
rzemiosto miato odpowiada¢ wymaganiom 0s6b
racze] o przecigtnym guscie, zadowalajacych sig¢
»fotograficzng pamiatka” na przyktad z waznych
wydarzen zyciowych. Wiekszos¢ uje¢ powstawalo
na tle malarskiego ekranu, od czego odchodzili fo-
tografowie prowadzacy zaktady na wyzszym pozio-
mie. Tto uzywane najczesciej w podgorskiej ,,Sece-
syi” nalezato wczesniej do Bazylego Stawinskiego.
Po lewej stronie przedstawiato uproszczony motyw
parku, a po prawej detale architektoniczne imitujace
wnetrze o patacowym charakterze. Byl to fragment
oscieza wneki okiennej z czescig przeszklenia oraz
dekoracyjnie upigtej kotary i eklektycznej konso-
li z wazg petng kwiatow. W zalezno$ci od potrze-
by niektore jego fragmenty byly przystaniane badz
zamalowywane podczas retuszowania zdjecia. Me-
blarskie wyposazenie atelier Urbanczykowny skla-
dalo si¢ ze wspomnianego ludwikowskiego szezlon-
ga oraz buduarowego fotela w stylu Napoleona III
z okoto 1860 roku, odziedziczonego po Stawinskim.
Meble te dobrze komponowaly si¢ z opisanym
tlem, a cato$¢ dawata wrazenie wykonania fotogra-
fii w eleganckim pomieszczeniu. W poczatkowym

% Fotografic w zbiorach autorki.
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6. Portret kobiety siedzacej na ludwikowskim szezlongu.
Fotografia sygnowana suchg pieczecia ,,Secesya” i przy-
klejona do tekturki z ttoczong nazwa ,,Cabinet Portrait”,
ok. 1920. Wtasnos¢ Barbary Zbroi

okresie witascicielka zaktadu uzywata takze barierki
z tralkami wykonanej z gipsu, imitujacego kamien.
Na fotografiach z lat dwudziestych i trzydziestych
pojawiaja si¢ prostsze meble, bez wyraznych cech
stylistycznych. Na wielu zdjgciach widoczna jest
posadzka o szachownicowym uktadzie z dwukolo-
rowych plytek, ktora poglebiata perspektywe ujec.
Na podstawie liczby zachowanych zdjec¢ autor-
stwa Emilii Urbanczyk wyr6zni¢ nalezy trzy gtowne
tematy, ktorymi si¢ zajmowala: portrety, fotografie
Slubng oraz komunijng. W przypadku tej pierwszej
grupy nie byly to jednak ujecia majace eksponowaé
cechy psychologiczne modela, czesto tez obejmowa-
ty calg sylwetke. Najwczesniejsze prace wyrdzniajg
si¢ rysem dekoracyjnym, co jest dobrze widoczne
w przypadku portretu kobiecego, przy ktorym bar-
dzo czgsto chodzilo o wyeksponowanie efektow-
nego, okazjonalnego stroju. W tej grupie wyroznia
si¢ portret mtodej kobiety swobodnie siedzacej na

7. Potret Marii Urbanczyk, matki Emilii, na tle ekranu
przedstawiajacego motyw parku, oscieze wneki okiennej
z fragmentem przeszklenia, dekoracyjnie upigtej kotary
oraz eklektycznej konsoli, ok. 1920. Wtasnos¢ Pawta Ma-
linowskiego, repr. Wojciech Staszkiewicz

ludwikowskim szezlongu, na tle ,,parkowego” mo-
tywu z opisanego powyzej ekranu fotograficznego
(il. 6). Sportretowana zostata przedstawiona w lek-
kim skosie, prawg reka wspiera przechylong glowe,
lewa opiera na kolanach. Ubrana jest w elegancka,
zwiewng sukienke, ma modng krotka fryzure — bu-
rz¢ loczkow, przewigzang na czole opaska. Kobieta
delikatnie si¢ usmiecha i patrzy doktadnie w strone
obiektywu, co dodaje kompozycji kameralnego na-
stroju. Ten rodzaj fotografii miat na celu wywarcie
silnego wrazenia estetycznego, co w przypadku tego
portretu zostato w petni osiagnigte. Jeszcze bardziej
dekoracyjny wyraz posiada calopostaciowy portret
Marii (Marianny) Urbanczyk (il. 7). Matka Emilii
wystepuje na nim w eleganckiej sukni z trenem, dtu-
gim, koronkowym kotnierzem, dodajacym lekkos$ci
powaznej kreacji tej wiekowej damy oraz futrzanej
etoli opadajacej na ramiona. Rowniez to ujecie po-
wstato na tle po Stawinskim, a stojacy obok Marii
Urbanczyk szezlong dodaje kompozycji szyku i wy-
tworno$ci. Warto wspomnie¢ rowniez o catopo-
staciowym portrecie Zofii Kaniowej, wykonanym
prawdopodobnie w 1921 roku (il. 8). Sportretowana



8. Portret Zofii Kaniowej. Fotografia sygnowana suchg
pieczecia ,,Secesya” i przyklejona do tekturki bez nadru-
ku, prawdopdobnie 1921. Wiasno$¢ Barbary Zbroi

ubrana jest w dluga, prosta sukni¢ siegajaca kostek,
z lekko przystonietymi ramionami. Jej waznym ak-
centem jest aplikacja z lewej strony talii, tworzaca
wydatne drapowanie. Byla to kreacja wizytowa, a jej
kroj wynikat ze stanu sportretowanej, ktora w chwili
wykonania zdjecia byta w cigzy®. Na zdjeciu Ka-
niowa charakteryzuje si¢ posagowa poza, zdaje si¢
by¢ nieobecna. Pozniejsze portrety sg juz bardziej
schematyczne, czesto byly to wizerunki w popiersiu,
poprawne i niewyrozniajace si¢ jakoscig artystyczna
(il. 9). Emilia Urbanczykowna wykonywata rowniez
portrety dzieci. W przypadku tej grupy modele byty
sytuowane w pozycji siedzacej — na fotelu, blacie
stolika — lub stojacej, na przyklad na drewnianej
tawce (il. 10).

Rowniez fotografia Slubna wykazuje zroznico-
wany poziom, co dotyczyto przede wszystkim kom-

% Sportretowana byta zong Jana Kani. Matzenstwo mia-
lo czworke dzieci, najmtodsza Jadwiga urodzita si¢ 20
czerwca 1921 roku. ANK, Spis ludnosci miasta Krakowa
z roku 1921, sygn. 29/91/22, poz. 5454, s. 124-125.
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9. Portret kobiety, 1929. Wtasnos¢ Barbary Zbroi

pozycji i wynikalo z potrzeb zamawiajacego. Moz-
na jednak zaryzykowac stwierdzenie, ze wickszo§¢
zdje¢ slubnych byta skromna i w wyrazie prowincjo-
nalna. Do tej grupy nalezy przyklejona do podtoza
po Stawinskim fotografia z lat dwudziestych, przed-
stawiajaca siedzaca pare nowozencow wraz z druz-
bami (il. 11). Sportretowanych ujeto w dwodch
rzgdach, przy czym stojacych §wiadkoéw ustawio-
no lekko po skosie. Ten zabieg, majacy na celu ich
lepsze wyeksponowanie, wywotat jednak dysonans
kompozycyjny. Ponadto, poprzez posadzenie mio-
dej pary na krzestach, powstat niekorzystny w od-
biorze uktad z widocznymi nogami, nieadekwatny
do fotografii $lubnej. Zwlaszcza splecione nogi
panny mtodej odbiegaja od poprawnych schematdéw
takich uje¢. Portret powstal na tle ciemnej kotary
i fragmentu jasnej $ciany, co dodatkowo uwypukla

0 Fotografia zostata przyklejona do tekturki po Bazylim
Stawinskim, a na jej odwrocie odnotowano dat¢ oprawy:
21 lipca 1929 roku.
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10. Portret chtopca stojacego na jasnej tawce, lata dwu-
dzieste XX wieku. Wiasnos$¢ Barbary Zbroi

brak starannosci kompozycyjnej. Bardziej elegancki
charakter ma portret nowozencow wykonany okoto
1920 roku (il. 12). Para zostata ujeta do wysokosci
kolan, w duzym zblizeniu. Ustawienie panny mtode;j
w lekkim skosie oraz jej str6j zdominowaty jednak
pana mtodego ubranego w mundur oficera Wojska
Polskiego. Trzymane przez niego rogatywka oraz
szabla sg praktycznie niewidoczne, poniewaz uwaga
odbiorcy koncentruje si¢ na zbyt wyrazistej kobie-
cie. Kameralng atmosfera charakteryzuje si¢ z kolei
catopostaciowy portret §lubny z lat dwudziestych
(il. 13). Jego oficjalny charakter zostal przetamany
poza panny mtodej, ktora przytula si¢ do swojego
partnera. Ujecie charakteryzuje si¢ wywazong kom-
pozycja, podkreslong subtelnym oswietleniem, jest
eleganckie i stateczne, sportretowana para tkwi jed-
nak w sztywnym zawieszeniu.

Podobne roznice widoczne sg w fotografii komu-
nijnej. W grupie tej warto wspomnie¢ o portrecie
dwoch dziewczynek (il. 14). Sportretowane zostaty
obok balustrady z tralkami, na ktorej umieszczono

11. Portret $lubny z druzbami przyklejony do tekturki po
Bazylim Stawinskim, lata dwudzieste XX wieku. Wta-
snos¢ Barbary Zbroi

obrazek o tresci religijnej oraz skromna kompozycje
z jasnych kwiatow, zle wykadrowanych. Kompozy-
cja tego ujecia jest prosta i schematyczna, a tym,
co dla niej charakterystyczne, sg braki techniczne.
Jest to jasny pas wzdtuz dluzszej krawedzi zdjecia
z prawej strony, ktory powstat prawdopodobnie
przez niewtasciwe zanurzenie papieru w odczyn-
nikach chemicznych’. Na pézniejszych zdjeciach
komunijnych z lat trzydziestych modele ustawiane
byly na biatym btamie, na tle ekranu z namalowang
figurag Matki Boskiej, przed ktéorym stawiano niedu-
zy stolik o prostej konstrukcji (il. 15a i b)™. Na jego
blacie umieszczano zazwyczaj flakon z kwiatami,
najczesciej byty to bukiety z margaretek — bardzo
czegsto uwzglednianych podczas sesji fotograficz-
nych w zaktadzie Klementyny Mien, nauczycielki

"l Za konsultacje wady fotografii dzickuje p. Wojcie-
chowi Staszkiewiczowi, ekspertowi do spraw reprografii
i dokumentacji fotograficznej w ANK.

2 Wspomnianego tta uzywat rowniez Antoni Walaszek,
a nastepnie jego syn Stanistaw.



12. Portret $lubny. Fotografia sygnowana sucha pieczecia
»Secesya”, przyklejona do tekturki z drukowang nazwg
»Souvenir”, ok. 1920. Wtasno$¢ Barbary Zbroi

Emilii™. Te pozniejsze zdjecia sg bogate w szczego-
ly, co nadaje im prowincjonalny charakter.
Zupehie niespotykang fotografig z atelier ,,Sece-
sya” jest portret hejnalisty z okoto 1930 roku, prze-
chowywany w zbiorach Muzeum Krakowa’™. Ujecie
przedstawia strazaka na wiezy ko$ciota Mariackie-
go podczas odgrywania hejnatu. Mtody mezczyzna
jest ubrany w mundur i stoi przy otwartym oknie,
w obu rekach trzyma instrument przytozony do ust.
W dolnej czesci zdjecia zawarto zapis nutowy me-
lodii hejnatu, ktory opatrzono tytutem: ,,HEJNAL
MARIACKI”. Na obecnym etapie badan to jedyna
znana fotografia z atelier ,,Secesya”, ktora mogla
by¢ wykonana w wielu odbitkach. Biorac pod uwage
fakt, ze Emilia Urbanczykoéwna zajmowala si¢ foto-

3 B. Zbroja, Za obiektywem, op.cit., s. 143. Podczas se-
sji komunijnych fotografowie uzywali do dekoracji naj-
czesciej biatych lilii w odmianie casablanca.

™ Fotografia o nr inw. MHK-Fs22910/IX. Na rewersic
odbita pieczatka: ,,.SECESYA / KRAKOW-PODGO-
RZE / GLOWNY RYNEK”.
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13. Portret $lubny, lata dwudzieste XX wieku. Wtasnos¢
Barbary Zbroi

grafig atelierowa, takie zdjecie w jej dorobku zastu-
guje na odnotowanie.

W poczatkowym okresie w prace w zakladzie
zaangazowane byly siostry Emilii: Helena, Lucja
i Zofia®. W 1936 roku w atelier rozpoczat nauke
Jerzy (George) Czyzyk urodzony 23 kwietnia 1892
roku w Riczycy na Ukrainie, ktory przyjechat do
Krakowa po wojnie bolszewickiej™. Przyjecie go
na ucznia przez Urbanczkéwne zostalo odnotowane
w protokole z posiedzenia cztonkéow Cechu Foto-
grafow 24 wrzesnia 1936 roku”. Czyzyk pracowat
z nig do konca 1944 roku, by¢ moze z niewielkimi

7> Informacja od Pawta Malinowskiego.

76 ANK, Akta miasta Krakowa (Starosta miasta Krako-
wa), sygn. 29/33/SMKr 705, s. 1187-1188. W 1929 roku
Czyzyk wynajat mieszkanie od Emilii Urbanczykdéwny
w domu przy ul. Lea 45, ktérego byta wiascicielka, ANK,
Starostwo Grodzkie Krakowskie, sygn. 29/218 Karty
meldunkowe 78, s. 417.

7 Ksigga obrad Krakowskiego Cechu Fotografow z lat
1910—1937, protokdt z posiedzenia zarzadu cechu 24
wrzesnia 1936 r. — kopia ksiggi w zbiorach autorki.
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14. Portret komunijny dwoch dziewczynek. Fotografia
sygnowana suchg pieczgcia ,,Secesya”, przyklejona do
tekturki z drukowang nazwg ,,Cabinet Portrait”, ok. 1920.
Wtasnos¢ Barbary Zbroi

przerwami, 3 stycznia 1940 roku zostat bowiem po-
wiernikiem (treuhidnderem) zaktadu fotograficznego
»Janina” przy ul. Starowislnej 21, nalezacego do zy-
dowskiej rodziny Ettingerow’®. Niestety nic nie wia-
domo na temat wyposazenia zaktadu Emilii Urban-
czykowny w sprzet fotograficzny oraz stosowanych
technologii.

Zaktad dobrze prosperowal i przynosit zyski.
Pod koniec lat dwudziestych fotogratka kupita dom
przy ul. Lea 45. We wrzesniu 1929 roku zmart Jozef
Kaczmarski (sgdzia), 6wczesny wlasciciel kamienicy
w Rynku Podgorskim 97°. Swojg nieruchomos¢ zapi-

8 ANK, Izba Przemystowo-Handlowa w Krakowie,
Kartoteka firm, sygn. 29/318/2.4/422, s. 607; Barbara
Zbroja, Historia rodziny Ettingeréow, wilascicieli zakia-
dow fotograficznych ,,Erna” i ,,Janina” w Krakowie oraz
w Rabce w latach 1917-1943,, ,Rocznik Krakowski”,
T. 89: 2023, s. 110.

7 ANK, Urzad Zdrowia w Krakowie, Ksigga zmartych
chrzescijan z roku 1929, sygn. 29/83/1.1/183, poz. 2268,
s. 456-457.

sat parafii $w. Jozefa w Podgdérzu. Wkrotce Emilia
Urbanczykowna otrzymata wypowiedzenie umowy
najmu mieszkania. W lecie 1935 roku zamieszkata
w swoim domu przy ulicy Lea, ale dojazd z nowe-
go miejsca zamieszkania do pracy byt dhugi i ucigz-
liwy, dlatego podjeta decyzje o sprzedazy atelier.
W 1939 roku ,,Secesye” kupit Antoni Walaszek, uro-
dzony 2 czerwca 1885 roku w Krakowie®. W 1911
roku uczyl si¢ rzemiosta u Stanistawa Stadlera przy
ul. Karmelickiej 15. W 1913 roku prowadzit wlasne
atelier przy ul. Nowowiejskiej 13, pdzniej dzialat
przy ul. Kazimierza Wielkiego 25. W dniu 15 stycznia
1921 roku otrzymat karte przemystowa na kierowa-
nie zaktadem przy ul. Florianskiej 40%'. W sezonach
letnich dziatat w Rabce®. Fotograf wspotpracowat
takze z redakcja wydawanych w Krakowie ,,Nowo-
sci Ilustrowanych”, w ktérych publikowano jego
reporterskie zdjecia®. Karte przemystowg na prowa-
dzenie podgorskiego zaktadu otrzymat 15 sierpnia
1939 roku®!. Walaszek nie zmienit nazwy zaktadu,
a jedynie dokonat korekty pisowni zaktadu na ,,Se-
cesja”. Nalezy podkresli¢, ze dotychczasowa nazwa
byta od lat uznang marka i cieszyta si¢ popularnoscia
glownie wérod prawobrzeznych mieszkancow Kra-
kowa, Emilia Urbanczykdéwna na renome ,,Secesyi”
pracowata 24 lata. Walaszek zmart 4 lipca tego roku
w szpitalu Narutowicza na skutek ztamania podsta-
wy czaszki po najechaniu przez motocykl®. Ostatnim
wlascielem atelier byt jego syn, Stanistaw, urodzony
26 wrzesnia 1915 roku, ktory karte przemystowa na
prowadzenie zaktadu posiadat od 16 kwietnia 1945
roku®. Studio prowadzit prawdopodobnie do lat
sze$c¢dziesigtych XX wieku.

8 ANK, Starostwo Grodzkie Krakowskie, Kataster
0s0b przynaleznych do Gminy Miasta Krakowa, sygn.
29/218/1150, 465.

81 ANK, Akta miasta Krakowa, Rejestr Rzemieslnikow,
sygn. 29/33/Kr 2254, wykaz z roku 1921, poz. 7.

82 Adresy podano na podstawie fotografii Walaszka znaj-
dujacej si¢ w zbiorach autorki. B. Zbroja, Za obiekty-
wem, op. cit., s. 188. Budynek zaktadu istnial jeszcze
w 1975 roku i zostat lakonicznie odnotowany w karcie
konserwatorskiej nieruchomosci: ,,przerobiony w XX.
ob.[ecnie] bezstylowy”’; ANK, Biuro Rozwoju Krakowa,
sygn. 29/1405/1805, s. 2.

8 Walaszek wspotpracowat z redakcja ,,Nowosci Illu-
strowanych” w roku 1925, jego fotografie byly publiko-
wane m.in. w: nr 9 (28 1), s. 3; nr 13 (28 I1I), s. 4; nr 18
(2V),s. 4.

8 ANK, Akta miasta Krakowa, Rejestr Rzemieslnikow,
sygn. 29/33/Kr 2254, wykaz z . 1921, poz. 7.

8 ANK, Urzad Zdrowia, Ksigga zmartych z roku 1951,
sygn. 29/83/1.4/334, poz. 2920, s. 584-585.

8 ANK, Urzad Zdrowia, Ksigga urodzonych w roku
1915, t. 1, sygn. 29/83/5/202, poz. 2128, s. 532-533;



15a. Portret komunijny chlopca, fotografia odrecznie sy-
gnowana: ,,Secesja / Krakow XXII”, 1936.

DALSZE LOSY ZAWODOWE
EMILI URBANCZYK

Po sprzedazy atelier ,,Secesya” Emilia Urbanczyk
nie wycofata si¢ z zawodu. W obecnie nieistnieja-
cym domu przy ul. Lea 45 otworzyta nowy zaktad,
w ktéorym kontynuowala dziatalno$¢ fotograficzng
ukierunkowang na portret. Jej nowe atelier otrzyma-
o nazwe ,,.Luna”. Nie wiadomo jednak, kiedy zosta-
lo otwarte i jak dtugo dziatato. Ta czes¢ ulicy Lea nie
byla dogodna na prowadzenie dziatalnosci fotogra-
ficznej. Byly to peryferie miasta, na dodatek z bra-
kiem publicznej komunikacji z centrum, ,,Luna”
funkcjonowata krotko, dlatego zdjecia z tego atelier
sa duza rzadkoscia, zarowno w kolekcjach publicz-
nych, jak i prywatnych. Z odnalezionych fotogra-
fii wiadomo, Ze byly one odrecznie sygnowane na
awersach z pomystowo skomponowang nazwg ate-

ANK, Akta miasta Krakowa, Rejestr Rzemieslnikow,
sygn. 29/33/Kr 2254, wykaz z roku 1945, poz. 93.
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15b. Portret komunijny dziewczynki, fotografia odrgcznie
sygnowana: Secesja / Krakow XXII”, lata trzydzieste XX
wieku. Wilasno$¢ Barbary Zbroi

lier, wykorzystujaca duze, geometryczne litery: ,,L.”
potaczone dolng, wydhuzong czescia z ,,A”, pomig-
dzy ktorymi zawarto powyzej réwniez polaczone,
ale nieco mniejsze ,,U” 1,,N”(il. 16).

W 1941 roku Urbanczykéwna otwarta nowe stu-
dio. Miescito si¢ ono w kamienicy przy ul. Zwierzy-
nieckiej 11, w jednym z frontowych lokali na par-
terze, i otrzymalo nazwge ,,Plastyka”. Byl to typowy
zaktad fotograficzny nastawiony na wykonywanie
portretow. Fotografie byly sygnowane na odwro-
ciach pieczatkag: ZAKLAD ART. FOT. / ,,PLASTY-
KA” / KRAKOW, ZWIERZYNIECKA 11. Atelier
dziatato do konca wojny, a po jej zakonczeniu nowy
komunistyczny ustrdj, narzucajacy niekorzystne
warunki dla rzemie$lnikow, doprowadzit do jego li-
kwidacji. ,,Plastyka” zostata zamknigta okoto roku
1948%7. Dla Emilii Urbanczyk oznaczato to kres
dziatalnosci zawodowej, co byto dla niej bolesnym

8 Informacje od p. Pawta Malinowskiego. Zaktad ten,
jako wiasno$¢ Emilii Urbanczyk, zostal wyszczegolniony
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16. Portret kobiety, fotografia r¢cznie sygnowana otow-
kiem ,,LUNA”, ok. 1940. Wtasno$¢ Barbary Zbroi

ciosem. W drugiej potowie lat czterdziestych pod-
upadta na zdrowiu. Chorowala na marsko$¢ watro-
by, zmarta 11 wrze$nia 1949 roku i zostata pochowa-
na na cmentarzu Rakowickim w Krakowie®®.

UWAGI KONCOWE

Emila Urbanczykowna byta pigkng kobieta, o kla-
sycznym typie urody. Cechowala jg odwaga, przed-
siebiorczo$¢ i konsekwencja w dazeniu do celu.
W chwili otwarcia ,,Secesyi” miata jedynie 26 lat

w ,,Ksiedze Rzemiosta Polskiego” — obszernej publikacji
wydanej w 1949 roku, wymieniajacej osoby zrzeszone w
organizacjach cechowych w catej Polsce, Rzemiosto woj.
krakowskiego w okresie 1945—1948, w: Ksiega Rzemiosla
Polskiego, 1.6dz 1949, s. 122. Od 1949 roku zaklad fo-
tograficzny w tym miejscu prowadzit Jozef Styszowski,
na podstawie karty przemystowej z 10 pazdziernika tego
roku.

8 ANK, Urzad Zdrowia w Krakowie, Ksi¢gga zmartych
z roku 1949, sygn. 29/83/1.4/332, poz. 3131, s. 626—627.
Grob Emilii Urbanczyk znajduje si¢ w kwaterze Hb.

1 catkowicie poswiecila si¢ dziatalnos$ci zawodowe;.
Nie zdecydowata si¢ na zatozenie wilasnej rodziny.
Poczatkowo mogta za tym sta¢ postawa altruistyczna
i che¢ pomocy matce, ktora po stracie meza w 1911
roku musiata utrzymac siebie i kilka niezam¢znych
corek®. W czasach, kiedy Emilia przejmowata pod-
gorska ,,Secesye”, kobiecie — zwlaszcza niezamgz-
nej — na pewno tatwiej byto otrzymac zatrudnienie
w jednym z wielu lokalnych zaktadow niz wzig¢ na
barki trud prowadzenia wtasnego. Uruchomita swoj
zaktad dzieki wsparciu finansowemu rodziny, taka
sytuacja nie miata wczesniej precedensu w Kra-
kowie.

Nalezy podkresli¢, ze juz od poczatkow wynale-
zienia fotografia, bardziej niz inne rzemiosta, dawata
kobietom szans¢ na zdobycie finansowej niezalez-
nosci”. Rzemiosto to byto jedna z pierwszych stref,
w ktorych krystalizowata si¢ emancypacja Polek”'.
Do pracy kobiet w zaktadach fotograficznych zachg-
cala polska prasa. Warto w tym miejscu wspomniec
artykut z 1897 roku opublikowany w ,,Tygodniku
Mod i Powiesci”, opiniotworczej gazecie wychodza-
cej w latach 1871-1911 w Warszawie, w ktorym nie
tylko przedstawiono mozliwosci zatrudnienia przed-
stawicielek pici pigknej przy powstawaniu i retu-
szowaniu fotografii oraz dalszej obrobce zdjec, lecz
rowniez opisano poszczegdlne etapy dynamicznie
rozwijajacej si¢ wowczas technologii”?. Wszystkie
jednak krakowskie kolezanki z branzy Emilii Urban-
czykowny wprowadzane byly tajniki rzemiosta foto-
graficznego przez ojcodw lub mezow, po ktorych czesto
dziedziczyty zaktady lub je razem z nimi prowadzity.
Byt to najprostszy sposob wkraczania kobiet w strefy
aktywnosci zawodowej. Przyktady mozna mnozy¢,
ale nie spos6b wymieni¢ w tym miejscu wszystkich
zon i corek krakowskich fotografow wspottworza-
cych marki zaktadow kojarzonych jedynie z mezcezy-
znami. Najbardziej znana byta Amalia Krieger, corka
stynnego Ignacego Kriegera, ktora razem z bratem
Natanem, a nast¢pnie samodzielnie kontynuowata

8 Pawel Urbanczyk zmart 17 marca 1911 roku, ANK,
Urzad Zdrowia w Krakowie, Ksigga zmartych chrzesci-
jan zroku 1911, sygn. 29/83/1.1/93, poz. 665, s. 216-217.
% Karolina Puchata-Rojek, Miegdzy prywatnym
a politycznym. Z historii polskich fotografek (do roku
1945), W: Dokumentalistki. Polskie fotografki XX wieku,
Warszawa 2008, s. 31.

°t Martyna Nowicka, Profesjonalistki. O zawodowych
fotografkach w Galicji, ,Przeglad Kulturoznawczy”,
2014, nr 3, s. 329.

%2 Praca Kobiet (Rytownictwo, Chemiografia, Fototy-
pia),,,Tygodnik Mdd i Powiesci. Pismo Illustrowane dla
Kobiet”, Warszawa, 1897, nr 11 z 13 marca, s. 103—-104.
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17. Dyplom mistrzowski wystawiony Emilii Urbanczykownie przez Izbe¢ Rzemieslnicza w Krakowie 27 stycznia 1931
roku. Wtasno$¢ Pawta Malinowskiego, repr. Wojciech Staszkiewicz

dzieto ojca i prowadzita atelier przy ul. $w. Jana 1%.
Zupehie zapomniana jest Matka (Matylda) Balicer
(Balitzer), wdowa po Siisselu, znanym powszechnie
jako Szymon, prowadzgcym zaktad ,,Szymon Bali-
cer”. Po jego $mierci w 1885 roku staneta na czele
rodzinnego atelier przy owczesnej ul. Kolejowej 16
w Krakowie*. Historia rodziny Baliceréw nie jest
znana, co powoduje, ze zdjecia wykonane po $mierci
Szymona sg uwazane za jego prace. Pod koniec lat
90. XIX wieku zaczeta samodzienie dziata¢ Maria
Olma, ktora objeta atelier po bracie Alojzym. Jej za-
ktad znajdowat sie przy oéwczesnej ul. Podwale 14,
co odpowiada dzisiejszej nieruchomosci polozonej

% Ewa Gaczot, Joanna Gellner, Amalia Krieger,
Krakow 2019, s. 6.

% ANK, Akta stanu cywilnego Izraelickiego Okregu
Metrykalnego w Krakowie, Ksigga zgonow z roku 1885,
sygn. 29/1472/338, akt 303, s. 61; Spis ludno$ci miasta
Krakowa z roku 1890, sygn. 29/88/30, dz. VII, liczba
domu 19.

przy ul. Dunajewskiego 7. W spisie ludnosci Krako-
wa z 1900 roku Maria Olma zostata wymieniona jako
wlascicielka zaktadu fotograficznego, p6zniej dziata-
ta w Krynicy”. Powyzej wspomniano Klementyne
Mien, corke Juliusza Miena, po ktérym odziedziczy-
la jego znane atelier. Nie sposob tez pominac¢ Anieli
Pawlikowskiej prowadzacej od 1925 roku atelier po
zmartym m¢zu Antonim. W latach 1917-1943 studio
fotograficzne ,,Erna”, a nastepnie ,,Janina” posiadali
w Krakowie Dawid i Ernestyna Ettingerowie. Byto
to matzenstwo fotografow. Jako pierwszy zawod wy-
konywat Dawid, Ernestyna zostala przez niego wy-
uczona intratnego wowczas fachu, jej posta¢ zostala

% ANK, Spis ludnosci miasta Krakowa z roku 1900,
sygn. 29/89/6, poz. 1826; Tomasz Walczyk, Historia
zakladow fotograficznych w Krynicy od poczqtkow do
I wojny swiatowej, cz. 2, ,Krynickie Zdroje”, grudzien
2015, nr 6/9,s. 9.
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niedawno przyblizona przez autorke niniejszego ar-
tykutu®®. Wymieni¢ nalezy rowniez Juli¢ Garzynska,
zon¢ Zygmunta Garzynskiego, ktora przez wiele lat
wspomagata w pracy me¢za fotografa, a w przede-
dniu I wojny $wiatowej kierowata filig jego zaktadu
w Krynicy, a nastgpnie w pensjonacie ,,Melsztyn”
otwarta swoj wiasny”’. Mniej znane i pozostajgce
w cieniu m¢za i ojca byty Maria Golsowa, zona Jaku-
ba Golsa, wlasciciela atelier ,,Marya” przy ul. Szew-
skiej 20, a nastgpnie ich corka Anna®®. Od roku 1938
z Krakowem zwigzana byta Pelagia Bednarska, pri-
mo voto Fraczkowa, wdowa po Stanistawie Fraczku,
fotografie z Sosnowca®. W latach 1940-1978 prowa-
dzita atelier przy ul. Lubicz 24'%,

Pozycja zawodowa Emilii Urbanczyk w bran-
zy byla uznana, co potwierdza nie tylko cigglos¢
jej pracy zawodowej, ale rowniez cztonkostwo
w Cechu Fotograféw Wojewddztwa Krakowskie-
20!, W latach trzydziestych petnita rézne funkcje
w strukturach organizacji. Na walnym zebraniu or-
ganizacji przeprowadzonym 4 kwietnia 1932 roku

% B. Zbroja, Historia rodziny Ettingeréw, op.cit., s. 97—
118.

7 Eadem, Za obiektywem, op.cit., s. 41-42.

% Ibidem, s. 57.

% Ibidem, s. 19-21; Beata Labno, Pelagia Bednarska,
W: Wojna to meska rzecz? Losy kobiet w okupowanym
Krakowie, Katalog wystawy w Muzeum Historycznym
Miasta Krakowa 16 listopada 2011-22 kwietnia 2012,
Krakow 2011, s. 46-49.

10 B. Zbroja, Za obiektywem, op.cit., s. 20-21.

11 Tbidem, s. 13—14.

zostala wyltoniona na cztonkini¢ zarzgdu cechu!®.

Do petnienia tej samej funkcje wybrano ja podczas
kolejnego zebrania, 6 marca 1933 roku'®. Dnia 27
lutego 1934 roku, w trakcie nastepnych wyborow,
ponownie weszta w struktury organizacyjne, tym ra-
zem jako jedna z dwoch o0sob petnigcych obowigz-
ki zastepcow cztonkow zarzadu'®. W charakterze
cztonkini zarzadu wyloniono ja podczas walnego
zgromadzenia cechu 20 pazdziernika 1937 roku!®.
Nalezy podkresli¢, ze pod koniec 1930 roku zdata
egzamin mistrzowski, co uprawniato ja do uzywania
tytutu mistrza fotograficznego (il. 17)'%.

Emilia Urbanczykowna byta w branzy rzemiosta
fotograficznego prawdziwa pionierka w samodziel-
nej dziatalnosci, dzielng i niestrudzona, do tej pory
niedoceniong i zupetnie zapomniang. Pominigcie jej
w dotychczasowych publikacjach dowodzi, ze praca
kobiet ceniona byla nizej niz me¢zczyzn, a rdéwno-
cze$nie wskazuje na potrzebe powstania rzetelnego
opracowania historii krakowskiej fotografii ateliero-
wej, ktorego ciagle brak.

12 Ksiega obrad Krakowskiego Cechu Fotografow z lat
1910-1937, protokot z walnego zebrania cechu 4 kwiet-
nia 1932 r. — kopia ksiggi w zbiorach autorki.

163 Tbidem, protokot z walnego zebrania cechu 6 marca
1933 roku.

194 Tbidem, protokot z walnego zebrania cechu 27 lutego
1934 roku.

15 Tbidem, protokot z walnego zebrania cechu 20 paz-
dziernika 1937 roku.

1% Dyplom mistrzowski wystawiony przez Izb¢ Rze-
mieslicza w Krakowie 27 stycznia 1931 roku w zbiorach
Pawtla Malinowskiego.
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EMILIA URBANCZYKOWNA — OWNER OF THE “SECESYA” ATELIER
IN PODGORZE: MODERN WOMAN, FORGOTTEN PHOTOGRAPHER

Emilia Urbanczykowna was the first woman to open her
own photographic studio in Krakow, which is of particu-
lar importance, as the Krakow female photographers we
know of came from families involved in this profession.
Born on December 16, 1889 in Krakow, she was artistic-
ally gifted and began to learn the craft of photography
with a view to practising this profession. It should be noted
that at the time, many young women with artistic abil-
ity sought employment precisely in photographic studios.
UrbanczykOwna trained under Jozef Kuczynski and Anto-
ni Giirtler, as well as under Klementyna Mien. In 1915 she
bought the “Secesya” atelier, located in the garden of the
property at 9 Rynek Podgorski, from Bazyli Stawinski,
where she began working on September 1 of that year. Her
establishment was a popular place for portraits, and first
communion and wedding photographs. Urbanczykowna
ran “Secesya” until 1939. Later, in a now-defunct house
at 45 Lea Street, she opened the “Luna” workshop, and
around 1941 she opened a new studio, “Plastyka”. It was

located in the city centre, at 11 Zwierzyniecka Street,
and operated until around 1948. Emilia Urbanczyk’s
professional position in the industry was recognised, as
evidenced by her involvement in the management of the
Photographers’ Guild of the Krakow Province. At the end
of 1930, she passed the Guild’s exam, which entitled her
to use the title of master photographer. Urbanczyk was
involved in the photographic craft for more than 30 years;
she died on September 11, 1949.

In addition to Urbanczykéwna’s fate and photographic
activities, the article mentions other photographers who
ran the “Secesya” workshop: Jozef Sebald, Jan Suchecki,
Bazyli Stawinski, Antoni Walaszek and his son Stanistaw.
Numerous photographs preserved in archives and muse-
ums, as well as in private collections, have survived from
the atelier’s legacy, some of which were not previously
associated with specific photographers, nor were they
properly dated. This article also attempts to put these is-
sues in order.

Keywords: photographic studio “Secesya”, Jozef Sebald, Jan Suchecki, Bazyli Stawinski, Antoni Walaszek, Stanislaw
Walaszek, 9 Podgérze Main Square, photographic studio “Luna”, photographic studio “Plastyka”





