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EUGENIUSZA DABROWY-DABROWSKIEGO

Abstrakt

Artykut jest pierwszg probg ukazania czesci twoérczosci Eugeniusza Ludwika Dgbrowy-Dabrowskiego (1870-
1941), ktéra wigze sie ze sztukg uzytkowa. Artysta zainteresowat sie sztukg uzytkowg po 1901 roku, gdy zwigzat
sie z Towarzystwem Polska Sztuka Stosowana. Motywem przewodnim, ktdry tgczy wszystkie gatezie dziatalnosci
projektanta, jest silna inspiracja sztukg ludowa, dlatego ten watek zostat wybrany jako wiodacy podczas analizy
jego projektéw. To zrédto inspiracji sktonito do zadania pytania: czym dla Dabrowskiego byta sztuka ludowa?

Stowa kluczowe: sztuka stosowana, sztuka ludowa, meblarstwo, kilim, polichromia, architektura wnetrz, projek-
towanie graficzne, Towarzystwo Polska Sztuka Stosowana, Eugeniusz Dgbrowa-Dgbrowski

ugeniusz Ludwik Dabrowa-Dabrowski (1870-

1941) po studiach w Paryzu, Berlinie, Mona-
chium i podrozach po Anglii, Skandynawii, Szwaj-
carii, Wtoszech i pdtocnej Afryce osiadt w 1900
roku w Krakowie'. Znalazt si¢ w miejscu, w ktorym
nie tylko dziatali najwybitniejsi tworcy malarstwa,
grafiki i rzezby mlodopolskiej, ale takze budzita sig
idea kreowania nowoczesnej polskiej sztuki uzytko-
wej. W 1901 roku powotano do zycia Towarzystwo
Polska Sztuka Stosowana (dalej: TPSS), ktére za cel
stawiato sobie m.in. wsparcie i promowanie polskiej
sztuki uzytkowej, organizacje wystaw, konkursow,
pozyskiwanie zlecen dla projektantow?. Sadze, ze
byt to moment zwrotny w tworczosci Dabrowy —
z artysty malarza i grafika stal si¢ projektantem kili-
moéw, mebli, wnetrz, polichromii, drukow. Dabrowa
zaangazowat si¢ w dziatalno$¢ TPSS od pierwszych
dni jego istnienia. Juz w 1901 roku zostat cztonkiem

' Janina Wiercinska, Fugeniusz Ludwik Dgbrowa Dg-
browski, w: Stownik artystow polskich i obcych w Polsce
dzialajgcych: malarze, rzezbiarze, graficy, t. 2, red. Jo-
lanta Maurin-Bialostocka et al., Wroctaw 1975, s. 21-22.
2 Zob. Agata Wojcik, Towarzystwo Polska Sztuka Sto-
sowana, Krakow 2022.

zwyczajnym Towarzystwa i pozostal nim na pewno
do roku 19113 Od 1903 byt takze cztonkiem wy-
dziatu, czyli zarzadu towarzystwa oraz komisji roz-
poznawczej. Zadaniem tej ostatniej byto rozstrzyga-
nie konkursow, wybor eksponatow na wystawy itd.
Posroéd jej cztonkéw Dabrowa mogt spotka¢ m.in.
Stanistawa Wyspianskiego, Jozefa Mehoffera, Jana
Bukowskiego, Jozefa Czajkowskiego, Edwarda Tro-
janowskiego i innych. Dabrowa nie porzucit malar-
stwa i grafiki*, ale do 1913 roku sztuka uzytkowa
zajmowala znaczace miejsce w jego dorobku.
Niniejszy tekst jest pierwsza proba ukazania tej
czgsei tworczosci Dgbrowy. Motywem przewod-
nim, ktory taczy wszystkie gatezie dziatalnosci pro-
jektanta, jest silna inspiracja zdobnictwem tworcéw
ludowych, dlatego ten watek zostal wybrany jako
wiodacy podczas analizy jego projektow. Takie zro-
dia inspiracji popychajg do zadania pytania, czym

8 Sprawozdanie Towarzystwa ,,Polska Sztuka Stosowa-
na” w Krakowie 1901-02, Krakoéw 1903, s. 35.

* Prace malarskie i graficzne Eugeniusza Dabrowy-Dg-
browskiego przechowywane sg w Muzeum Narodowym
w Krakowie i Muzeum Narodowym w Warszawie.
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dla Dabrowskiego byta kultura materialna miesz-
kancow wsi — poszukiwaniem zrodet stylu narodo-
wego, a moze zawlaszczeniem dorobku tworcow
wiejskich, kreowaniem sztuki ludowej®, modnego
trendu, ktory chwilowo zainteresowat odbiorcow
i pozwolit projektantowi pozyskac intratne zlecenia?

* * *

Dabrowa-Dabrowski rozpoczat swoje doswiadcze-
nia w dziedzinie sztuki uzytkowej od projektowania
mebli i kilimoéw. W pierwszym roku dziatalno$ci
TPSS nawigzato wspotprace z Wiodzimierzem Pohl-
manem, wlascicielem zaktadéw tkackich w Lipnicy,
w guberni kieleckiej. Dostarczono mu sze$¢ wzoroéw
na kilimy i dywany, a jednym z ich projektantow byt
Dabrowski. Dywan jego projektu pochodzacy z tych
warsztatdbw zaprezentowano na wystawie TPSS
w 1902 roku w Warszawie i znalazt on nabywce®.
W 1903 roku Towarzystwo nawigzato statg wspot-
prace z warsztatem Antoniny Sikorskiej dziatajacym
w Czernichowie pod Krakowem. Juz w pierwszym
roku wspotpracy utkano tam okoto 100 kilimow,
az 60 zostato wykonanych wedtug projektow Dg-
browy. Ich sprzedaz przyniosta sum¢ okoto 3 000
koron’. Kilimy z warsztatu Sikorskiej prezentowa-
no w 1903 roku na wystawie TPSS i Towarzystwa
Artystow Polskich ,,Sztuka” w krakowskim Pata-
cu Sztuki. Dabrowa pokazat wowczas 18 kilimow
i 12 poduszek swojego projektud. Spotkaly si¢ one
z uznaniem i byly chetnie zamawiane’. Jak wyni-
ka z powyzszych informacji, dorobek Eugeniusza
Dabrowy w dziedzinie projektowania tekstyliow
byl niematy. Niestety forme tych tkanin mozemy

> Sztuka ludowa jest w niniejszym tekscie definiowa-
na z perspektywy krytyczno-kulturowej jako zjawisko
powstale w zetknigciu inteligentéw (w tym przypadku
cztonkow Towarzystwa Polska Sztuka Stosowana [dale;j:
TPSS], rowniez Dabrowy-Dabrowskiego) z kulturg ma-
terialng wytworzong przez mieszkancow wsi. Relacja ta
opiera si¢ na wybiodrczym doborze elementow wiejskiego
uniwersum, postrzeganym przez nich jako odkrywanie,
w celu uzycia ich dla sztuki.

¢ Sprawozdanie Towarzystwa ,,Polska Sztuka Stosowa-
na” w Krakowie 1901-02, op. cit., s. 10; Katalog Il-ej
wystawy krakowskiego Towarzystwa Sztuki Stosowanej,
Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych, Warszawa 1902,
s. 39.

" II. Sprawozdanie Towarzystwa ,,Polska Sztuka Stoso-
wana” w Krakowie 1903, Krakoéw 1904, s. 7.

8 Katalog VII. wystawy Towarzystwa Artystow Polskich
WSztuka” i 11 wystawy Towarzystwa ,,Polska Sztuka Sto-
sowana”, Krakéw 1903, s. 25

° Ze sztuk plastycznych, ,,Czas”, 1903, nr 266, s. 2; Stefan
Fuchs, VII. Wystawa ,,Sztuki”, ,,Gtos Narodu”, 1903, nr
338, s. 34.

1. Eugeniusz Dabrowa-Dabrowski, Kilimy z gabinetu re-
stauracyjnego w Starym Teatrze w Krakowie, 1905/1906.
Fot. za: ,,Sztuka Stosowana. Wydawnictwo Towarzystwa
«Polska Sztuka Stosowana»”, 1906, z. 89

pozna¢ jedynie z nielicznych wzmianek i czarno-
-biatych zdje¢. Autorka opracowania dotyczacego
warsztatow kilimkarskich w Czernichowie wskazuje
kilka nurtéw w dekoracjach kiliméw. Pisze: ,,wick-
szo$¢ motywow przejeto z polskiej sztuki ludowej
lub powstato w wyniku inspiracji ta sztuka. Motywy
te w mniejszym lub wigkszym stopniu ulegaly sty-
lizacji, uproszczeniu, zgeometryzowaniu i zrytmi-
zowaniu. Pierwszy nurt produkcji czernichowskiej
stanowity kilimy z motywami ludowymi z regionu
matopolskiego i podhalanskiego, motywami przeje-
tymi z ludowych wycinanek papierowych, podda-
nych jedynie niewielkiej stylizacji, bez widocznych
uproszczen. Drugi nurt stanowity kilimy z stylizo-
wanymi motywami floralnymi Iub zoomorficznymi,
operujace jeszcze secesyjng linig, ale juz poddane
uproszczeniu i geometryzacji”'®. Kilimy projektu
Dabrowy wpisywaly sie¢ w oba nurty — inspiracji
rekodzielem wsi 1 $wiatem natury (il. 1). O jego ki-
limach prezentowanych w 1903 roku pisano: ,,moty-
wy sg przewaznie pochodzenia ludowego, wyelimi-
nowana jednak zostala ich strona kolorystyczna”'!.
W tym samym roku stowarzyszenie postanowilo
pozyska¢ projekty mebli do dowolnego pokoju.
Zorganizowano konkurs, na ktory Dabrowa przestat
rysunki trzech garnituréw mebli i otrzymat za nie
wyrdznienie'?. Sg to pierwsze jego odnotowane pro-
jekty w dziedzinie meblarstwa.

Wraz z przystapieniem do TPSS Dabrowa roz-
szerzyl swoje zainteresowania poza malarstwo szta-

1 1zabela Goldman, Kilimy Jozefa Mehoffera, ,,Biule-
tyn Historii Sztuki”, 2009, t. 71, nr 3, s. 397.

" Pierwsza Wystawa Tow. ,,Polska Sztuka Stosowana”,
,,Czas”, 1903, nr 287, s. 1-2.

12 [I. Sprawozdanie, op. cit., s. 10; Rozstrzygnigcie kon-
kursu i wystaw, ,,Architekt”, 1903, nr 5, szp. 60.
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2. Eugeniusz Dabrowa-Dabrowski, Komplet mebli do sypialni, 1905. Fot. za: Gabinet Rycin Akademia Sztuk Picknych

w Krakowie

lugowe i grafikg, na malarstwo $cienne. Pierwszym
wzmiankowanym jego dzietem z tej dziedziny byta
dekoracja jednej z sal na jubileuszowej wystawie
Towarzystwa Przyjaciét Sztuk Pigknych w 1904
roku w krakowskim Palacu Sztuki. Oprocz Dabro-
wy dwie inne sale dekorowali Antoni Procajtowicz
i Henryk Uziemblo. Artysci inspirowali si¢ wiejski-
mi motywami, jak wskazujg informacje prasowe,
Dabrowa wykorzystat forme¢ wystrzyganek!>.

Rok 1905 obfitowat w twoérczosci Dabrowy
w kolejne projekty z dziedziny sztuki stosowanej's.
Artysta musial w tym czasie otrzymac zlecenia na
projekty mebli, poniewaz na indywidualnej wysta-
wie w Patacu Sztuki w tym roku prezentowat dwa
juz zrealizowane komplety mebli. Ekspozycja ta,

13 Stanistaw Lack, Wystawa jubileuszowa I, ,Krytyka”
1904, z. 11, Biblioteka Akademii Sztuk Pigknych w Kra-
kowie, Teki Warchatowskiego, sygn. 20029, k. 97; Z ty-
godnia na tydzien, ,,Tygodnik Ilustrowany”, 1904, nr 42,
s. 806.

Y Wystawa nieustajgca Towarzystwa Przyjaciol Sztuk
Pieknych w Krakowie i trzecia wystawa prac Eugeniusza
Dgbrowy, Krakow 1905; Zbiorowa wystawa E. Dgbrowy
w Krakowie, ,,Tygodnik Ilustrowany”, 1905, nr 18, s. 325;
W Patacu sztuki, ,,Czas”, 1905, nr 93, s. 3.

podobnie jak wczesniejsza wystawa TPSS w tym
gmachu w 1903 roku, zostata zaaranzowana jako
spojnie zaprojektowana przestrzen. Meble zaprezen-
towano w otoczeniu 12 kilimow projektu Dabrowy,
powstatych w warsztacie Sikorskiej, rozwieszono
je na $cianach i roztozono na meblach. Na $cianach
zawisly takze obrazy artysty. O kilimach prasa pisa-
fa: ,kilimy, tkane w pracowni p. Sikorskiej w Czer-
nichowie, przynosza motywy kwiatowe i zwracaja
uwage zharmonizowaniem barw”'>. Na zdj¢ciach
z wystawy, ktore ukazaty si¢ w ,,Tygodniku Ilustro-
wanym”, dostrzegamy kilimy dekorowane syme-
trycznymi kotkami'®.

Prezentowane w Patacu Sztuki meble do sypial-
ni (dwa t6zka, dwie szafki nocne, dwie szafy dwu-
drzwiowe) wykonane z drewna jesionowego nie-
pokrytego fornirem zrealizowat warsztat stolarski

15 Zbiorowa wystawa, op. cit., s. 325.

16 W 1905 roku Dgbrowa eksponowat dwa kilimy po-
wstale w warsztacie Sikorskiej takze na wystawie ,,No-
wozytnych tkanin i wyrobow ceramicznych” w patacu
Czapskich w Krakowie. O czerpaniu z kultury material-
nej wsi i przyrody $wiadczg nazwy kilimoéw — ,,Kogutki”
i,,Groszki”, zob. Katalog nowozytnych tkanin i wyrobow
ceramicznych, Krakow 1905, s. 49.
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Jézefa Zabrzy (il. 2). Miaty ksztatt podstawowych
figur geometrycznych, a mocng i zdecydowang for-
me¢ tagodzita dekoracja. Front kazdego ze sprzetow
zdobity rzezbione przedstawienia symetrycznych
drzewek z trzema parami galazek, na ich szczycie
siedziaty dwa zwrocone ku sobie pawie. Brzegi me-
bli zdobity obrocone do géry nogami tezki i niewiel-
kie palmety. Bez watpienia najistotniejszy motyw
dekoracyjny tych sprzetow ma swoje zrodto w zdob-
nictwie ludowym, zwlaszcza w wycinankach, takze
prostota mebli mogta si¢ wywodzi¢ ze sprzetarstwa
wsi. Inspiracja dla Dagbrowy mogtly by¢ rowniez me-
ble ze $wietlicy bolestawowskiej Wyspianskiego,
prezentowane na wystawie TPSP w 1904 roku.

Komplet mebli do salonu lub gabinetu pokazany
przez Dabrowg w 1905 roku wykonano z mahoniu,
w wyzej wymienionym krakowskim warsztacie. By¢
moze jest to ten sam projekt, ktory Dabrowa zgtosit
na konkurs TPSS w 1905 roku na meble do gabi-
netu meskiego. Jego pomysty zostalty wowczas za-
uwazone, za 150 koron zakupiono projekty potki na
ksiazki, kanapy i fotela'’. Zachowata si¢ stabej jako-
sci reprodukcja tych mebli. Mozna na niej dostrzec
okragly stot w otoczeniu kilku foteli z tapicerowa-
nymi siedziskami i zapleckami. Rowniez i te sprzety
charakteryzowaty sie prostota i zgeometryzowany-
mi ksztaltami. Ich dekoracja byt wypolerowany na
wysoki polysk materiat, elementy konstrukcyjne —
szczeble wspierajace porgcze foteli, a takze rozetki
umieszczone w polowie szczebli i w zwienczeniach
zapleckdéw. Rozetki te majg jasniejszy kolor. Wy-
smakowana prostota tych mebli moze wywolywac
skojarzenia z wiedenskim Quadratstilem. Chociaz
motyw dekoracyjny w formie rozetek mogt si¢ wy-
wodzi¢ ze zdobnictwa ludowego.

Na przetomie lat 1905 1 1906 artysta uczestni-
czyl, wraz z innymi cztonkami TPSS, w dekoracji
wnetrz Starego Teatru. Wykonat projekty dwoch ga-
binetéw restauracyjnych znajdujgcych si¢ na pierw-
szym i drugim pigtrze (il. 3)'®. Meble mialy bardzo

7 [V, Sprawozdanie Towarzystwa ,,Polska Sztuka Stoso-
wana” w Krakowie R. 1905, Krakow 1906, s. 7, 8.

18 Dgbrowie powierzono takze zadanie zaprojektowania
dekoracji malarskich do sali matej, salonu pan, palarni pa-
néw 1 foyer. Tym razem nie siggnat do skarbnicy dekora-
cji ludowych, zwroécit si¢ do motywow floralnych. W ma-
fej sali stworzyt polichromie ukazujace kwitnace akacje,
w salonie pan biate r6ze, w foyer kaczence, nie wiemy, ja-
kie motywy zdobity fumoir. Cz¢$¢ z tych polichromii zo-
stala wspolczesnie odtworzona. Mozemy przypuszczac,
ze Dabrowa zainspirowat si¢ tworczoscig Wyspianskiego,
np. jego fryzami pelargonii, kwiatdw kasztanowca i 16z
z Towarzystwa Lekarskiego w Krakowie.

prosta forme, tworca zrezygnowat z jakiejkolwiek
ornamentyki, a skoncentrowat si¢ na szlachetnych
proporcjach sprzgtow. Bliskie projektom Koloma-
na Mosera i Josefa Hoffmanna ponownie kieruja
skojarzenia w strong Quadratstilu'’®. W gabinecie na
pierwszym pigtrze dominowata zotta tonacja. W tym
kolorze byty $ciany, zastony, kotara w drzwiach i tka-
nina obiciowa biatych mebli. Sciany wienczyt zotto-
-ztoty fryz. Gabinet na drugim pigtrze utrzymany byt
w odcieniach czerwieni i zieleni. Sciany miaty barwe
szarg, lamperia i fryz utrzymano w tonacji czerwono-
-niebiesko-ztotej, kilimy 1 politurowane meble byty
czerwone, a tkanina obiciowa zielonoszara. Dzigki
zdjeciu zapewne drugiego z gabinetow dowiaduje-
my si¢, ze fryz tworzyly motywy uproszczonych,
zgeometryzowanych pawich pior, utozonych naprze-
miennie ze stylizowanymi drzewkami. Motywy te
miaty swoje zrodto w zdobnictwie ludowym. Warto
zwroci¢ uwage na intensywng kolorystyke zakom-
ponowanych przez Dabrowe wnetrz. Sadze, ze moze
ona mie¢ zrodto w kulturze materialnej wsi. Znamy
z fotografii dwa kilimy zaprojektowane do gabinetu
restauracyjnego w Starym Teatrze (il. 5)*°. Roznity
si¢ od siebie dekoracjg — pierwszy zdobily syme-
tryczne, silnie stylizowane motywy gatazek, drugi
dwa antytetyczne, symetryczne motywy stylizowa-
nych drzewek, otoczonych gatazkami i serduszkami.
Wyrazne sa tu inspiracje wiejskimi wycinankami?'.
Realizacja tak duzego i prestizowego zlecenia,
jak zaprojektowanie wystroju wnetrz i polichromii
w Starym Teatrze, zapewnita Dabrowie kolejne zna-
czace projekty. W 1906 roku wykonal malowidta
$cienne w nowo wybudowanym gmachu Krakow-
skiego Towarzystwa Technicznego w Krakowie.
Powierzono mu udekorowanie wnetrz na drugim
pictrze — duzej sali posiedzen, sali zebran zarzadu,
sali bibliotecznej i jeszcze jednego wnetrza, zapew-
ne matego foyer (il. 4). Z informacji prasowych wia-
domo, ze sala zarzadu pomalowana byla na kolor
jasnozielony, a biblioteka ze stropem kasetonowym
na z6tty*?. Malowidta nie zachowaly sig, ale przy-

¥ Zob. Agata Wojcik, ,,Mysl artystyczna”, ktora prze-
niknela do ,knajp”. Whnetrza restauracyjne w Starym
Teatrze w Krakowie projektu artystow zwigzanych z To-
warzystwem Polska Sztuka Stosowa, ,,Modus. Prace z Hi-
storii Sztuki”, T. 18: 2018, s. 123-136.

20 Stary Teatr, ,,Czas”, 1906, nr 217, s. 1, 2; Restauracya
w Starym Teatrze w Krakowie, ,,Architekt”, 1907, nr 4,
szp. 79-82.

21 Sztuka Stosowana. Wydawnictwo Towarzystwa «Pol-
ska Sztuka Stosowana» w Krakowie”, 1906, z. 8-9, s. 19.
2 Dom Towarzystwa Technicznego, ,,Czas”, 1906, nr
276, s. 2-3.
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3. Eugeniusz Dabrowa-Dabrowski, Wnetrze salonu ,,kominkowego” w dworze w Zywcu-Moszczanicy, ok. 1910-1912.
Fot. za: Narodowe Archiwum Cyfrowe

4. Eugeniusz Dabrowa-Dabrowski, Sala posiedzen w Towarzystwie Technicznym w Krakowie, 1906. Fot. za: ,,Archi-
tekt”, 1907, z. 1
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5. Eugeniusz Dabrowa-Dabrowski, Gabinet restauracyjny w Starym Teatrze w Krakowie, 1905/1906. Fot. za: Gabinet

Rycin Akademia Sztuk Pigknych w Krakowie

najmniej czesciowo znamy je dzigki reprodukcjom
w czasopi$mie ,,Architekt”. Sala posiedzen ozdo-
biona zostala pasem delikatnych dekoracji nad bo-
azerig, ukazujacych mocno stylizowane motywy
drzewek, listkow, serduszek, ktore tworza wlasciwie
abstrakcyjne kompozycje. Srodkowa czes¢ $cian
pomalowano na jeden, zapewne jasny, kolor. Wien-
czacy Sciane fryz sktadat si¢ z trzech pasow, kolej-
no od dotu ukazujacych wianuszki, listki i najoka-
zalszy pas z powtérzonym motywem medaliondw,
wewnatrz ktorych umieszczono stylizowane kwiaty
1 ujeto je w liscie, gatazki i kwiaty. Inne pomieszcze-
nia nie zostaly sfotografowane, ale znamy poszcze-
golne motywy dekoracyjne polichromii zaprojekto-
wane do nich przez Dabrowg. Podobnie jak w sali
posiedzen wszystkie byty inspirowane zdobnictwem

% Architekt”, 1907, z. 1, szp. 13-14, 15, 18, 19-20, 21—
22,23-24, tabl. TV.

wiejskim 1 $wiatem natury. W wickszosci z nich
trudno dopatrzy¢ sie jednak prostego kopiowania
motywow stworzonych przez mieszkancow wsi. Dg-
browa wykorzystywal motywy gatazek, lisci, serc,
ptatkow kwiatow. Silnie je przeksztatcal, dochodzac
czasami do granic abstrakcji. Tworzyl symetryczne
kompozycje, pozwalajace na ich powtarzanie i za-
petianie nimi wiekszych ptaszczyzn czy pasow.

W 1910 roku Dabrowa zrealizowatl kolejny ze-
spot polichromii we wngtrzach uzytecznosci pu-
blicznej — salach restauracyjnych w hotelu Saskim
w Krakowie. Jego malowidta zdobity gléwna salg
1 pie¢ gabinetow restauracyjnych, a kazdy z nich byt
utrzymany w innej tonacji — czerwonej, zoltej, nie-
bieskiej, zielonej, ostatni za$ zdobity witraze®*. Zna-
ne reprodukcje tych wnetrz sg bardzo zlej jakosci.

2 Nowa sala restauracyjna w Krakowie, ,,Wie$ Ilustro-
wana”, 1910, nr 5, z. 7, s. 48—49.



Wida¢ na nich jedynie, ze podobnie jak w Starym
Teatrze i Towarzystwie Technicznym projektant wy-
korzystat stylizowane motywy wywodzace si¢ z kul-
tury materialnej wsi i kazdg z sal starat si¢ zakompo-
nowac w jednej tonacji.

Realizacja projektow krakowskich wnetrz uzy-
tecznosci publicznej zapewnita Dabrowie spory
rozglos i kolejne zlecenia na projekty polichromii
i mebli. W latach 1910-1912 zrealizowat duze zle-
cenie dla Wtadystawa Stefana Kepinskiego, wtasci-
ciela dworu w Moszczanicy koto Zywca®. Zajat sie
przebudowa dworu, a nastgpnie zaprojektowat poli-
chromie wnetrz parteru i pierwszego pigtra, jak row-
niez meble do salonu ,.kominkowego” na parterze,
podobnie jak wnetrza. Sprzety jego projektu znamy
jedynie z fotografii. Na wyposazenie salonu sktadaty
si¢ fotele z wyscietanymi zapleckami 1 siedziskami,
stoliki 1 gondolki (il. 3). Wszystkie meble miaty bar-
dzo prosta, wrecz kubiczng forme, sprawiaty wra-
zenie wyciosanych z jednego bala, jakby reka wiej-
skiego rzemieslnika. W ich konstrukcji dominujg
katy proste, przelamane jedynie delikatnymi tukami
w bocznym ramiaku foteli i w bocznych $ciankach
stolikow. Meble nie byly pokryte mazerunkiem,
oddziatywaty picknem surowego drewna catej kon-
strukcji. Zdobila je efektowna ornamentyka majaca
swoje zrodto w zdobnictwie wiejskim. Na bocznych
sciankach foteli, stolikow i gondolek przebiegat pas
rzezbionych, nakladajacych si¢ na siebie rozetek.
Zwienczenia i1 zakonczenia opar¢ foteli, Scianek
bocznych stolikéw i gondolek zdobity odwrdocone
fezki. Ten zestaw mebli bliski byt nie tylko tym ze
swietlicy bolestawowskiej Wyspianskiego, ale tak-
7e jego meblom do salonu, jadalni i sypialni Zelen-
skich w Krakowie, jak réwniez meblom do salonu
w sanatorium doktorostwa Dtuskich w Koscielisku
projektu Jana Rembowskiego. Wszystkie te sprzety
swoja prostota formy i ornamentyka nawigzywatly
do wiejskiego rzemiosta.

% Irena Kontny, Malowany dwor. O odkryciu miodo-
polskich malowidel Eugeniusza Dgbrowy-Dgbrowskiego
w Zywcu-Moszczanicy, ,,Wiadomosci Konserwatorskie
Wojewodztwa Slaskiego. Woda”, T. 7: 2015, s. 373-386.
%6 Dabrowa, w czasie gdy realizowat zlecenia Kepinskich
z Moszczanicy, zostatl zaangazowany do kilku projektow
wnetrzarskich w Krakowie. Wraz z innymi cztonkami
TPSS zaprojektowat w 1911 roku wnetrza biur i sali po-
siedzen krakowskiego Magistratu. Dabrowski wykonat
projekt gabinetu dyrektora Magistratu (projekt nieznany).
Projekty te nie zostaly zrealizowane, poniewaz okaza-
ly si¢ zbyt drogie. Zob. IX. Sprawozdanie Towarzystwa
., Polska Sztuka Stosowana” w Krakowie R. 1910, Kra-
kow 1911, s. 7.
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Polichromie Dabrowy ozdobity wickszos¢ z re-
prezentacyjnych wnetrz dworu w Moszczanicy.
Cze$¢ z nich zostata odkryta i odtworzona podczas
prac konserwatorskich w 2013 roku. Na parterze w
salonie zwanym kominkowym $ciany pomalowano
na zo6tto. Fryz w tonacji oranzowo-bursztynowo-
-oliwkowej tworzyty gatazki uktadajace si¢ w ksztalt
serc. Kolejny salon nazwano ,,zielonym”, poniewaz
$ciany maja tu barwe jasnozielona, fryz rowniez jest
w tonacji jasnozielonej, biatej i ztocistej, a ukazuje
wici roslinne z biatymi kwiatami. W salonie ,,czer-
wonym” $ciany pomalowano na kolor indyjskiego
rozu, fryz sktada si¢ z dwoch rzedéw jasnofioleto-
wych kwiatéw uformowanych w symetryczne bu-
kiety. Odkrywki konserwatorskie pokazatly, ze w sy-
pialni pani domu zachowaty si¢ zolte $ciany i fryz
Z pnacymi si¢ rézowymi rézami. Ze wspomnien
wiadomo, ze polichromie zdobity tez inne wnetrza
parteru: gabinet pana utrzymany w ciemnych bar-
wach, jadalnig, gdzie znajdowat si¢ fryz w kolorze
fioletowym, czarnym, czerwonym i zlotym, ,,zielona
werand¢” z fryzem zielonym, ugrowym, oranzowym
oraz blekitny salonik pani domu. Na pierwszym pie-
trze polichromie znajdowaty si¢ w pokoju central-
nym i naroznym od strony potudniowo-zachodnie;j.
Byty one jednak skromniejsze. W centralnym poko-
ju byt to waski pasek dekoracji na wysokosci lampe-
rii¥’. Polichromie w salonie kominkowym, ,,z6ttym”,
»Zielonym”, ,.czerwonym” i w pokoju na pierwszym
pigtrze sa inspirowane zdobnictwem ludowym. Bu-
kiety kwiatéw przywodzg na mysl zdobienia skrzyn
z wiejskich domow, gatazki uktadaja si¢ w charak-
terystyczne dla tworczosci Dabrowy serca. Po raz
kolejny zastosowat tu intensywng kolorystyke, ktora
takze moze mie¢ swoje zrodto w inspiracjach zdob-
nictwem wiejskim.

Dekoracja dworu w Moszczanicy byta tylko
jednym z kilku zlecen, jakie Dabrowa zrealizowat
w prywatnych majatkach szlacheckich. Wedtug in-
formacji w krakowskim ,,Czasie” dekorowat on tak-
ze wnetrza patacu Gustawa Szaszkiewicza w Rze-
mieniu i Jerzego Morsztyna w Kwilinie?. Dekoracje
te nie zachowaty sig.

W 1912 roku Dabrowa zrealizowal projekt wy-
stroju wnetrza kawiarni Jana Noworolskiego miesz-
czacej si¢ w Sukiennicach (il. 6). Sprzety te zacho-
waty si¢ w dobrym stanie, chociaz zmieniono ich
pierwotng kolorystyke?”. Wyposazenie trzech sal

2 1. Kontny, Malowany dwdr, op. cit., s. 373-386.

8 Wnetrze, ,,Czas”, 1911, nr 373, s. 3.

2 W 1913 roku Dabrowa wspotpracowat przy realizacji
kolejnego wnetrza w przestrzeni krakowskiego Rynku,
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6. Eugeniusz Dabrowa-Dabrowski, Kinkiet w kawiarni
Noworolskiego w Krakowie, 1912. Fot. Agata Wojcik

i bufetu mialo bardzo konwencjonalng forme w ze-
stawieniu np. z projektami do dworu w Moszczani-
cy. By¢ moze wilasciciel nie zyczyt sobie sprzgtow
zbyt nowatorskich, wolat meble kojarzace si¢ z ty-
powa wiedenska kawiarnig. Dlatego wnetrza wypet-
nity drewniane boazerie, lustra, wysScietane kanapy
i krzesta o formach nawiazujacych do stylu Ludwi-
ka XVI. Sprzety wykonata krakowska firma Jozefa
Sperlinga. Dabrowa jednak i tutaj przemycit watki
zaczerpniete z kultury materialnej wsi. Widoczne
sg one w polichromii i kinkietach w sali srodko-
wej 1 palarni. Lampy wykonane z mosigdzu zdobig
stylizowane motywy galazek, lisci, tezki i przede
wszystkim szklane kaboszony. Nie sa to juz bez-
posrednie cytaty ze zdobnictwa ludowego, a raczej
luzne inspiracje.

Dabrowa-Dabrowski wykonat takze malowidta
we wnetrzach kawiarni Noworolskiego w Sukien-

lokalu firmy Antoniego Hawetki. Z informacji prasowych
dowiadujemy si¢, ze byl projektantem urzadzenia sklepu.
Podobnie jak w przypadku mebli do kawiarni Noworol-
skiego, chyba nie mogt pozwoli¢ sobie ani na minimali-
styczng forme, ani na mocne nawigzania do zdobnictwa
wiejskiego. Wnetrze wylozone jest ciemnymi boazeria-
mi, podzielonymi kolumnami i pilastrami, regaty wien-
cza cigzkie belkowania i kasetony. Wszystko kojarzy si¢
z zasobnym 1 wickowym sklepem, w ktorym klient moze
zakupi¢ wszelkie delikatesy. Zob. Nowy lokal firmy An-
toni Hawelka, ,Jlustrowany Kurier Codzienny”, 1913, nr
262, s. 3.

7. Eugeniusz Dgbrowa-Dabrowski, Fragment polichromii
w kawiarni Noworolskiego w Krakowie (stan obecny),
1912. Fot. Agata Wojcik

nicach (il. 7). Aranzacja wnetrz, a zwtaszcza dobor
kolorystyki polichromii, spotkata si¢ z dobrym przy-
jeciem. Szczegoblnie doceniano utrzymanie kazdego
pomieszczenia w odrgbnej gamie barwnej, a takze
bardzo spdjne dostrojenie do niej koloru wszystkich
sprzetoéw. W prasie pisano o kawiarni Noworolskie-
go: ,,zamiast zabojczej monotonii «wiedenskiej»,
powstato wnetrze o charakterze wiasnym, $wieze
ioryginalne [...] Artysta wniost tu duzg rozmaitosc.
Kazda ubikacja ma swoj ton wlasny i wlasng game
barw. Salonik pierwszy to typ buduaru damskiego
W tonie jasnym z przewagg bieli. Drugi pokoéj, poza
mahoniowymi meblami, utrzymany jest w gamie
lilla, w trzecim — o charakterze wytwornego fumu-
aru — panuje ton szaro-zielony. Z temi zasadniczemi
tonami zestraja si¢ wszystko: malowidta Scienne,
boazerye, drzewo i1 pokrycie mebli, nie wylaczajac
lamp i $wiecznikéw™°. Obecnie w pierwszym salo-
niku dekoracje zostaly odtworzone w dosy¢ wierny
sposob: na tle biatych $cian Dabrowa stworzyt fryzy
dekoracyjne przebiegajace nad boazerig i drzwiami
oraz tondo w centralnej czeSci sufitu. Zostaty one
skomponowane z powtarzajacych si¢ motywow zlo-
to-purpurowych pawi. Ten sam motyw dekoracyjny,
lecz w innej kolorystyce, artysta wykorzystat, pro-
jektujac plakat I Wystawy Niezaleznych. Inaczej

30 Cukiernia w Sukiennicach krakowskich J. Noworol-
skiego, ,,Swiat”, 1912, nr 47, s. 24.



ujete zostaty dwa pawie namalowane we wnece sali.
Motyw pawia i pawich pior jest charakterystycz-
ny dla secesji, natomiast dopetniajace go pasy ser-
duszek oraz stylizowanych gatazek sa juz ludowej
proweniencji. Malowidla w drugim pokoju, ktore
mozna zobaczy¢ obecnie, nie w pelni oddajg ory-
ginalne polichromie. Podobnie jak pierwotnie, za-
komponowane zostaly z mocno stylizowanych mo-
tywow ludowych — rozetek, serc, drzewek. Jednak
obecna polichromia jest mniej bujna w zestawieniu
z dekoracja znang z fotografii. W ostatnim pomiesz-
czeniu, zwanym palarnig panow, polichromie si¢ nie
zachowaly. Dzigki fotografii nie najlepszej jakosSci
mozemy jednak stwierdzi¢, ze takze w tym wngtrzu
Dabrowa uzyt motywoéw wywodzacych si¢ ze zdob-
nictwa wiejskiego — serc, gatazek, rozetek.
Dabrowa-Dabrowski wlaczyt si¢ takze w dzia-
falnos¢ TPSS majaca na celu odnoweg polskiego
projektowania graficznego. Podjal si¢ zaprojek-
towania licznych oktadek ksiazek, katalogow wy-
staw, czasopism, kalendarzy, dekoracji graficznych,
inicjalow 1 plakatow. Na wystawie stowarzyszenia
w warszawskiej Zachecie w 1902 roku zaprezen-
towal niezidentyfikowany afisz’’. W nastgpnym
roku wygrat wewnetrzny konkurs TPSS na projekt
inicjatow drukarskich do ksiazki Lebensfreuden
Adolfa Dygasinskiego (oktadke zaprojektowat Jan
Bukowski)*>. Na wystawie TPSS w Patacu Sztuki
w Krakowie w 1903 roku pokazat powyzsze pro-
jekty ozdob i oktadke ksigzki Glos kobiet w kwestii
kobiecej®®. Uczestniczyl tez w wystawie drukarskiej
zorganizowanej w Patacu Czapskich w Krakowie
w 1904/05 roku. Wraz z wieloma innymi projek-
tantami stworzyt katalog tej wystawy, byt tez au-
torem dwoch rysunkéw zdobigcych ogloszenia. Na
wystawie pokazat oktadke ksiazki Japonia Henryka
Dumolara, Katalog wystawy jubileuszowej Towa-
rzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych (Krakow 1904),
ponownie Lebensfreuden, oktadke ,,Materiatow.
Wydawnictwa Towarzystwa Polska Sztuka Stoso-
wana” (1904, z. 5) oraz inne niewyszczeg6lnione
w katalogu oktadki, inicjaty i ozdoby drukarskie®*.
Tworczos¢ Dabrowy w tej dziedzinie spotkala si¢

31 Katalog Il-ej wystawy krakowskiego Towarzystwa
Sztuki Stosowanej, Towarzystwo Zachety Sztuk Pigk-
nych, Warszawa 1902, s. 43.

32 [I. Sprawozdanie, op. cit., s. 10.

% Pierwsza Wystawa Tow. ,,Polska sztuka stosowana”,
,,Czas”, 1903, nr 287, s. 1-2.

% Wystawa drukarska urzqdzona staraniem Towarzy-
stwa ,, Polska Sztuka Stosowana” w dawnym patacu hr.
Czapskich w Krakowie od 24 grudnia 1904 do 10 lutego
1905 r., Krakow 1904, s. 26, 27, 51, 53, 56, 57, 60.
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z bardzo pozytywnym odbiorem. Jury chciatlo mu
przyzna¢ dodatkowy brazowy medal, o ktory za-
mierzatlo wnioskowa¢ do Ministerstwa Handlu®.
,»Ozdoby swojskie” projektu Dabrowy i innych ar-
tystow proponowano na sprzedaz na tamach ,,Po-
radnika Graficznego™®. Jego projekty drukarskie
pojawily si¢ takze na wystawie TPSS w warszaw-
skiej Zachgcie w 1908 roku?’.

Dabrowa zaprojektowal oktadki, w ktorych moz-
na dostrzec inspiracje zdobnictwem ludowym, do
nastepujacych ksiazek: Glos kobiet w kwestii kobie-
cej (1903)%®, , Materiaty. Wydawnictwo Towarzy-
stwa Polska Sztuka Stosowana” z. 5 (1904)*, Kata-
log wystawy jubileuszowej Towarzystwa Przyjaciot
Sztuk Pigknych (1904)*, Katalog wystawy nieustajq-
cej Towarzystwa Przyjaciol Sztuk Pigknych (1905)*,
Emanuela Swieykowskiego Pamigtnik Towarzystwa
Przyjaciotl Sztuk Pigknych w Krakowie 1854—1904
(1905, il. 8)*, Leonida Andrejewa Czerwony smiech
(1905)*, Marii Turzymy Wyzwalajgca si¢ kobieta
(1906)*, Teka autolitografii. Eugeniusz Dgbrowa
(1907, il. 9)*. Charakterystyczng cecha tych pro-
jektow bylo stosowanie symetrycznych uktadow
z centralnym motywem, ktoremu towarzyszyt tytut
zapisany zazwyczaj antykwa i wersalikami. Tak za-
projektowat: Glos kobiet..., ,,Materialy...”, Katalog
wystawy jubileuszowej ..., Katalog wystawy nieusta-
jgcej..., Czerwony Smiech, Teke autolitografii... In-
nym rozwigzaniem bylo zastosowanie uktadu ,,dy-
wanowego”, gdzie tytut lub centralny motyw zostat
ujety w ramke, czego przyktadem sa: Wyzwalajgca

3 Protokdt posiedzenia komisji sedziow Wystawy Dru-
karskiej, ,,Chimera”, 1905, t. 9, z. 25, s. 164b—164d.

3 Poradnik Graficzny”, 1905, z. 8, b.n.

3T Wystawa krakowskiego Towarzystwa ,, Polska Sztuka
Stosowana” w gmachu Towarzystwa Zachety Sztuk Piek-
nych w Warszawie w lutym 1908 r., Warszawa 1908, s. 10,
11, 18.

% Glos kobiet w kwestii kobiecej, red. Maria Turzyma et
al., Krakoéw 1903.

¥ Materiaty. Wydawnictwo Towarzystwa Polska Sztuka
Stosowana”, 1904, z. 5.

4 Katalog wystawy jubileuszowej Towarzystwa Przyja-
ciot Sztuk Pieknych, Krakow 1904.

1 Katalog wystawy nieustajqcej Towarzystwa Przyjaciol
Sztuk Pigknych, Krakéw 1905.

2 Emanuel Swieykowski, Pamigtnik Towarzystwa
Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie 1854—1904, Kra-
kow 1905.

“ Leonid Andrejew, Czerwony smiech, Krakow 1905.
# Maria Turzyma, Wyzwalajqca si¢ kobieta, Krakow
1906.

4 Muzeum Narodowe w Warszawie, Teka autolitogra-
fii. Eugeniusz Dgbrowa, Krakow 1907, sygn. 99780/1-5
MNW.
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8. Eugeniusz Dabrowa-Dabrowski, Oktadka ksiazki Ema-
nuela Swieykowskiego, Pamietnik Towarzystwa Przyja-
ciol Sztuk Pigknych w Krakowie 1854—-1904, Krakow
1905. Fot. Agata Wojcik

sie kobieta | Pamietnik Towarzystwa... Kolorystyka
oktadek projektowanych przez Dabrowe byta raczej
stonowana, czesto tez stosowat jeden kolor, ktory
dominowatl w catym projekcie, np. szafirowy w Glo-
sie kobiet czy tonacja szarosci w ,,Materiatach...”.
Staral si¢ wykorzysta¢ walory papieru, na ktorym
drukowano oktadke, i skontrastowa¢ go z intensyw-
nym kolorem motywu dekoracyjnego i napisow.
Dobrym tego przyktadem sg oktadki 7eki autolito-
grafii... | Katalogu wystawy jubileuszowej ..., gdzie
z szaroniebieskim kolorem papieru skontrastowano
ztote dekoracje i litery, oraz Czerwony smiech, gdzie
Sszary papier zestawiono z czerwonymi ornamentami
i literami. W motywach dekoracyjnych zdobigcych
oktadki mozna dostrzec bezposrednie zapozyczenia
ze zdobnictwa wiejskiego. W kilku przypadkach
(,,Materiaty...”, Katalog wystawy jubileuszowej...,
Katalog wystawy nieustajgcej...) Dabrowa po prostu
skopiowatl wycinanki z motywem drzewek, na kto-
rych siedza koguty, gatazkami i kwiatami. W innych
staral si¢ stylizowac na ludowo, czego przyktadem
jest wazon z kwiatami uktadajgcymi si¢ w ksztalt

9. Eugeniusz Dabrowa-Dabrowski, Oktadka teki ,,Auto-
litografie. Eugeniusz Dabrowa”, Krakow 1907. Fot. za:
Gabinet Rycin Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie

serca (Teka autolitografii...), motywy serc tworza-
cych dekoracyjne pasy (Wyzwalajgce sie kobie-
ta), kompozycje ze stylizowanych, uproszczonych
kwiatow, gatazek, liSci (Pamietnik Towarzystwa...,
Glos kobiet..., Czerwony smiech).

Projekty inicjatlow autorstwa Dabrowy odnajdu-
jemy w trzech wydawnictwach: czasopi$mie TPSS
»Sztuka Stosowana. Wydawnictwo Towarzystwa
«Polska Sztuka Stosowana» w Krakowie” (1907)*,
Lebensfreuden i ,,Architekcie” (1907, il. 10)*. We
wszystkich do glosu dochodzg inspiracje zdobnic-
twem ludowym. W ,Sztuce Stosowanej” ukazalo
si¢ dziewie¢ inicjatow stworzonych dla krakowskiej
drukarni Anczyca. Kazda z liter zapisanych antykwa
ujeta zostata w kwadratowg ramke. Zza liter wyta-
niajg si¢, obrastajg, zaslaniaja je stylizowane moty-
wy roslinne inspirowane wiejskimi wycinankami.
Takze w projektach inicjalow w ,,Architekcie” Da-
browa wykorzystal antykwe i umieszczone za nimi
motywy wiejskie — stylizowane listki, serduszka,

4 Sztuka Stosowana. Wydawnictwo Towarzystwa «Pol-
ska Sztuka Stosowana» w Krakowie”, 1907, z. 10.

Y7 Adolf Dygasinski, Lebensfreuden, Miinchen 1903.
# Architekt”, 1907, z. 1.



10. Eugeniusz Dabrowa-Dabrowski, Inicjal, ok. 1907.
Fot. za: ,,Architekt”, 1907, z. 1

girlandy i drzewka, pochodzace z haftow, malowi-
det czy wycinanek. Mniej dostowne sg inspiracje
zdobnictwem wsi w projektach inicjatow do Lebens-
freuden. Dabrowa zaprojektowat litery o migkkich,
kaligraficznych ksztattach, zza nich wytaniajg si¢
stylizowane, uproszczone kwiaty, ptaki (sowa, in-
dyk, dzieciot i inne) i koziotki.

Najbardziej réznorodne w formie byly projek-
towane przez Dabrowe winiety. Mozna je odnalez¢
W Glosie kobiet, Katalogu wystawy jubileuszowej...,
Katalogu wystawy nieustajgcej... (identyczne jak
w poprzednim), Architectus transurbanus® (1907,
jak w poprzednim, il. 11), ,,Architekcie” (1907), Ka-
talogu wystawy drukarskiej*® i — przede wszystkim —
w bardzo bogato zdobionej ksiazce Lebensfreuden.
Dabrowa zdobit te publikacje winietami dekoruja-
cymi pierwsze i ostatnie karty rozdziatow, poszcze-
gblne strony, poczatki i zakonczenia ksigzek. We
wszystkich mozemy zauwazy¢ inspiracje zdobnic-
twem wiejskim. Analiza tych projektow pozwala
wskaza¢ motywy najczgsciej uzywane przez artyste.
Sa nimi m.in.: serduszka, czasami tworzace roze-
tki, innym razem otoczone wiankiem czy galazka-
mi, uproszczone gatazki i kwiaty w symetrycznych
uktadach, czasami w wazonach (Glos kobiet, Kata-
log wystawy drukarskiej..., Lebensfreuden), ktore

4 Jan Zawiejski, De omnibus et quibusdam aliis cra-
coviensibus. ,,Otwarte” listy do moich wspolmieszkan-
cow, Krakow 1907, s. 41-43.

0 Wystawa drukarska urzqdzona staraniem Towarzy-
stwa ,, Polska Sztuka Stosowana” w dawnym patacu hr.
Czapskich w Krakowie od 24 grudnia 1904 do 10 lutego
1905 r., Krakow 1904.
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11. Eugeniusz Dabrowa-Dabrowski, Winieta, ok. 1907.
Fot. za: Jan Zawiejski, De omnibus et quibusdam aliis
cracoviensibus. ,,Otwarte” listy do moich wspolmieszkan-
cow, Krakow 1907

mogty by¢ inspirowane np. zdobnictwem malowa-
nych skrzyn. Jednak najpopularniejszym motywem
byly ptaki i zwierz¢ta. Winiety te sa bezposrednia
kopig wystrzyganek, wowczas przedstawiaja kogut-
ki stojace na drzewkach (Katalog wystawy jubile-
uszowej..., Lebensfreuden) lub kreatywna inspiracja
nimi, wtedy przyjmuja forme stylizowanych ptakow
1 zwierzat, tworzacych symetryczne uktady i pota-
czonych z motywami floralnymi. Takie winiety Da-
browa zaprojektowal do Lebensfreuden, gdzie kazda
strone zdobi pas stworzony z sow, czajek, gotebi,
srok, kaczek, dudkow, zajecy i kogutodw, otoczonych
dekoracjami roslinnymi.

W dorobku Dabrowy mozna tez odnalez¢ kilka
projektow plakatow’'. W tej gatezi jego tworczosci
projektowej inspiracji zdobnictwem wiejskim jest
jednak najmniej i nie sa one tak dostowne jak np.
projekty oktadek czy winiet. Subtelne nawigzanie
do zdobnictwa wsi mozemy wskaza¢ w plakacie
zapraszajacym na ,,Redute prasy”, gdzie pojawiaja
si¢ serca, oraz w plakacie ,,Sprzedaz nasion”, gdzie
o takim zrdédle inspiracji moze $wiadczy¢ kolory-
styka i symetryczne, uproszczone uktady motywow
dekoracyjnych, ktoérymi sg oczywiscie reklamowane
warzywa.

* * *

Nie znamy pogladow Dabrowy na temat kultury
materialnej wsi 1 jej mieszkancow, nie pozostawit
po sobie tekstow teoretycznych. Jego uczestnictwo
w dziatalno$ci TPSS moze $wiadczy¢ o tym, ze
podzielat mysli gltoszone przez jego cztonkow. Ini-

31 Znamy nastepujace projekty plakatow Dabrowy: Bal
na dochod Szkoly Polskiej im. Tadeusza KoSciuszki w Bia-
tej (1900), I Wystawa Niezaleznych (1907), Reduta Prasy
(1908), Sprzedaz nasion warzywnych (ok. 1908), Drukar-
nia ,,Sztuka” w Krakowie (1910-1913).
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cjatywy stowarzyszenia dosy¢ szybko zaczgly sie
kojarzy¢ szerszej publicznosci ze sztuka ludowa.
Sadzono, ze stowarzyszenie podaza droga wyzna-
czong przez Stanistawa Witkiewicza, zamierza bu-
dowac styl narodowy w oparciu nie tylko, jak chciat
artysta, o architekture i rzemiosto Podhala, ale takze
innych regionow. Wpltyw na wytworzenie si¢ takich
opinii mialo promowanie przez TPSS sztuki ludowej
poprzez prezentowanie jej na wystawach w krakow-
skich Sukiennicach i warszawskiej Zachecie w 1902
roku, reprodukowanie jej na tamach wilasnego cza-
sopisma i przede wszystkim tworzenie kolekcji
i dokumentacji rzemiosla wsi, ktorg powszechnie
udostepniano. Jak ironizowat Jerzy Warchatowski
w 1904 roku w swym tekscie O sztuce stosowanej,
wszyscy juz wiedza, czym jest sztuka uzytkowa: to
,»Te wycinanki papierowe albo te «secesyjne» Kili-
my, a moze zydle zakopianskie, arcywygodne do
siedzenia™?. Wyrazem spojrzenia z przymruzeniem
oka na stereotypowe skojarzenia, jakie wywotywa-
fa dziatalno$¢ TPSS, jest menu obiadu na cze$¢ Je-
rzego Warchatowskiego projektu Karola Frycza, na
ktorym na tle wejscia do dworku prezy piers kogucik
pochodzacy z ludowej wycinanki®.

Dla Warchatowskiego, gtownego teoretyka
TPSS, sekretarza, a poézniej przewodniczacego sto-
warzyszenia, styl to: ,tworzenie przez cztowieka
harmonii plastycznej wokot siebie, efekt praktyki
okreslanej roboczo jako «sztuka stosowanay, pole-
gajacej na operowaniu ksztattem, barwa, bryla i or-
namentem w ksztattowaniu swojego bezposredniego
otoczenia™*. Wedtug niego ,,Zrodlem stylu nie jest
[...] wiedza o sztuce i jej historii, ale wewnetrzna
sita tworcza, charakter. Podstawowy warunek sztuki
narodowej to dopuszczenie tego prawdziwego cha-
rakteru do gtosu”. Warchatowski unikat stowa sz,
zastepowat je stowami forma, sztuka stosowana,
charakter, typ, piekno, ,,odrgbny wyglad wszystkie-
g0, co nas otacza’.

Pojecie odrgbnosci byto dla niego kluczem w de-
finiowaniu narodowej sztuki stosowanej (stylu) i po-
szukiwaniu inspiracji w kulturze materialnej wsi.
Uwazal, ze na sztuke narodowg skladajg si¢ ,,indy-

2 Jerzy Warchatowski, O sztuce stosowanej, Krakéw
1904, s. 4.

3% Muzeum Narodowe w Krakowie, Karol Frycz, Menu
obiadu na czes¢ Jerzego Warchatowskiego, sygn. lll-ryc.
9002

3 Katarzyna Adamska, Jerzy Warchatowski i debata
o stylu, ,,Rocznik Historii Sztuki”, T. 41: 2016, s. 193.

5 Ibidem.

¢ J. Warchatowski, O sztuce stosowanej, op. cit., s. 5.

widualny talent najbardziej uzdolnionych synéw na-
rodu”, zaro6wno artystow profesjonalnych, jak i ama-
torow, a takze ,,0golna suma ludowego dorobku™’.
Dla cztonkow TPSS kultura materialna mieszkan-
cOow wsi byla sztukg narodowa. Stata za tym roman-
tyczna historiozofia Johanna Gottfrieda Herdera.
W architekturze i rzemio$le wsi mialy si¢ zawieraé
cechy prapolskie, ktoére pozwola ozywi¢ tworczosé
artystow 1 wskaza im droge¢ do stylu narodowego.
Miata one stworzy¢ atmosfere umozliwiajaca ,,obu-
dzenie si¢ (...) instynktu narodowego u tworczych
artystow, ktorych dzieta, cho¢ z pozoru niepodobne
do sztuki ludowej, beda jej duchowo stokro¢ bar-
dziej pokrewne niz suche kompilacje na temat ludo-
wych motywow”*®,

Warchatowski podkreslat, ze TPSS ,,nie narzuca
zadnego kierunku. Natomiast popiera¢ pragnie za-
wsze szczery talent i szczere dazenie do odrgbnosci”,
wspiera zardwno tworcow, ktorzy ,,rozwijajg moty-
wy ludowe”, jak i tych kreujacych nowe formy®>.
Wrogiem oryginalnej tworczosci, wedlug niego,
bylo postugiwanie si¢ szablonami, kopiowanie, dla-
tego powinno si¢ ,,dba¢ o najwickszg decentralizacjg
sztuki, najwigksze rozniczkowanie si¢ tworczosci,
szukanie 1 pielggnowanie jak najliczniejszych jej
zrodet”®. Rownoczesnie przestrzegal, ze nie mozna
biernie kopiowac dziel twoércéw ludowych. Pisat:
»powinna ta sztuka prosta by¢ dla nas tylko nauka
i rozkazem, ze tworzy¢ nalezy samodzielnie, ze my-
$le¢ nalezy mysla witasng, a natchnienie szukac¢ we
wilasnej duszy™!, i dalej: ,,trzeba sta¢ czujnie na stra-
7y tworczosci oryginalnej, potgpiac Slepe i nieuczci-
we nasladownictwo zawsze i wszedzie”*2. ROwniez
w sprawozdaniach TPSS podkreslat, ze celem sto-
warzyszenia jest zachecenie projektantow do ory-
ginalnej tworczos$ci. ,,Po poczatkowem wahaniu si¢
pod urokiem barw i ksztattow sztuki ludowej, obra-
no wreszcie droge jedyna, jaka si¢ prawdziwa sztuka
postugiwa¢ winna, droge tworczg [...]| zrozumiano,
ze niewolnicze nasladownictwo tych pigknych mo-
tywow ludowych, czasem wprost ol$niewajacych
swojg Swiezo$cig, nie posunie sprawy ani na krok, ze
nawet zreczne rozwijanie i zastosowanie umiejgtne

57 Jerzy Warchatowski, Towarzystwo ,, Polska Sztuka Sto-
sowana”, W: Katalog nowozytnych tkanin i wyrobow ce-
ramicznych, Krakow 1905, s. 41.

8 Jerzy Warchatowski, Polska sztuka dekoracyjna,
Warszawa—Krakow 1928, s. 18.

% J. Warchatowski, Towarzystwo ,, Polska Sztuka Sto-
sowana”, op. cit., s. 41.

% Tbidem.

8 J. Warchatowski, O sztuce stosowanej, op. cit., s. 2.
62 Tbidem.



tej sztuki nie jest jeszcze droga jedyna, jakkolwiek
mozliwa i korzystna, a ze dopiero praca samodziel-
na, tworcza, praca talentu, unikajacego szablonu
1 wzorow obcych, da¢ moze polskiemu przemystowi
artystycznemu to, co mu potrzebne: forme, barwe,
ozdobe™®,

Warto na teksty i poglady cztonkéw TPSS spoj-
rze¢ z perspektywy wspolczesnych badan z zakre-
su antropologii®. Cztonkowie TPSS prezentowali
wobec tworcow wiejskich postawe filantropa, ktory
wchodzi w ich przestrzen, aby edukowaé, zaktadac
szkoty rysunkowe i warsztaty do§wiadczalne®. Row-
noczesnie jednak za niedopuszczalne uwazali wpro-
wadzanie do przemystu ludowego czynnikéw ze-
wnetrznych majacych na celu ,,podniesienie go i tak
zwane «uszlachetnienie»”. Z wyzszosciowej pozycji
sadzili, ze ludowi jest potrzebny opiekun, z szacun-
kiem odnoszacy si¢ do jego sztuki. Pisano: ,,Trzeba
(...)18¢ nawie$, zzy¢ si¢ z ludem, pozna¢ jego wihasci-
wosci tworcze, odszuka¢ bardziej uzdolnionych pra-
cownikow, otoczy¢ ich specjalng opieka i nie zmie-
niajac zbytnio warunkéw ich zycia i pracy domowe;j,
utatwi¢ im t¢ prace przez dostarczenie srodkow tech-
nicznych i zapewnienie zbytu”®. Czlonkowie TPSS
stawiali si¢ wigc w pozycji znawcow, ktorzy lepiej
od wiejskich tworcow potrafig oceni¢ ich wytwory.
W ich opiniach pojawiata si¢ takze imperialistyczna
nostalgia za zanikajacym ,,prawdziwym” rzemio-
stem wiejskim , bo — jak pisano — ,,niestety [lud] co-
raz bardziej zaniedbuje tradycje, coraz bardziej traci
charakter, barwe, styl wlasny”’.

Dla teoretykow TPSS lud polskiej wsi byt szorst-
ki, prymitywny, ale malowniczy, szczery, $mialy,

8 1. Sprawozdanie, op. cit., s. 6.

¢ Spojrzenie na dziatalno$¢ TPSS jako zawlaszczenie
kultury materialnej mieszkancow wsi umozliwily na-
stepujace publikacje: Ewa Klekot, The Seventh Life
of Polish Folk Art and Craft, ,Etnoloska Tribina. Go-
disnjak Hrvatskog etnoloskog drustva”, 2010, nr 33,
s. 71-85; eadem, W krainie ludu. ,,Etno” w polskim desi-
gnie, ,,2+3D. Grafika plus Produkt” 2013, nr 1, s. 79-83;
eadem, Trwale obrazy rzeczy ludowych, W: Polska kraj
folkloru?, red. Joanna Kordjak, Warszawa 2020, s. 56—65;
eadem, Etnodizajn a ludowosé¢ w polskim wzornictwie,
L»Artium Quaestiones”, 2021, nr 32, s. 229-250; eadem,
Klopoty ze sztukg ludowq. Gust, ideologie, nowoczesnosc,
Gdansk 2021.

8 L.P., U sekretarza Towarzystwa ,, Polska Sztuka Sto-
sowana”, ,Kuryer Codzienny” 14 X 1901, nr 285 (?),
Biblioteka Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie, Teki
Warchatowskiego, sygn. 20029, k. 10.

% Antoni Choloniewski, Polska Sztuka Stosowana,
LSwiat”, 1906, nr 9, s. 15.

7 L.P., U sekretarza, op. cit.
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prawdziwy, szlachetny. Dostrzegamy w tym egzo-
tyzacje ludu, a takze romantyczng nostalgie za jego
archaicznoscia. Trojanowski pisal: ,Miluyjmy tg
prosta sztuke za jej szczero$é, za to szukanie moty-
wow dla niej w tem, co otacza i najblizej obchodzi
serce 1 wzrok jej tworczy. Tylko tak pojeta sztuka
zdobnicza daje t¢ swobode i wolnos$¢, jaka spotyka-
my w tych ludowych motywach”. I dalej: ,,Dewiza
sztuki polskiej powinna by¢: mitos¢ i szlachetno$¢,
prostota i sita, ta dewiza byla ongi przewodnikiem
duszy polskiej, a przez taka sztuke moze nastapic tej
poteznej, staropolskiej sztuki odrodzenie™s.

Wies byla dla artystow poczatku XX wieku ar-
chaiczna, nietknieta nowoczesnoscig skarbnicg war-
tosci moralnych, ale tez motywoéw dekoracyjnych,
nazywang np. sezamem. Dochodzit tu do glosu po-
glad, Ze mieszkancy wsi zyja zawieszeni poza cza-
sem 1 historig. Trojanowski przy okazji pierwszej
wystawy TPSS pisal, ze prace tworcow wiejskich
nie zostaty skazone wptywami obcymi, wolni sg oni
od konwencji, poniewaz nie poddajg si¢ wplywom,
istniejg poza nimi®.

Kolejnym wielokrotnie pojawiajgcym si¢ w tek-
stach z poczatku XX wieku byt poglad, ze lud jest
gleboko zwiazany, zzyty z naturg, rozumie jg duzo
lepiej niz artysta akademicki. Znowu Trojanowski
notowal na ten temat: ,,otoczyliSmy si¢ sztuka lu-
dowa, bo w niej poczulismy braterstwo cztowieka
z przyroda”, a takze: ,,Chtop czul si¢ zawsze orga-
niczng czastka przyrody; taka tez i sztuka jego, jak
otaczajacy go $wiat, bujna, jasna, serdeczna, szcze-
ra, wielka, porywajaca””. Rownoczesnie traktowa-
no tworcow wiejskich jako nieswiadomych witasne-
go potencjatu, ktory mial dawac silne powiazanie
z przyroda. Swiadcza o tym stowa Trojanowskiego:
»dusza [chtopa] pelna [jest] uwielbien dla dziwnych
cuddéw przyrody, na ktore on jeden patrzy i za ktore
kocha te ziemie, za ktore ja wielbi, za ktore w zie-
mi tej widzi nieznanego Boga, do ktorego sie sztuka
swojg modli. On jeden t¢ przyrode zna, ale nie wie
o tem z nig braterstwie”’".

Jak napisano powyzej, TPSS nie zachgcalo do
powielania wiejskich motywdw zdobniczych, wska-

% Edward Trojanowski, Pierwsza wystawa Towarzy-
stwa ,,Polska sztuka stosowana”, ,,Czas”, 1902, nr 25, s. 1.
% Ibidem, s. 1, 2.

" Edward TrojanowskKi, Sztuka i lud, ,,Tygodnik Ilu-
strowany”, 1902, nr 42, s. 826.

U ldem, List z Warszawy z powodu wystawy sztuki sto-
sowanej, ,,Stowo Polskie” 1902 (?), Biblioteka Akademii
Sztuk Pigknych w Krakowie, Teki Warchatowskiego,
sygn. 20029, k. 59.
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zywalto natomiast, ze artysci powinni uczy¢ si¢ od
ludowego tworcy jego sposobu pracy. Wiazato sig
to z postrzeganiem przez artystow i teoretykow po-
czatku XX wieku tworczosci ludu jako naturalnej
ekspresji artystycznej, do§wiadczenia zmystowego,
zanurzenia si¢ w zywiole natury. Dlatego przeinte-
lektualizowani arty$ci akademicy powinni wrécié
do natury i studiowa¢ dziatania tworcow wiejskich.
Znowu mozna przytoczy¢ teksty Trojanowskie-
go, ktory pisat o pracach wiejskich tworcow: ,,[to]
hymn $piewany nieznanemu Bogu [...] Jego sztu-
ka to ptacz i $miech, tragedia i wesele, to zachwyt,
zemsta, bunt, to pot¢zny objaw kazdego odruchu
duszy...”, i dalej: ,,Uczmy sie od nich tworzenia,
uczmy si¢ obserwowania natury w ten przedziw-
nie pigkny a prosty, niewyszukany sposob, jak oni,
szukajmy wzordéw z najblizszego otoczenia, ale nie
odzierajmy z ich tworczosci””. Prze$§wiadczenie
o naturalnej ekspresji tworcow ludowych wigzato
si¢ z kolejnym pogladem gtoszonym przez TPSS,
ze dla ludu tworzenie jest zabawa. Natomiast artysci
,»Z miasta” rzadko tworza ,,z potrzeby umilenia sobie
zycia”. Trojanowski notowal, ze lud nie uznaje w
sztuce ograniczen oprocz ,,wypekiania sobie szcze-
Sciem czastki zycia””.

Kultura materialna wsi miata by¢ sztuka korze-
ni, o czym $wiadczyly jej cechy: intensywne barwy,
upodobanie do nadmiaru dekoracji, bogactwo or-
namentyki, proste formy, zwarta bryta, rytmizacja,
statyczno$¢ 1 hieratycznos¢ ujeé, a takze wyczucie
materialu i umiej¢tnos¢ oddziatywania jego walo-
rami. Postugiwanie si¢ bardzo rozbudowang orna-
mentyka zamiast formami przedstawiajgcymi byto
uwazane w XIX wieku za dowdd pierwotnosci. Te
cechy rzemiosta wiejskiego wykorzystywane przez
artystow miaty pozwoli¢ im rozbi¢ kanon akade-
micki. Nie uwzglgdniano przy tym perspektywy
mieszkanca wsi, dokonujac w ten sposob zawlasz-
czenia stworzonych przez niego motywow zdobni-
czych itp.

Podsumowujac, cztonkowie TPSS przyjmowali
wobec artystow nieprofesjonalnych pozycje filan-
tropa, znawcy jego wytworow i opiekuna. Wedtug
nich kultura materialna wsi byta sztuka narodowa
i prapolska, na ich oczach zanikajaca, odchodzaca
w niepami¢¢. Egzotyzowali, archaizowali i idealizo-
wali dziatania artystow ludowych. Pamigta¢ jednak
nalezy, ze TPSS nie narzucalo artystom i projektan-
tom podazania $ciezkg inspiracji architekturg i rze-

2 Idem, Sztuka i lud, op. cit., s. 826, 827.
? ldem.

miostem wsi, a byla to tylko jedng z wielu mozliwo-
$ci, jakie widzieli na drodze rozwoju polskiej sztuki
stosowanej. Natomiast zdecydowanie odradzano
bezrefleksyjne powielanie wiejskich motywow
zdobniczych, jako zrodto inspiracji wskazujac raczej
sposob pracy tworcow ludowych.

Wielu cztonkow TPSS poszto drogg fascyna-
cji zdobnictwem wsi. Niektorzy, jak Wtlodzimierz
Tetmajer, tworzyli wrecz repliki wiejskich wnetrz.
Zdecydowanie wigksza grupa korzystata ze skarb-
nicy ornamentyki, kolorystyki, rozwigzan kompo-
zycyjnych czy formy sprzgtow wiejskich. W taki
sposob tworzyli chociazby Czajkowski, Uziembto,
Trojanowski, Mehoffer i inni. Inni szli jeszcze krok
dalej i traktowali ludowe inspiracje tak, jak chciat
Warchatowski, jako lekcje mogaca wzbogaci¢ ich
tworczos¢ — tak czynit Wyspianski’. Dabrowa zde-
cydowanie miesci si¢ w drugiej grupie. Z kultury
materialnej wsi zaczerpnat intensywnag kolorystyke,
prosta forme mebli i przede wszystkich bardzo bo-
gaty wachlarz ornamentow. Podobnie jak inni twor-
cy z poczatku XX wieku dokonywat subiektywnej
selekcji dziet, z ktorych czerpat. Zrodlem motywow
byta dla niego zapewne kolekcja TPSS bedaca —
zdaniem mito$nikéw sztuki stosowanej i ludowo-
$ci — wyborem najciekawszych i najbardziej malow-
niczych obiektow.

W projektach polichromii i kiliméw Dabrowa
poddawal wiejskie motywy zdobnicze stylizacji,
wyczuwamy takie konotacje, ale nie sg one dostow-
ne. Chociaz Stanistaw Lack, piszac o polichromii
sal wystawowych w Patacu Sztuki (1904), twier-
dzil, ze Dabrowa, Procajtowicz i Uziemblo jedynie
geometryzujg motywy wiejskie 1 nie dochodza do
niczego nowego”. W dekoracji mebli, a zwlasz-
cza w projektach oktadek, winiet, inicjatow moze-
my wskaza¢ bezposrednie kopiowanie motywow
na przyktad wycinanek. Zwracata na to uwage juz
wspotczesna Dabrowie krytyka artystyczna, ktora
przestrzegala go przed mechanicznym kopiowaniem
wiejskich motywow zdobniczych. W ,,Poradniku
Graficznym” pisano, majac na mysli wytwory tego
artysty: ,,Dziela chtopow, nie-artystow, malowane,
czy wystrzygane nieuczong reka [...] moga by¢ dla
polskich artystow jedynie wzorem szczerego wypo-
wiadania si¢ — szkota tworzenia tak, jak si¢ widzi
1 czuje. Hafty, wystrzyganki, skrzynie i malowanki,
dobre dla ludu, tak jak je tworzy r¢ka wsiowego ar-
tysty — dziewuchy czy chtopaka — nie stanowig jed-

™ Zob. A. Wéjcik, Inspiracje sztukq ludowgq, op. cit.,
s. 215-228.
5 S. Lack, Wystawa jubileuszowa, op. cit.



nak dzieta sztuki. Nasladowac¢ przeto ich nie wolno
swojskiemu artyscie [...] artysta powinien nauczy¢
si¢ patrze¢ na naturg szczerze i serdecznie, po chtop-
sku, ale nie zabiera¢, co utworzyta ci¢zka, spracowa-
na reka, 1 nie przyczepiac tego bez zmiany do dzieta,
ktore ma by¢ jego whasnoscig!”’¢. W przypadku two-
rzenia projektow dekoracji mebli i drukow Dabrowa
wybieral interesujace go motywy stworzone przez
mieszkancéw wsi i dokonywal bezposredniego ich
zawlaszczenia.

Kultura materialna wsi, wbrew deklaracjom
TPSS, byta zawlaszczana przez tworcow profesjo-
nalnych, miedzy innymi Dabrowe-Dabrowskiego.
Jednakze to zawtaszczanie przebiegalo réwniez na
poziomie odbioru. Widoczne to byto juz w percepcji
stylu zakopianskiego, ktory przeniknat do szerszych
kregdw, stajac si¢ modnym trendem, koniecznym do
uwzglednienia przy wyborach konsumenckich. Po-
dazyly za tym szybko fabryki i warsztaty. Do Wit-
kiewicza z terendw trzech zaborow przychodzily
listy z prosbami o projekty mebli od osob prywat-
nych, stolarzy i firm komercyjnych. Panstwo Krze-
czewscy z odlegltej Windawy w Kurlandii prosili
o projekt mebli do jadalni, ktére ostatecznie wyko-
nal dla nich Kazimierz Brzozowski. W 1902 roku
Ludwik Kope¢, stolarz ze Lwowa, pisat ,,udaje si¢
z prosba do Wielmoznego Pana o projekta lub go-
towe szkice i rysunki na swoje meble; bo chodzi mi
glownie o rozpowszechnienie stylu narodowego,
a wyrugowanie tandety niemieckiej””’. Cukrownia
,,Lublin” prosita Witkiewicza o projekt szafy-witry-
ny, w ktorej zaprezentuje swoje produkty na ,,Wy-
stawie przemystowo-rolniczej” w Lublinie. Wiemy,
ze meble w stylu zakopianskim na wigksza skale
wykonywata Parowa Fabryka Wyrobow Stolarskich
w Jasle™. Pianina w stylu zakopianskim projektu
Witkiewicza produkowata zas Fabryka Fortepianow
i Pianin Jan Kerntopf i Syn w Warszawie™. Zapro-
jektowano w nim rézne wnetrza, jak na przyktad
lokal Towarzystwa Pszczelarskiego i Ogrodniczego
w Warszawie, restauracje¢ na dworcu kolejowym we
Lwowie, apteki w Radomiu i Czgstochowie, salony
fryzjerskie i szewskie oraz sklepy, migdzy innymi

" Kalendarze drukarn krakowskich, ,Poradnik Graficz-
ny”, 1906, z. 2, s. 25.

" Listy Stanislawa Witkiewicza i jego korespondentow.
Listy o stylu zakopianskim, 1892—1912, wokot Stanista-
wa Witkiewicza, red. Maria Olszaniecka, Anna Micinska,
Krakow 1979, s. 479, 567.

8 Barbara Tondos, Styl zakopianski i zakopianszczy-
zna, Wroctaw 2004, s. 123.

" Listy Stanislawa Witkiewicza, op. cit., s. 442—449, 462.
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w Jasle, Rzeszowie, Jarostawiu®. To tylko przy-
ktady z dziedziny projektowania mebli, a przeciez
nawet warszawski Dom Mody Bogustawa Hersego
uznat, ze aby by¢ en vogue, nalezy wypusci¢ ko-
lekcje strojow inspirowanych zdobnictwem goérali
podhalanskich®'. Przyktady mozna by mnozy¢, bez
watpienia ma tu miejsce juz nie kreowanie stylu na-
rodowego, lecz przemijajacy trend kilku sezonow,
ktory dotart do szerszych mas odbiorcow. Czgsto
nie bylta to $wiadoma inspiracja kulturg materialng
mieszkancow wsi, lecz jej zawtaszczenie na potrze-
by dziatalnosci komercyjne;.

Podobnie byto z dziataniami TPSS. Po pierwszych
opisywanych w prasie wystgpieniach — wystawach
w Krakowie i Warszawie w 1902 roku, realizacji zle-
cen oficjalnych instytucji na projekty wnetrz w Sta-
rym Teatrze 1 Towarzystwie Lekarskim — w Krako-
wie ,,styl polskiej sztuki stosowanej” stat si¢ modny.
Do cztonkow stowarzyszenia i nie tylko posypaty si¢
kolejne zlecenia ptynace od instytucji i 0s6b prywat-
nych. Dobrze to wida¢ w dorobku Dabrowy, ktory
pracowat dla Towarzystwa Technicznego, krakow-
skich drukarni, wtascicieli lokali restauracyjnych
i prywatnych zleceniodawcow. Jego projekty szerzy-
ly idee TPSS, ale takze wpisywaty si¢ w modny trend.

Réwnoczesnie pojawialy sie np. wnetrza, kto-
rych wiasciciele zapewne niewiele rozumieli z tek-
stow teoretykOw stowarzyszenia, natomiast po
prostu chcieli mie¢ modnie urzadzong przestrzen,
o ktorej bedzie mozna powiedzieé, ze jest w ,,stylu
polskiej sztuki stosowanej”. Takie zlecenie konczy-
fo si¢ czasami karykaturalnym efektem. Przykla-
dem moze by¢ krakowska kawiarnia zlokalizowana
na Plantach bedgca wlasnoscia Romana Drobnera
(zwana Drobnerionem). Pawilon zaprojektowat
w stylu secesyjnym Jan Zawiejski, wnetrze udekoro-
wano naturalistycznymi sztukateriami ukazujacymi
palmy i filodendrony wyrastajace z zakopianskich
czerpakow. To jednak wlascicielowi nie wystarcza-
to. Zamowil u Karola Frycza polichromi¢ przedsta-
wiajaca kuchcikow, indyki, pawie, koguty i girlan-
dy kwiatéw. Ten probowal zamaskowac, przystonic
nieudane sztukaterie. Niestety nadal przyciggaly one
uwage klientow®. Efekt byt hybryda modnej secesji,
zakopianszczyzny i ,,polskiej sztuki stosowane;j”.

8 Ibidem, s. 436; Zbigniew Mozdzierz, Dom ,,Pod Jedla-
mi” Pawlikowskich, Zakopane 2003, s. 73; B. Tondos,
Styl zakopianski i zakopianszczyzna, op. cit., s. 123.

81 Zob. Anna Sieradzka, Nie tylko peleryna. Moda
okresu Mlodej Polski w zZyciu i sztuce, Warszawa 2003,
s. 61-76.

8 Jerzy Warchatowski, Wspolpracownictwo w archi-
tekturze, ,,Architekt”, 1907, nr 9-10, s. 47, 48; Bibliote-
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Moda na ,,styl polskiej sztuki stosowanej” wy-
szta poza granice Krakowa i Galicji. W Warszawie
dekorator Jerzy Stanistaw Wegierkiewicz zapro-
jektowal jedno z pomieszczen w kawiarni dla pan
Jana Jakuba Lardellego, nawigzujgc do tworczosci
artystow krakowskich. Tak je opisywano: ,,We-
gierkiewicz uzyt jako podstawowego motywu ga-
fazki jarzebinowej o pozotktych lisciach i czerwo-
nych jak krew koralach. Motyw ten powtarza si¢
wszedzie, zarbwno w witrazu na wielkich oknach
[...], jak i na fryzach biegnacych wzdluz $cian, jak
wreszcie na meblach w postaci inkrustacji z mie-
dzi i srebra. Meble z przyciemnionego nieco jesio-
nu, zharmonizowanego z tonem uschnigtego liscia,
obite czerwong materig, harmonizuja z koralami
jarzebiny. Utrzymane $ci$le w stylu. Takie sg wy-
godne krzesta i wielkie lustro, pozwalajace gosciom
obserwowac¢ catg swa postac, szafa biblioteczna itp.
Dotem wzdluz $cian biegnie boazeria jesionowa,
ramy wypetnione zlocistag materig. Podloga wysta-
na catkowicie migkkim, czerwonym dywanem”®.
O tym, ze takie udekorowanie wnetrza bylo wyra-
zem mody, a nawet sprawnym chwytem marketin-
gowym, moze $wiadczy¢ to, ze drugie pomieszcze-
nie Wegierkiewicz zaprojektowat w stylu egipskim,
takze bedacym wtedy en vogue. Aby stworzyc
nowe modne wnetrze, warszawski dekorator nie
wahat si¢ przed popetieniem plagiatu. W kawiarni
Stowianskiej umiescit meble wzorowane na sprze-
tach zaprojektowanych przez Wyspianskiego do ja-
dalni w mieszkaniu Zelenskich. Twierdzit, ze jest
to ,,przystosowanie t.z.w. «wyspianszczyzny» do
celow praktycznych”*. W Warszawie sprzedawa-
no takze kilimy bedace nieudolnymi kopiami pro-
jektow Karola Tichego tworzonych dla warsztatu
w Czernichowie, ktorym zmieniono kolorystyke®.

Powyzsze przyktady swiadcza o tym, ze projek-
ty artystow zwigzanych z TPSS, w tym Dabrowy,
wyznaczyly trend w projektowaniu i same staly sig¢
modne, warte kopiowania lub plagiatowania. Wiej-
skie motywy zdobigce wszelkie przedmioty dotar-
ty do szerokiego kregu odbiorcéw. Moze nie kazdy
mogt napi¢ si¢ kawy w kawiarni u Noworolskiego

ka Akademii Sztuki Picknych w Krakowie, Teki Jerzego
Warchatowskiego; Jan Zawiejski, De omnibus et qui-
busdam aliis cracoviensibus. ,,Otwarte” listy do moich
wspotmieszkancow, Krakow 1907, s. 41-43.

8 Kawiarnia dla kobiet, ,,Swiat”, 1912, nr 4, s. 20.

8 Czestaw Jankowski, W sprawie swojskiego zdob-
nictwa, ,,Kurier Warszawski”, 1912, nr 27, s. 13.

8 Ildem, My i ,,styl wspélczesny”, ,,Kurier Warszawski”,
1912, nr 18, s. 2, 3.

lub Lardellego, ale mie¢ w dtoni ulotke, etykiete, pu-
detko ozdobione swojskim dekoracjami mogt prawie
kazdy. W reklamie z poczatku XX wieku dekoracje
inspirowane wiejskim zdobnictwem zadomowity
si¢ na dobre, o czym pisze Krystyna Kulig-Janarek
1 podsumowuje to zjawisko: ,,Obecnos¢ motywow
ludowych w wielkonaktadowych galicyjskich akcy-
densach i drukach uzytkowych sprzed [ wojny $wia-
towej potwierdza zjawisko akceptowania przez bar-
dzo szerokie kregi polskich odbiorcow wzornictwa
o swojskim charakterze, przekraczajacego zastane
konwencje i snobizmy’’%¢, Miat w to swoj wktad tak-
ze Dabrowa zapelniajacy karty ksigzek kogutkami
z wiejskich wycinanek.

* * *

Pod wplywem wspoétpracy z TPSS Dabrowa-Da-
browski rozszerzyt swoje dzialania tworcze o pro-
jektowanie kilimow, mebli, wnetrz, polichromii
i drukow. Zrédha inspiracji kulturg materialng wsi
dostrzec mozna w kazdej jego pracy. Pchneta go ku
niej atmosfera stworzona przez TPSS, ktore stara-
to si¢ pokazywac artefakty ludowe na wystawach
(zestawiajac je takze ze wspodlczesng sztukg uzyt-
kowg), tworzylo ich kolekcj¢ i reprodukowato na
famach swojego periodyku. Dabrowa, w odrdznie-
niu od innych projektantow zwigzanych z TPSS, byt
wierny tym inspiracjom, nie staty si¢ one, jak np.
u Trojanowskiego, jednym z wielu nurtow w jego
tworczosci, lecz zdominowaty jego aktywnos¢ arty-
styczng na catg dekade. Mozna przypuszczaé, ze dla
Dabrowy oryginalnos$¢, odrgbno$¢ polskiej sztuki
uzytkowej byla bezposrednio zwigzana z wiejskim
zdobnictwem. Podobnie jak inni arty$ci swojej epo-
ki dokonywal zawlaszczenia stworzonych przez
mieszkancéw wsi motywow, stylizowat je lub bez-
posrednio kopiowat. Nastepnie zmieniat ich funkcje,
skale 1 materiat, w jakim je wykonano. Wyrywat je
z kontekstu, w ktorym zaistniaty i nadawat im zupet-
nie nowy. W swoich dzialaniach ,,wycinania” wiej-
skich motywow 1 ,,przeklejania” ich na inne dzieta
nie do konca wpisywat si¢ w postulaty gloszone
przez TPSS, ktére dystansowato si¢ od takich po-
suni¢¢. Jednak dzieki konsekwentnemu wyborowi
takiej stylistyki wpasowat si¢ w mod¢ na ,,manierg
kogutkowg”, ,,polska sztuke stosowang”, dzigki cze-
mu otrzymywat kolejne, takze komercyjne zlecenia.

8 Krystyna Kulig-Janarek, Od spraw narodowych
do uciech doczesnych, czyli o galicyjskich ,,swojskich”
drukach uzytkowych, ,,Pamietnik Sztuk Picknych”, T. 10:
2015, s. 284.
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w Instytucie Sztuki i Designu na Uniwersytecie Komisji
Edukacji Narodowej w Krakowie. Stopien doktora uzyska-
fa w 2013 roku na Wydziale Historycznym Uniwersytetu
Jagielloriskiego. Autorka ksigzki Towarzystwo Polska
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“BASED ON NATIVE ELEMENTS AND THE WARP OF FOLK ART” —
DESIGNS OF TEXTILES, FURNITURE, INTERIORS, WALL PAINTINGS
AND PRINTS BY EUGENIUSZ DABROWA-DABROWSKI

This article is the first attempt to show the part of Eu-
geniusz Ludwik Dabrowa-Dabrowski’s (1870-1941)
oeuvre that is related to the design of kilims, furniture,
interiors, wall paintings and prints. Dabrowa’s designs
include kilims made in the workshop of Antonina Sikor-
ska near Krakow, restaurant interiors in the Old Theatre,
wall paintings in the building of the Technical Society and
Noworolski Café in Krakow, as well as numerous covers,
initials and vignettes. Dabrowa took interest in applied art
after 1901, when he became involved with the Krakow

Society for Polish Applied Art. The common thread of his
work in all techniques is a strong inspiration from folk art,
so this theme was chosen as the leading one when analys-
ing his designs. This source of inspiration prompted the
question of the meaning of folk art for Dabrowski: Was
it a search for a national style in applied art, or perhaps
an appropriation of the achievements of folk artists and
a somewhat superficial fad that temporarily attracted the
interest of viewers and clients?

Keywords: applied art, folk art, furniture making, kilim, polychrome, interior design, graphic design, Polish Applied

Art Society, Eugeniusz Dabrowa-Dabrowski
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