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NOWOCZESNY SPORT W SOCZEWCE SZTUKI.
OBRAZY WISLACKIE WLASTIMILA HOFMANA"

Abstrakt

Tematem niniejszego artykutu jest zespot kilkudziesieciu obrazéw namalowanych przez Wlastimila Hofmana,
okreslanych przez autora jako ,,obrazy wislackie”. taczy je wspdlna tematyka — wszystkie przedstawiaja pitkarzy
badz dziataczy Towarzystwa Sportowego Wista Krakédw. W tekscie przeanalizowano geneze zainteresowania
Hofmana Wistg oraz sposoby recepcji omawianych dziet w literaturze naukowej i prasie z epoki. Rozwiniecie
lub podwazenie dotychczasowych tez badawczych, a takze wprowadzenie nowych perspektyw analitycznych —
zwtaszcza w zakresie sposobdw przedstawiania wzorcéw tozsamosci — umozliwito zaprezentowanie pierwszej
kompleksowej interpretacji zespotu, ktéry dotychczas nie budzit szerszego zainteresowania historykéw sztuki.

Stowa kluczowe: Wlastimil Hofman, sztuka polska XX wieku, Wista Krakéw, dwudziestolecie miedzywojenne,

sztuka sportowa

WSTEP

[...] gdy stysze moich dobrych znajomych zdobnych
w wasy lub brody krolewskie, wymawiajqcych z ty-
powo aktorskq emfazq patetycznie nudne zdania — to
przyznam panu prawde, ze mnie to bardzo Smieszy.
Trudno, wole w takich razach pojs¢ na boisko i przy-
patrywaé sie zawodom lekkoatletycznym lub na mecz
pitkarski, gdzie mnie porywa nieklamany patos zbio-
rowego wysitku ludzkiego, gdzie sie na czolach ludz-
kich kropli prawdziwy pot, gdzie si¢ prezq naturalne
muskuty i gdzie kazdy cios, ktory padnie, jest bolesny...

Kazimierz Wierzynski w wywiadzie dla pisma ,,Comoedia”,
1927

Powyzsze stowa sg symptomatyczne dla postawy
wielu artystow poczatku XX wieku. Zmiany spo-
leczne tego czasu, posrod innych wazkich konse-
kwencji, przyniosly takze ustanowienie nowocze-
snych instytucji sportowych (kluby, towarzystwa
sportowe, rozgrywki krajowe i migdzynarodowe)

" Za istotng pomoc w przygotowaniu ponizszego artyku-
fu od momentu ksztaltowania si¢ jego koncepcji az do
wersji ostatecznej dzickuje szczegodlnie dr Urszuli Becz-
kowskiej. Podzigkowania zechcg tez przyjac: prof. Marek

oraz usankcjonowanie ogladania zawoddéw sporto-
wych jako jednej z najpopularniejszych form spe-
dzania wolnego czasu®. W tej nowej rzeczywistosci

Walczak za cenne uwagi dotyczace konstrukcji i uktadu
tekstu; Zdzistaw Skupien, prezes Stowarzyszenia Historia
Wisly, za udostgpnienie katalogu wystawy Sportowe pasje
Wilastimila Hofmana oraz zyczliwg pomoc; Jan Ostroga
z portalu Historia Wisty za informacje dotyczace wislac-
kich portretow Hofmana; Stawomir Majcher, dyrektor
Muzeum Sportu i Turystyki w Warszawie, za zgod¢ na
przeprowadzenie kwerendy; pracownicy Muzeum za po-
moc na miejscu i udostepnienie zbiordw; a takze grono
przyjaciot — pierwszych czytelnikow. Dwojgu anonimo-
wym recenzentom dzigkuj¢ za uwagi, ktore pozwolity mi
doprecyzowac czgs¢ podawanych w tekscie informacji.
Wybrane watki moich badan nad wislackimi portretami
Hofmana przedstawilem na Ogodlnopolskiej Studencko-
-Doktoranckiej Konferencji Naukowej Niuanse, kolizje,
peryferie w Poznaniu, 10 czerwca 2025 roku, organizo-
wanej przez Koto Naukowe Studentéw Historii Sztuki
UAM. Jej uczestnikom dzigkuj¢ za zyczliwe przyjecie
referatu.

U Precz z teatrem! Niech zyje sport! Wywiad ,, Comoedii”
z Kazimierzem Wierzyhiskim, ,,Comoedia. Teatr, Kino,
Muzyka, Literatura”, 1927, nr 22-23 (26 czerwca), s. 1.
2 Zob. A Cultural History of Sport in the Modern Age,
red. Steven A. Riess, London—-New York—Oxford—New
Delhi—-Sydney 2021, zwtaszcza s. 9-14.
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1. Wlastimil Hofman, Druzyna Wisty, 1927, Muzeum Sportu i Turystyki w Warszawie. Fot. Muzeum Sportu i Turystyki

w Warszawie

nie tylko Wierzynski ,,wolat p6j$¢ na boisko”; autor
Matchu footballowego, piszac, ze na stadionie ,,ser-
ce zadz i zycia bije najwymowniej®, wyrazat uczu-
cia bliskie szerokiemu gronu ludzi kultury.

Do entuzjastow sportu 1. potowy XX wieku na-
lezat takze polski malarz Wlastimil Hofman. Bar-
dziej niz z okres$long dyscypling badz grupa dyscy-
plin identyfikowat si¢ jednak z konkretnym klubem.
W latach dwudziestych i trzydziestych XX wieku,
bedac zapalonym kibicem krakowskiej Wisly, na-
malowat okoto 33 obrazoéw przedstawiajacych jej
zawodnikow, w tym wielkoformatowg* Druzyne Wi-
sty (1927) (il. 1) i 19 ptocien ukazujacych dziataczy
Towarzystwa Sportowego’. Dzieta te, do tej pory
szerzej niekomentowane w literaturze historyczno-
-artystycznej, beda przedmiotem analizy w poniz-
szym tekscie®.

3 Kazimierz Wierzynski, Match footballowy,
w: idem, Laur olimpijski: w 90-lecie zdobycia zlotego
medalu na Olimpiadzie w Amsterdamie, red. Krzysztof
Zuchora, Warszawa 2018, s. 11.

4 Obraz ma wymiary 2,1 X4,88 m.

> Dane oparte na inwentarzu sporzadzonym przez arty-
ste oraz wilasnej kwerendzie. Spis wislackich obrazow
Wiastimila Hofmana namalowanych do 1931 roku, zbio-
ry Wlastimilowki w Szklarskiej Porebie, skan dostep-
ny: http://historiawisly.pl/wiki/index.php?title=Grafika:
1932 Lista obraz%C3%B3w_Hofmana.jpg, dostep:
17.08.2025.

® Wiem o wystapieniach Emilii Kiecko oraz Jacka Wi-
$niewskiego dotyczacych wislackich ptdcien Hofmana,
jakie mialy mie¢ miejsce na konferencji naukowej Sport
w sztuce — sztuka sportu organizowanej przez Uniwersy-
tet Wroctawski oraz Uniwersytet Palackiego w Otomuncu
w dniach 26-27 listopada 2024 roku. Ich tres¢ nie jest mi

GENEZA I CHRONOLOGIA WISLACKIEJ
TWORCZOSCI HOFMANA

Fascynacja Hofmana krakowskim Towarzystwem
Sportowym miata si¢ rozpocza¢, zgodnie ze Swia-
dectwem zawartym w Portrecie z pamieci Bogu-
stawa Czajkowskiego, przy okazji meczu Wista—
Cracovia 3 maja 1925 roku. Warto w tym miejscu
przytoczy¢ krotkg wypowiedz malarza odnotowanag
we wskazanej ksigzce: ,,Pierwszy raz poszedtem na
stadion «Wisty» juz w 1925 r. razem z Zong i od razu
«potknatem haczyk». Grata akurat «Wista» z «Cra-
covig». Gospodarze nie mieli szczgscia 1 dostawali
lanie. Biegali od bramki do bramki, ale zadnego gola
nie mogli strzeli¢, chociaz sami gol po golu zbie-
rali. [...] Znatem niektorych zawodnikow i prezesa
Orzelskiego, totez pobiegtem za nimi do szatni. Byli
tak przygnegbieni, Ze nie chcieli w ogole wraca¢ na
boisko. [...] Proponuje, ze jesli wygraja, namalujg
kazdemu osobny i wszystkim razem jeden wielki
portret™’.

Ostatecznie zawodnicy Wisty, mimo niekorzyst-
nego wyniku do przerwy, zdotali doprowadzi¢ do
remisu 5:5, co wystarczylo, aby Hofman zlozonej
w przerwie obietnicy dotrzymal. Po latach wspo-
minal: ,,przez dwa lata malowatem obraz jedenast-
ki i portrety zawodnikom [...]”8. Druzyna Wisty,
wzmiankowany ,,obraz jedenastki”, w istocie nosi

jednak znana. W momencie ztozenia niniejszego artykutu
do druku wspomniane referaty nie zostaty opublikowane.
" Bogustaw Czajkowski, Portret z pamieci, Wroctaw
1971, s. 146.

§ Ibidem.



sygnaturg z data 1927, co wydaje si¢ zgodne ze
$wiadectwem malarza. Nie oznacza to jednak, ze
okoliczno$ci powstania dzieta s w zupelnosci jasne,
nie brak bowiem opinii, ze Druzyna Wisty nie ukazu-
je sktadu ze stynnych derbow z Cracovig. W obiegu
funkcjonujg na ten temat dwie sprzeczne historie.
Pierwsza zostata przytoczona wyzej, na podstawie
najbardziej znanej relacji samego artysty. W liscie
do Towarzystwa Sportowego z okazji jubileuszu
50-lecia istnienia klubu, Hofman napisat jednak co$
zupehie innego: ,,0d 1921 r. chodzitem w dalszym
ciggu wraz z moja zong na mecze Wisty [...]. Powo-
li statem si¢ zagorzatym zwolennikiem druzyny tak
dalece, ze gdy po roznych sukcesach i nawet wy-
granych mistrzostwach Polski utracita Wista w pew-
nym roku tytut i pozostat jej do zdobycia «tylko Pu-
har [sic!] Polski», obiecatem graczom, po zdobyciu
puharu, ze namaluj¢ catg druzyng¢ w naturalnej wiel-
kos$ci na jednym ptotnie. Puhar ostatecznie zdobyli,
wygrywajac z Czarnymi Lwow, a ja obietnicy do-
trzymatem’.

Zatem nie stynne derby, a wygrany puchar miat
da¢ asumpt do wykonania Druzyny Wisly. Zaanga-
zowanie za$ Hofmana w dziatania klubu, wbrew
szeroko rozpowszechnionemu stwierdzeniu z Por-
tretu z pamigci, miato si¢ rozpocza¢ w 1921 — a nie
w 1925 roku. Na t¢ wersje wydarzen jednoznacznie
wskazuja zachowane materiaty archiwalne, wyklu-
czajace hipotezg derbowa!’. Szczegélnie znaczacy
jest niedawno opublikowany rysunek przygotowaw-
czy do Druzyny Wisty, w ktdrym zawodnicy zostali
podpisani przez samego artyste!''. Mimo ze kompo-
zycja gotowego dzieta w istotny sposob rézni si¢ od
wczesnego szkicu, mozna domniemywac, ze zmia-
na uktadu nie pociagneta za soba znacznej zmiany
sktadu osobowego: ten jest blizszy pucharowemu.

° Ksiega pamigtkowa wydana z okazji jubileuszu 50-le-
cia Gwardia Wisla Krakow, opr. Jan Frandofert, et al.,
Krakow 1956, s. 85.

10 Incydentalniec w materialach prasowych pojawia si¢
jeszcze jedna sugestia, jakoby obraz przedstawial aktu-
alng, mistrzowska kadre krakowskiej Wisty (tym razem
chodzi o mistrzostwo ligi w 1927 roku, nie zdobycie
pucharu). Z tego rodzaju informacja mozna si¢ spotkaé
m.in. w nastepujacych artykulach prasowych: Swieto
sportowe ,, Wisty”, ,Ilustrowany Kurier Codzienny” (da-
lej: IKC), 1927, nr 296 (27 pazdziernika), s. 8; Tonny
[Antoni Ludwik Heinrich], Uwagi o sztuce sporto-
wej, ,,Stadjon: Ilustrowany Tygodnik Sportowy”, 1928,
nr 19 (8 maja), s. 7.

" Szkic dostepny on-line, na stronie historiawisly.pl,
http://historiawisly.pl/wiki/index.php?title=Grafika:
1926 Wlastimil Hofman - szkic TS Wis%C5%82a.
jpeg, dostep: 17.08.2025.
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Takze zrodta pisane nie pozostawiajg watpliwosci'2.
Pismo skierowane przez przedstawicieli Towarzy-
stwa Sportowego do Hofmana, w ktorym dziatacze
przepraszaja malarza za nieoplacenie ptoétna malar-
skiego przeznaczonego na ,,dar wspaniaty, jaki [...]
[Hofman postanowil przeznaczy¢ — D.W.] dla [...]
jedenastki” (a wiec najprawdopodobniej Druzyne
Wisty) nosi datg¢ 8 wrzesnia 1926 — trzy dni po finato-
wych zawodach ze Sparta Lwow, wzmiankowanych
w tekscie'. Wreszcie, wpis umieszczony w ksiedze
jubileuszowej Wisty z 1931 roku glosi ,,jej [tj. Wi-
sty — D.W.] pitkarze zdobyli bowiem puhar [sic!]
Polski [...] a goracy sympatyk klubu artysta-malarz
uwiecznil dzielng jedenastke zwyciezcow na ptotnie
malarskim™*, Znaczenie dowodowe tego passusu
i jego wiarygodno$¢ wynikaja zaréwno z tego, ze
jest bliski chronologicznie dacie powstania samego
obrazu, jak tez z faktu, ze Hofman byt cztonkiem
komitetu honorowego obchodéw 25-lecia, stad moz-
na przypuszczac, ze nie dopuscitby do umieszczenia
w okolicznosciowej publikacji informacji niezgod-
nej z prawda. Na potrzeby niniejszego tekstu przyj-
muje, podobnie jak autorzy karty inwentarzowej
opracowanej w Muzeum Sportu i Turystyki w War-
szawie, gdzie obraz Hofmana jest przechowywany,
prawdziwo$¢ hipotezy pucharowe;j's.

Lata 1925-1928 byty najowocniejszym okresem
dla sportowej gatezi tworczosci Hofmana — wtedy
powstata zasadnicza czes¢ korpusu omawianych

12 Oprécz wspomnianych dalej dokumentéw mozna od-
notowaé¢ opracowania dotyczace Pucharu Polski, w kto-
rych wicelokrotnie pada sugestia, ze obraz Hofmana
ukazuje triumfatorow tych rozgrywek. Janusz Jelen,
Andrzej Konieczny, Pitkarski Puchar Polski, \Nar-
szawa 1988, s. 7; Andrzej Gowarzewski, Bozena
L. Szmel, Puchar Polski: dzieje rozgrywek o pitkarskie
trofeum pod patronatem Prezydenta Rzeczypospolitej
19262018 spisane na stulecie odzyskania niepodleglosci
RP: ludzie, mecze, fakty, daty, Katowice 2018, s. 1, a tak-
ze wspomnienia pitkarza Wisly Mieczystawa Strychal-
skiego przedrukowane w monografii jubileuszowej klubu
autorstwa Andrzeja Gowarzewskiego et al., Wisla
Krakow: 90 lat ,, Bialej Gwiazdy”, Katowice 1996, s. 12.
13 Pismo skierowane przez Towarzystwo Sportowe Wista
do Wlastimila Hofmana 8 wrzes$nia 1926, zbiory Wlasti-
miléwki w Szklarskiej Porebie, skan dostepny: https://hi-
storiawisly.pl/wiki/index.php?title=Grafika:1926.09.08
Pismo_do Hofmana.jpg, dostep: 17.08.2025.

Y Jubileusz 25-lecia T. S. Wista w Krakowie [ksigga pa-
miatkowa], Krakow 1931, s. 23.

5 Muzeum Sportu i Turystyki (dalej: MSIT), Karta in-
wentarzowa nr 8915. Przyjecie przez warszawskich mu-
zealnikdw rozpoznania zbieznego z moim nie zostato na
wspomnianej karcie uzasadnione.
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w tym artykule dziet's. Nie oznacza to jednak, ze
po 1928 roku Hofman porzucit tematyke wislacka.
Zachowaty si¢ liczne portrety zawodnikow 1 dzia-
taczy Towarzystwa Sportowego tworzone az do
1935 roku. Wydaje si¢, ze w porownaniu z ptétnami
namalowanymi na fali pierwszego zainteresowania
Hofmana Wislg trzeba uzna¢ obrazy z lat 1929—-1935
za mniej rozbudowane zaréwno pod katem kompo-
zycji, jak i zawartych w nich treSci'’. Artysta praw-
dopodobnie zarzucil tematyke wislacka jeszcze
przed wojna, cho¢ nie wykluczam, ze po 1935 roku
mogt stworzy¢ dalsze obrazy o tematyce wislac-
kiej, ktore pozostaja nieznane. Jest to tym bardziej
prawdopodobne, ze jego zwigzki z Towarzystwem
Sportowym nie ulegly w latach 1935-1939 istotne-
mu ostabieniu, stad trudno byloby znalez¢ przyczy-
n¢ naglego odejscia od tematyki, ktéra zajmowata
go przez ponad dziewie¢ lat. Za mozliwe uwazam
jednak jej ,,wyczerpanie” polaczone z brakiem ar-
tystycznego sukcesu w przypadku obrazéw, ktore
Hofman chcial prezentowa¢ publicznie. Po latach
portretowania Wislakow miat juz wizerunki wszyst-
kich swoich najblizszych przyjaciot zwiazanych
z Towarzystwem, stad by¢ moze decyzja o zaprze-
staniu dziatalnos$ci, ktéra — zwlaszcza w koncowym
okresie — byla juz wyjatkowo repetycyjna i niemal
,mechaniczna” kompozycyjnie. Hofman nie podjat
takze proby zakwalifikowania si¢ do Olimpijskie-
go Konkursu Sztuki w Los Angeles w 1932 roku,
mimo sukcesu w poprzednich zawodach. Jedno-
znacznie wskazuje to na ostabienie jego zaintere-
sowania tematem wislackim w poczatkach lat trzy-
dziestych XX wieku'®. Omawiane obrazy, o czym
bede pisat w dalszej czesci artykulu, spotykaty sie
ponadto z chtodnym odzewem bardziej wnikli-
wych krytykow, co prawdopodobnie nie pozostato
bez wplywu na odrzucenie sportowego tematu. Po
rozpoczeciu dzialan zbrojnych malarz udat si¢ na
emigracje, z ktorej powrocit dopiero w 1945 roku.

16 Okres od powrotu do Krakowa (1921 rok) z Pragi,
w ktorej przeczekal I wojne §wiatowa, az do wybuchu
II wojny $wiatowej, Elzbieta Wolniewicz-Mierzwinska
uwaza zresztg za najptodniejszy w catej karierze Hofmana,
zob. Elzbieta Wolniewicz-Mierzwinska, Sylwetka
Wlastimila Hofmana w swietle jego pamietnika, ,,Biule-
tyn Historii Sztuki”, 1989, nr 41 (3), s. 268.

17 Nie jest to jednak zasada absolutna — jeden z najwaz-
niejszych obrazow z omawianego cyklu, Portret Henryka
Reymana w czasie treningu nosi datg 1931, a cztery lata
pozniej Hofman stworzyt rownie istotnych Pitkarzy.

18 Za zasugerowanie tej hipotezy dziekuje¢ recenzentowi
artykutu.

Zmienit wowczas miejsce zamieszkania z Krakowa
na Szklarskg Porgbe. W nowej lokalizacji nie stwo-
rzyl juz zadnego obrazu o tematyce wislackiej.

PUBLICZNE POKAZY
OBRAZOW WISLACKICH
ORAZ ICH STATUS WELASNOSCIOWY

Pitkarskie ptotna Hofmana byly wielokrotnie pre-
zentowane publicznie. Szczegdlnego uznania docze-
kata si¢ Druzyna Wisty. Obraz (wraz z trzema innymi
dzietami o tematyce sportowej) otrzymat wyrdz-
nienie od warszawskiego Towarzystwa Szerzenia
Sztuki Polskiej, zostat takze skierowany na Wysta-
we Sztuki z okazji Igrzysk IX Olimpiady w Am-
sterdamie’®. Byl ponadto eksponowany na terenie
obiektow Towarzystwa Sportowego w czasie Swicta
Sportowego w 1927 roku®. Hofman uczestniczyt
rowniez w 1 Ogdlnopolskiej Wystawie Sportowe;j
we Lwowie (3—16 czerwca 1927), na ktorej poka-
zat Druzyne Wisty, Dyskobola i nieokres$long ,,sceng
z meczu pitkarskiego™!, a takze w Powszechnej Wy-
stawie Krajowej w Poznaniu (1929), gdzie w dziale
sportu i wychowania fizycznego obecne byly dzieta
z ekspozycji olimpijskiej (a wiec takze Druzyna Wi-
sfy)**. Publicznie prezentowano rowniez obraz Pif-
karze, ktory znalazt si¢ na wystawie Towarzystwa
Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie z przetomu
1927 i 1928 roku®® oraz portret Henryka Reymana

1 B. Czajkowski, Portret z pamigci, op. cit., s. 146—
147. Po zaproszeniu do udzialu w konkursie Hofman
zglosit cztery obrazy o tematyce sportowej: Druzyna
Wisty, Pitkarze, Dyskobol | Przy starcie. Komisja zde-
cydowata si¢ wytypowaé¢ do Amsterdamu dwa pierwsze.
Zob. Concours et de I’exposition d’art olympique. Cata-
logue de [’exposition au Musée Municipal d’Amsterdam
12 juin — 12 aout [katalog wystawy konkursowej sztuki
sportowej przy okazji Igrzysk IX Olimpiady w Amster-
damie, 12 czerwca — 12 sierpnia], Amsterdam 1928, s. 38.
*0 Zdjgcia z tego wydarzenia zostaty opublikowane w ar-
tykule Obrazki sportowe, ,,Swiatowid. Ilustrowany Kur-
jer Tygodniowy”, 1927, nr 46 (12 listopada), s. 15.

2 Eksponaty T. S. ,, Wista” na Wystawie Sportowej, ,,Hi-
gjena Ciala i Sport”, 1927, nr 20 (kwiecien), s. 39. By¢
moze chodzi o Pitkarzy.

2 Wychowanie fizyczne i sport na Powszechnej Wysta-
wie Krajowej — Poznan 1929, Poznan 1929 (broszura),
s. 57-58; Przewodnik po wystawie [Powszechnej Wysta-
wie Krajowej w Poznaniu, 1929], Poznan 1929, s. 45-46.
B Wystawy zbiorowe prof. Leona Wyczétkowskiego,
Abrahama Neumana, Wiladystawa Stapinskiego oraz
wystawa biezgca: grudzien—styczen 1927—1928 [katalog
wystawy w Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pigknychl],
Krakow 1927, s. 9. Wazna uwaga: obrazu tego prawdopo-
dobnie nie nalezy utozsamia¢ z Pitkarzami opatrzonymi



wywieszony w TPSP cztery lata pdzniej*. Katalogi
ekspozycji organizowanych przez Towarzystwo po-
Swiadczaja pokaz portretu bramkarza Wisly Emila
Folgi (1927%), a takze dwoch dziet zatytutowanych
Football (1932%). Obecnie nie jest znane miejsce
przechowywania wszystkich trzech obrazéw, a o ich
istnieniu §wiadcza jedynie przytoczone noty ka-
talogowe. W latach powojennych Druzyne Wisty
mozna bylo zobaczy¢ na wystawach Sport w sztu-
ce w warszawskiej Zachecie (1978), Sport w sztuce
w Muzeum Sztuki Wspoétczesnej MOCAK w Kra-
kowie (2012) i1 Citius-Altius-Fortius. Polska sztuka
olimpijska (2019) organizowanej przez MSiT?’. Na
najwickszej ekspozycji monograficznej Hofmana
w ostatnich latach, Jestem malarzem mysli i prze-
zy¢. Wlastimil Hofman (1881-1971), pokazywanej
w Muzeum Narodowym w Gdansku na przetomie
lat 2013 i 2014, znalazto si¢ miejsce dla Portretu
Stefana Reymana® oraz dziela Start przedstawiaja-
cego wislaka, Mieczystawa Balcera®.

Obrazy wislackie pozostajg rozproszone po rdz-
nych zbiorach: czgs¢ znajduje si¢ w rgkach prywat-
nych, czgsto potomkow prezentowanych pitkarzy?,
istotna ich liczba wchodzi w sktad kolekcji Towa-
rzystwa Sportowego Wista®'. Niewielki zespot jest

sygnaturg z datg 1935, osobno analizowanymi w dalszej
czesci pracy. Gdyby w obu przypadkach chodzito o to
samo ptotno, z jakiego§ powodu Hofman musiatby an-
tydatowac je ponad siedem lat po pierwszej ekspozycji.
Zapewne artysta namalowat dwa obrazy o identycznym
tytule.

2 Wystawy zbiorowe Wlastymila Hofmanna, Jana Hryn-
kowskiego, Aleksandra Rafatowskiego, Janiny Nowotno-
wej, kolekcja minjatur K. Dgbrowskiej i wystawa dziel
przeznaczonych do losowania: pazdziernik—listopad 1932
[katalog wystawy w Towarzystwie Przyjaciol Sztuk Piek-
nych], Krakow 1932, s. 3-4.

3 Wystawa zbiorowa Ludomira Slendzinskiego z Wilna
oraz wystawa biezqca: pazdziernik—listopad 1927 [ka-
talog wystawy w Towarzystwie Przyjaciol Sztuk Pigk-
nych], Krakow 1927, s. 5.

2 Wystawy zbiorowe Wlastymila Hofmanna, Jana Hryn-
kowskiego, op. cit., s. 3—4.

27 MSIT, Karta inwentarzowa nr 8915.

28 MSIT, Karta inwentarzowa nr 19.146.

2 MSIT, Karta inwentarzowa nr 10794.

° Jak w przypadku portretdw Jana i Henryka Reymana
bedacych wlasnoscig ich siostrzenca Janusza Tomaszew-
skiego czy Portretu Witolda Gierasa (whasnos¢ Piotra
Gierasa) i Portretu Maksymiliana KoZmina (wtasno$¢
Adama Kozmina). Proweniencja podana za: Sportowe
pasje Wlastimila Hofmana. Katalog wystawy [katalog
wystawy organizowanej przez Stowarzyszenie Historia
Wisly, 1-19 czerwca 2024], Krakéw 2024, s. 9.

31 Portrety Jana Reymana, Adama Obrubanskiego, Kazi-
mierza Sottysika i Mieczystawa Balcera, Portret Henryka

w
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w posiadaniu Muzeum Sportu i Turystyki w Warsza-
wie, w tym m.in. Druzyna Wishy*?*. Hofman ofiarowat
obraz Towarzystwu Sportowemu w czasie Swicta
Sportowego w 1927 roku. W 1972 zostat on odno-
towany w inwentarzu MSIT jako dar Towarzystwa
Sportowego, wlaczonego po wojnie w sie¢ klubow
gwardyjskich (a wiec: milicyjnych)®,

OBRAZY WISLACKIE W SWIETLE BADAN
HISTORYCZNO-ARTYSTYCZNYCH, WZMIANEK
PRASOWYCH I WYBRANYCH ZRODEL

W skromnej literaturze naukowej dotyczacej Hofma-
na watki sportowe zajmujg miejsce zupelnie margi-
nalne, zwlaszcza w porownaniu z tematyka religijna,
ktéra zdaje sie¢ wiodacym przedmiotem analiz histo-
rykow sztuki**. Poza lakoniczng wzmiankg o spor-
towych pasjach Hofmana u Szymona Kurpiosa®
wislackie obrazy artysty odnotowata nieco szerzej
jedynie Elzbieta Wolniewicz-Mierzwinska, szacujac
ich liczbe na kilkanascie. Badaczka uznata ptotna za
»wyjatkowo nieudane” (,,z blgdami perspektywicz-
nymi”, ,,nieprzekonujace”, stowem: o ,,niskim pozio-
mie artystycznym”), a niewielka warto$¢ estetyczna
tych dziet wynikata, jej zdaniem, z ,,eksperymentow
z formg”, jakie w okresie ich powstania podejmowat
malarz*. Nurt sportowy tworczosci Hofmana nie

Reymana w czasie treningu oraz Portret Stanistawa Czu-
laka i Jana Reymana na boisku Wisty. Konterfekt Stani-
stawa Czulaka znajduje si¢ w rekach spotki akcyjnej za-
rzadzajacej obecnie klubem pitkarskim — dawna pitkarska
sekcja Towarzystwa.

32 Oprdcz Druzyny Wisly muzeum posiada takze: portret
Stefana Reymana (Karta inwentarzowa nr 19.146), Start
ukazujacy Mieczystawa Balcera (Karta inwentarzowa
nr 10794) i rysunek zapasnika TSW Mieczystawa Tylki
(Karta inwentarzowa nr 1354/G).

3 MSIT, Karta inwentarzowa nr 8915.

3 Zob. wnikliwe analizy religijnych dziet Hofmana:
Joanna Winnicka-Gburek, Sentymentalna interpre-
tacja ,,Spowiedzi” Wlastimila Hofmana: refleksje ak-
sjologiczne, W: Studia z historii sztuki polskiej XIX-XX
wieku: ikonografia malarstwa religijnego czasow poroz-
biorowych, kolor w architekturze historycznej, red. Bar-
bara M. Gawecka, Aleksander Jankowski, Bydgoszcz
2017; Yuliia Kizyma, The Sacred Aspect of the Image
of the Child in the Early 20th Century Polish and Western
Ukrainian Painting: Socio-Historical Context and Local
Specifics, ,,Tekst 1 Obraz: Aktualni Problemi istorii Mis-
tectv”, 2021, nr 1 (1), s. 64-82.

3 Szymon Kurpios, Malarstwo religijne Wiastimila
Hofmana, Krakoéw 2005, s. 25-26.

% Elzbieta Wolniewicz-Mierzwinska, Wlastimil
Hofman — tworczos¢ do roku 1939, W: Dzieta czy kicze,
red. Elzbieta Grabska, Tadeusz Jaroszewski, Warszawa
1981, s. 432.
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doczekat si¢ opracowania réwniez w publikacjach
dotyczacych motywow pitkarskich w sztuce polskiej
1 dziatalnosci klubu Wista. Autorzy, ktorzy w ogo-
le go dostrzegli, ograniczyli si¢ do informacji o ist-
nieniu W oeuvre tworcy obrazéw poswieconych za-
wodnikom Wisty?” i prezentacji niektorych z nich na
wystawie towarzyszacej Igrzyskom IX Olimpiady
w Amsterdamie®, Katalog jedynej ekspozycji mono-
graficznej omawianego zespotu, organizowanej przez
Stowarzyszenie Historia Wisly (Sportowe pasje Wia-
stimila Hofinana, 2024), dostarcza cennych informa-
cji dotyczacych proweniencji dziet, nie wnosi jednak
istotnego wktadu w naukowa refleksje nad nimi®.
Pewne interesujace tropy badawcze przynosi na-
tomiast lektura prasy z epoki, w niej bowiem ptétna
wi$lackie, przede wszystkim Druzyna Wisty, Pitka-
rze oraz portret Henryka Reymana, byty wzmianko-
wane wielokrotnie. Obrazy te nie stanowia jednak
kluczowego tematu krytyki artystycznej narostej
wokot tworczosci Hofmana. Bardziej niz za przejaw
profesjonalnej dziatalnosci krytyczno-artystyczne;j,
wymienione ponizej artykuly trzeba uzna¢ za pew-
ng forme¢ krytyki okazjonalnej, uprawianej przez
dziennikarzy, ktérym blizej byto do zagadnien spor-
towych niz do spraw artystycznych. Najstarsza od-
notowana informacja prasowa opublikowana zostata
w ,.Swiatowidzie” z 28 maja 1927 roku. Reprodu-
kowana w czasopismie Druzyna Wisly zostata uzna-
na przez autora za ,,pierwszy sportowy obraz polski
o charakterze istotnie artystycznym”*. W kolejnych

37 Marynowski Marcin, Jezowski Grzegorz, Cra-
covia — Wista 1906-2006. Swieta Wojna — Swieta Zgo-
da [katalog wystawy w Muzeum Historycznym Miasta
Krakowa, marzec—maj 2006], Krakoéw 2006, s. 30; Hof-
man Vlastimil, W: Encyklopedia Krakowa, t. 1: A-M,
red. Jacek Purchla, Krakéw 2023, s. 515; Jochen Gerz
et al., Sport w sztuce = Sport in Art [katalog wystawy
w Muzeum Sztuki Wspotczesnej MOCAK w Krakowie,
19 maja — 30 wrze$nia 2012], red. Monika Koziot, Maria
Anna Potocka, Delfina Piekarska, Krakow 2012 s. 156;
Michal Mazurkiewicz, Motywy sportowe w polskiej
sztuce migdzywojennej — rekonesans, ,,Literatura 1 Kultu-
ra Popularna”, T. 22: 2016, s. 84; Przemystaw Stro-
zek, Off-Field Spectacle: Polish Contemporary Art and
the National Game (1921-2012), ,,Soccer and Society”,
2017, nr 18 (4), s. 478. Strozek odczytuje wislackie ptotna
Hofmana jako przejaw ,,obsesji [malarza — D.W.] zwigza-
nej z ulubiong druzyng pitkarska”; Dariusz Zastawny,
Sto lat w blasku Bialej Gwiazdy, Krakow 20006, s. 15.

3% Przemystaw Strozek, Modernizm — Sport — Polity-
ka. Praktyki artystyczne wokot Igrzysk IX Olimpiady w Am-
sterdamie i Spartakiad 1928 roku, Warszawa 2019, s. 47.
¥ Sportowe pasje Wlastimila Hofimana, op. cit.

40 Alegorja sportu, ,,Swiatowid. Ilustrowany Kurjer Ty-
godniowy”, 1927, nr 22 (28 maja), s. 4.

latach Druzyna Wisly, Pitkarze i portrety Henryka
Reymana byty wspominane w gazetach zwykle w
kontekscie wydarzen istotnych dla historii tych ob-
razoéw — ich ukonczenia i przekazania przez malarza
przedstawicielom klubu*', publicznych ekspozy-
cji, na ktorych byty obecne (Warszawska Wystawa
Sportowa w 1928*, wystawa monograficzna Hof-
mana w 1928%, pokaz sztuki na 1X Olimpiadzie w
Amsterdamie w 1928%, prezentacja Sport w sztuce
zorganizowana przez Instytutu Propagandy Sztuki
w warszawskiej Kamienicy Baryczkéw w 19314,
ekspozycja w krakowskim Patacu Sztuki w 19324),
czy jubileuszy druzyny, ktérym towarzyszyly*’. Zu-

4 Swieto sportowe ,, Wisty”, op. cit., s. 8; Ze sportu,
,»Czas”, 1927, nr 249 (29 pazdziernika), s. 2. Oba artykuty
odnosily si¢ do Druzyny Wisty.

42 W Zzrodtach mozna si¢ takze spotkaé z nazwag ,,Pierwsza
Wystawa Sportowa”. W-ka, Wystawa Prac Sportowych,
»Stadjon. Ilustrowany Tygodnik Sportowy”, 1928, nr 18
(1 maja), s. 10; Mieczystaw Wallis, Sport w sztuce.
Wystawa sportowa przedolimpijska, ,,Robotnik”, 1928,
nr 121 (1 maja), s. 4; Tonny [A.L. Heinrich], Uwa-
gi o sztuce sportowej, op. cit., s. 7; Wactaw Husar-
ski, Z wystaw, ,,Tygodnik Ilustrowany”, 1928, nr 16
(21 kwietnia), s. 6 (obrazy sportowe uznat za stabe, beda-
ce $wiadectwem kryzysu tworczego Hofmana). Wszyst-
kie powyzsze teksty dotyczyty Druzyny Wisly, pierwszy
z nich dodatkowo wspominal Pitkarzy.

“ Wiastimil Hofman 1928, ,Swiatowid. Ilustrowany
Kurjer Tygodniowy” 1928, nr 40 (29 wrzesnia), s. 7.
 La IX Olympiade. Inauguration de 1’Exposition d’art
Olympique, ,Le Figaro”, 1928, nr 165 (13 czerwca),
s. 6 (artykut odnotowywat Druzyne Wisty i Pitkarzy); Sztu-
ka polska na Olimpjadzie Amsterdamskiej, ,,Swiatowid.
[ustrowany Kurjer Tygodniowy”, 1928, nr 29 (14 lipca),
s. 7 (wzmianka koncentrowata si¢ na Druzynie Wisty).

4 Sport w dzielach sztuki, ,,Raz, Dwa, Trzy. Ilustrowa-
ny Tygodnik Sportowy”, 1931, nr 30 (10 listopada),
s. 8. W artykule reprodukowano Portret Henryka Reyma-
na w czasie treningu Z podpisem Football. Celem tej wy-
stawy bylo dokonanie selekcji dziel do zaprezentowania
na Olimpijskim Konkursie Sztuki w Los Angeles (1932).
,Hofman wystawil jednak swoje prace poza konkursem”.
% Drzazgi, ,,Raz, Dwa, Trzy. llustrowany Tygodnik Spor-
towy”, 1932, nr 44 (1 listopada), s. 15. Na wystawie po-
kazano jeden z portretow Henryka Reymana oraz obraz
Gra w pitke nozng (oba dzieta zdecydowano si¢ zamiesci¢
w gazecie w formie wydruku). Reprodukcja nieistniejacej
dzi$ Gry w pitke nozng ukazuje obraz podobny, ale nie
identyczny ze znanymi wspoétczes$nie Pitkarzami. Istot-
ne roznice dotycza tla, a takze uktadu wloséw jednego
z zawodnikow. Pozwala to domniemywaé, ze Hofman
albo namalowal dwa obrazy o bardzo podobnej kompo-
zycji, albo zdecydowat si¢ przemalowaé dzieto okoto
1935 roku, gdy chciat podarowac je Adamowi Obruban-
skiemu. Bedzie o tym jeszcze mowa dale;j.

7 Witold Pitka, Na 50-lecie kopania pitki przez kra-
kowskq ,, WISLE”. Wista Pany, ,,Przekr6j”, 1956, nr 599



petie wyjatkowo obrazy wislackie Hofmana wspo-
minano w artykutach poswigconych tworczosci ar-
tysty, traktujac je jako $wiadectwo roznorodnosci
podejmowanych przez niego tematow*.

Sportowy nurt tworczosci Hofmana juz w cza-
sach pierwszych pokazow ptocien wislackich byt
uwazany za swego rodzaju curiosita. Zadziwiaty
one nowatorstwem podjetego tematu i odejsciem od
stylu, z ktérym wczesniej malarza kojarzono, czemu
dal wyraz autor artykuhu opublikowanego w ,,Swia-
towidzie” we wrzesniu 1928 roku: ,,W ostatnich
czasach rzutki umyst Vlastimila Hofmanna [sic!]
zgotowal wszystkim mito$nikom jego tworczosci
wielka niespodzianke. Oto ten elegijno-sielankowo-
-kapliczkowy artysta zwrocit si¢ z calym zapatem
ku tematom ze wspotczesnego zycia sportowego,
wstepujac temsamem [sic!] na pole, przez malar-
stwo polskie niemal zupehie jeszcze pozostawione
odtogiem. Obrazy z tej nowej fazy rozwoju artysty
pochodzace sg ogromnie cickawym materjalem do
studjow nad jego psychikg i moze bardziej jeszcze
niz dawniejsze pozwalaja wniknaé w istote jego du-
szy”¥.

Najczestszym, w kontekscie wislackich obrazow
Hofmana, motywem rozwazan na tamach miedzy-
wojennej prasy byla proba odczytania znaczenia
kobiecej personifikacji dominujacej w kompozy-
cji Druzyny Wisty. 1dentyfikowano ja jako ,,alego-
rie sportu”, ,apoteoze zwyciestwa™! czy ,,postac
symbolicznej Wisty”%, Pojawit si¢ takze komentarz
pozostajacy w kontrze do wyzej przywotanych,
wskazujacy, ze przedstawiona alegoria ewidentnie
stroni od aktywnosci fizycznej, skoro jej ciato arty-
sta przedstawit jako ,,zalane thuszczem™.

(30 wrzesnia), s. 13. Tekst jubileuszowy napisany z okazji
50-lecia Towarzystwa Sportowego ilustrowala Druzyna
Wisty z podpisem, ze obraz przedstawia druzyne, ktéra
zdobyta Puchar Polski w 1925 roku i ze dzieto znajduje
si¢ w wislackiej hali.

® Tworczos¢ malarska Wlastimila Hofmana, ,,Czas”,
1938, nr 318 (19 listopada), s. 6. Autor wymienia Druzy-
ne Wisly (tu okreslang po prostu jako Wisfa) oraz portret
Henryka Reymana.

¥ Wilastimil Hofman 1928, op. cit., s. 7. Por. podobng
w charakterze wzmianke w: Michat Asanka-Japoll,
Cwier¢ wieku pracy malarskiej, ,,7 Dni. Tygodniowe Pi-
smo Ilustrowane”, 1929, nr 15 (5 maja), s 20.

3 Alegorja sportu, op. cit., s. 4.

U W-ka, Wystawa Prac Sportowych, op. cit., s. 10.

2. Tonny [A.L. Heinrich], Uwagi o sztuce sportowej,
op. cit., s. 7.

3 M. Wallis, Sport w sztuce, op. cit., s. 4. Autor wypo-
wiedziat sie¢ o Druzynie Wisty w tonie jednoznacznie ne-
gatywnym, stwierdzajac, ze jest to ,,ckliwy obraz”.
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O ile glowny nurt prasowej recepcji ptocien wi-
slackich koncentrowat si¢ na obecnych w nich mo-
tywach sportowych, o tyle niemal zupetnie margi-
nalizowat warto$¢ artystyczng tych obrazow. Wsrod
wyjatkow nalezy wskazaé artykut w ,,Swiatowidzie”
z lipca 1928 roku, ktorego autor podkresla walory
estetyczne Druzyny Wisly przy okazji zaprezento-
wania jej na wystawie ,,olimpijskiej”, sugerujac,
ze byla ,jednym z najznakomitszych dziet am-
sterdamskiego pokazu™*. Kwestie formalne obok
ikonograficznych znalazty sie takze w kregu zain-
teresowania autora tekstu opublikowanego w ,,Sta-
djonie” w maju 1928 roku, bedacego najszersza
1 najbardziej kompleksowa analiza Druzyny Wisty:
,,Doskonale malowany, poprawnie skomponowany
i warto$ciowy ten obraz posiada jednak swoje «aley.
Wiasciwa Vlastimilowi Hoffmanowi melancholia,
ow specyficznie polski smetek, ktory urokiem poezji
otacza tyle kompozycji znakomitego artysty, tu two-
rzy niemily dysonans. «Wiste» znamy wszyscy jako
druzyne twardg, meska. «Wistay Hoffmana to klub
melancholikdéw. Stojaca wsrod pitkarzy postac sym-
bolicznej Wisty, jak na symbol posiada za duzo krwi
i migsa — w wolnych chwilach niewatpliwie sprzata
ona trybuny i szatnie*.

Dziennikarz piszacy pod pseudonimem ,,Ton-
ny”, rozpoznany przez Przemystawa Strozka jako
Antoni Ludwik Heinrich®, wyrazit w zacytowanym
fragmencie ciekawe zastrzezenia dotyczace warstwy
ideowej obrazu. Z jednej strony stwierdzit, ze Druzy-
na Wisty jest zbyt ,,melancholijna”, z drugiej skryty-
kowat przedstawiong w niej alegori¢ jako zbyt silnie
osadzong w rzeczywistosci. Jego oczekiwanie ptot-
na bardziej ,,meskiego” w charakterze mozna rozu-
mie¢ na rézne sposoby. Chodzi zapewne o elimina-
cj¢ nadmiernej lirycznosci kompozycji i zastapienie
jej prostszym, bardziej jednoznacznym, ,,twardym”
(niczym gra krakowskiej druzyny) nastrojem. Waz-
ne sg takze stowa, ktore padajg we wstepnej czesci
artykuhu. Heinrich wielokrotnie podkresla duze zna-
czenie osobistego doswiadczenia w tworzeniu sztu-
ki sportowej, stwierdzajgc nawet: ,,by rozumie¢ gest
sportowy, samemu trzeba by¢ potrosze sportsme-
nem”’. Hofman dat si¢ poznaé jako kibic, sympa-
tyk, dzialacz — ale nie atleta, w zwigzku z tym jego

* Tbidem.

% Tonny [A.L. Heinrich], Uwagi o sztuce sportowej,
op. cit., s. 7.

¢ P. Strozek, Modernizm — Sport — Polityka, op. cit.,
s. 52.

7 Tonny [A.L. Heinrich], Uwagi o sztuce sportowej,
op. cit., s. 7.
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sposob przedstawienia druzyny Wisty autor uwaza
za nieautentyczny. Przede wszystkim dlatego, ze na-
znaczony jest specyficzng manierg malarskg artysty,
,polskim smetkiem”, ktory nie przystaje do witalnej
filozofii gloszonej przez Heinricha, nazywanej przez
niego ,,neo-olimpizmem”. Jego sposob patrzenia
na sport, skupiony przede wszystkim na wigorze
1 kulcie nagiego, idealizowanego ciata (,,éwiczenia
fizyczne ksztaltuja pigkne, zreczne ciata, ktore nie-
spetane ubiorem mozna oglada¢ na oblanych ston-
cem przestrzeniach boisk [...]”®), przeciwstawiony
zostaje melancholii, tradycyjnie rozumianej jako
choroba duszy®.

Poza Wistq, Pitkarzami i portretami czotowego
pitkarza druzyny — Henryka Reymana w prasie mig-
dzywojennej na dalszy plan zeszly pozostate dzieta
sportowe Hofmana. Konterfekty poszczegdlnych
zawodnikow Wisty, stanowigce przeciez zasadniczg
cze$¢ korpusu obrazow wislackich, nie spotkaty sie
z jakakolwiek krytyczng recepcja — w katalogach
licznych wystaw tworczo$ci malarza w dwudzie-
stoleciu migdzywojennym oraz po wojnie prozno
doszukiwac sig ich tytulow (ze wskazanymi wyzej,
nielicznymi wyjatkami). Wynika to zapewne z cha-
rakteru tych wizerunkéw — o ile obrazy, takie jak
Druzyna Wisty, od poczatku byly pomyslane jako
dzieta przeznaczone do prezentacji publicznej, nie-
jako wizualna propaganda klubu, o tyle przedsta-
wienia poszczegdlnych zawodnikow artysta tworzyt
z mysla o uzytku prywatnym. Nie byty to propozy-
cje typowo ,,wystawowe”, raczej skromne podarun-
ki dla zaprzyjaznionych sportowcow®.

Na koniec przegladu piSmiennictwa odzwier-
ciedlajacego recepcje wislackich ptocien Hofmana
warto zwroci¢ uwage na materialy wydawane przez
Towarzystwo Sportowe z okazji kolejnych jubile-
uszow Wisty. I tak ksigga pamiagtkowa uswietniajaca
25-lecie klubu zawiera reprodukcj¢ Druzyny Wisty®!.
Zachowana dokumentacja fotograficzna pokazu-
je, ze dwa portrety Henryka Reymana stanowily

8 Tbidem.

3 Zob. Wojciech Batus, Mundus Melancholicus. Me-
lancholiczny swiat w zwierciadle sztuki, Krakow 1996,
s. 11.

% O czym $wiadcza zachowane inskrypcje np. na rysun-
ku wislackiego ci¢zkoatlety Mieczystawa Tylki (,,panu
Mieczystawowi Tylko [...] na pamiatke™) czy stwierdze-
nie samego Hofmana, ktory w inwentarzu dziet o rzeczo-
nej tematyce wykonanych do 1931 roku napisal: ,,por-
trety, ktore dotychczas zrobilem gratisowo Wislakom”,
zob. Spis wislackich obrazow Wlastimila Hofmana na-
malowanych do 1931 roku, op. cit.

80 Jubileusz 25-lecia T. S. Wista w Krakowie, op. cit., s. 3.

2. Prezes Towarzystwa Sportowego Wista Krakow
Tadeusz Orzelski przemawia na uroczystosci
jubileuszowej [zdjecie], NAC, zespot: Koncern
[lustrowany Kurier Codzienny — Archiwum Ilustracji,
sygn. 1-S-133-1

integralng cz¢s¢ dekoracji z okazji obchodow 30-le-
cia Towarzystwa Sportowego®>. Na ich tle prze-
mawiat Tadeusz Orzelski, prezes Wisty (il. 2). Po-
dobnie w przypadku 40-lecia, tym razem jednak za
prezesem Orzelskim umieszczona byta Druzyna Wi-
s#y%. Na 50. urodziny Wisty Hofman napisat przyta-
czany juz wyzej list umieszczony w ksigdze pamiat-
kowej. Wreszcie, z okazji jubileuszu 75-lecia Wista
wydata pocztowki, ktorych czescig byta reproduk-
cja najwazniejszego wislackiego obrazu. Integralne
wlaczenie dziet Hofmana w najwazniejsze dla klubu
obchody dobitnie $wiadczy o ich kluczowym zna-
czeniu w wislackiej ikonosferze.

TYPOLOGIA I ANALIZA OBRAZOW WISLACKICH

Przed przystagpieniem do interpretacji omawianych
obrazoéw warto sie pochyli¢ nad wizualng struktura
ptécien wchodzacych w sktad analizowanego cyklu.
Namalowane przez Hofmana dzieta wislackie daja
si¢ bowiem podzieli¢ na kilka dystynktywnych grup,
a te najbardziej wyrozniajace si¢ — przede wszyst-
Kim Druzyna Wisty i Pitkarze — moga zosta¢ pod-
dane przynoszacej interesujace wnioski analizie for-
malnej 1 tre§ciowej®.

82 Prezes Towarzystwa Sportowego Wista Krakow Ta-
deusz Orzelski przemawia na uroczystosci jubileuszowej
[zdjecie], NAC, zespot: Koncern Ilustrowany Kurier Co-
dzienny — Archiwum Ilustracji, sygn. 1-S-133-1.

% Bogdan Brzezinski, Kartoteka sportowa, ,Prze-
kroj”, 1946, nr 60 (2—6 czerwca), s. 22.

% Moja refleksje nad portretem inspirowaly przede
wszystkim klasyczne juz analizy zawarte w pracy zbioro-
wej Portraiture. Facing the Subject, ed. Joanna Woodall,
Manchester 1997.



3. Zestawienie portretow wislackich Wlastimila Hofmana: Portret

Jana Kotlarczyka, 1927, zbiory Tadeusza Kotlarczyka; Portret Jozefa
Adamka, 1928, zbiory prywatne, fot. archiwum Domu Aukcyjnego DESA
w Katowicach dzigki uprzejmosci Domu; Portret Stefana Reymana, 1928,
Muzeum Sportu i Turystyki w Warszawie, fot. Dominik Wrzesniak; Portret
Maksymiliana Kozmina, 1930, zbiory Towarzystwa Sportowego Wisla,
fot. Dominik Wrzesniak; Portret Wtadystawa Szumilasa, 1933, zbiory
prywatne, fot. Grzegorz Podgorski (za: https://historiawisly.pl/wiki/index.

php?title=Grafika:W%C5%82adys%C5%82aw_Szumilas - obraz Hofmana.

jpg); Portret Antoniego Lyki, zbiory Stowarzyszenia Socios Wista Krakow,
1934, fot. Zdzistaw Skupien
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Grupa obrazow wislackich sktada si¢ wytacznie
z portretow. Dominujg wsrod nich przedstawienia
zawodnikow sekcji pitkarskiej Towarzystwa Sporto-
wego, ktore roboczo mozna podzieli¢ na indywidu-
alne, podwdjne i zbiorowe.

Wsrod portretow pojedynczych trzeba wyroznié
ujecia popiersiowe, ktore zdecydowanie przewazaja,
oraz catopostaciowe. Do tych pierwszych zaliczaja
si¢ wizerunki (il. 3): Tadeusza Ostrowskiego (1927),
Jana Kotlarczyka (1927), J6zefa Adamka (1928), Ste-
fana Reymana, (1928), Jana Reymana (1928, 1929
i 1934), Maksymiliana Kozmina (1930), Kazimierza
Sottysika (1933), Wiadystawa Szumilasa (1933), An-
toniego Lyki (1934) oraz Wtadystawa Kowalskiego,
Wiadystawa Krupy i Mieczystawa Balcera, co do
ktérych datowania nie posiadam szczegdtowych in-
formacji. Portretowani sg zazwyczaj bardzo blisko
kadrowani, najczgsciej z profilu, cho¢ zdarzajg sig
takze ujecia w trzech czwartych lub nawet en face.
Ukazani zawodnicy Wisly noszg koszulki sportowe,
co do zasady czerwone z bialg gwiazda na piersi®,
zdarzaja si¢ takze stroje cywilne (dwukrotnie Hof-
man ukazal Jana Reymana w eleganckim, niespor-
towym odzieniu). Scenerig dla wigkszoS$ci portretow
sg rozne elementy zabudowan dawnego stadionu
Wisly, z drobnymi wyjatkami w postaci ukazania
sylwety Wawelu w portretach Ostrowskiego 1 Jana
Reymana (z 1934) lub zastosowania abstrakcyjnego,
jednolitego tta (portrety Szumilasa i Jana Reymana
z 1928). Hofman wyraznie dazy do utrwalenia po-
dobienstwa zewngtrznego Wislakéw — tendencja ta
staje si¢ ewidentna, gdy poréwna si¢ ptotna wislackie
z zachowang dokumentacja zdjeciowa przedstawia-
jaca portretowanych, wykazuja one bowiem daleko
idacg zbiezno$¢. Nie widac za to prob uzyskania psy-
chologicznej glebi czy podkreslenia cech charakteru
modeli. Za mimetycznym sposobem przedstawiania
ich rysow twarzy nie idzie che¢¢ uzyskania ,,podo-
bienstwa wewnetrznego”.

Oprocz popiersi wérod portretéw indywidual-
nych zdarzaja si¢, jak juz wspomniano, takze wi-
zerunki calopostaciowe. W ten sposob ukazani

% Ewentualne wyjatki wynikajg z faktu, ze oprocz naj-
bardziej reprezentatywnych, czerwonych koszulek z biatg
gwiazda, druzyna Wisty postugiwata si¢ niekiedy w la-
tach dwudziestych trykotem w czerwono-niebieskie po-
ziome pasy. Byt to jednak wybor duzo rzadszy, stad tez
jego ograniczona obecnos¢ w ikonografii wislackich
ptécien Hofmana. Wigcej informacji na ten temat w arty-
kule poswigconym strojom Wislakow na stronie Historia
Wisty, https://historiawisly.pl/wiki/index.php?title=Stro-
je_sportowe %28pi%C5%82ka no%C5%BCna%?29,
dostep: 17.08.2025.

4. Wlastimil Hofman, Pitkarze, 1935, kolekcja prywatna,
fot. Dom Aukcyjny ARTISSIMA

zostali Stanistaw Czulak (1926), Henryk Reyman
(ok. 1926, 1931 i portret utracony w czasie wojny,
znany tylko z fotografii (il. 5, 6), Witold Gieras (nie-
sygnowany — data powstania nieznana) oraz Wtady-
staw Krupa. Sposrod wymienionych dziet na uwage
zastuguja zwlaszcza portrety Henryka Reymana,
ktore przedstawiaja go jako silnie idealizowanego
bohatera o rozbudowanej muskulaturze (ptotno nie-
zachowane), doskonalego napastnika pokonujacego
swojego boiskowego rywala (1931) czy w koncu de-
korowanego wiencem laurowym pitkarza-zotnierza
w plaszczu legionisty (ok. 1926). Kazdy z uktadow
stuzacych prezentacji Reymana jest wyjatkowy:
nie powtarzaja sie¢ one, nie znajduja takze analo-
gii w przedstawieniach pozostatych sportowcow.
Ich rozbudowana warstwa symboliczna wskazuje
na szczegoOlne znaczenie Reymana — ukazanie go
w ,,zwyklym” ujeciu pdtpostaciowym nie przy-
stawatoby do bez mata legendarnego statusu, kto-
rym zawodnik cieszyt si¢ juz w trakcie swojej gry
w klubie®. Wielokrotnie nagradzany przy okazji
jubileuszow Towarzystwa, podniesiony do godnosci
kapitana zespotu, Reyman stanowil jego najsilniej-
sza osobowos¢ przez kilkanascie lat swojej czynnej
kariery pitkarskiej, a takze po jej zakonczeniu, gdy
funkcjonowat jako dziatacz. Byt nieomal Weberow-
skim typem idealnym Wislaka — stad nie dziwi, ze

% O Reymanie méwiono, ze byt ,,dusza i moézgiem dru-
zyny”, ,kierownikiem ataku” i ,,0stoja napadu”. Wiele
interesujacych wzmianek ,,z epoki” na temat zawodnika
odnotowano w po$§wigconym mu artykule na stronie Hi-
storia Wisty, https://historiawisly.pl/wiki/index.php?title-
=Henryk Reyman, dostegp: 17.08.2025.



5. Wlastimil Hofman w czasie prac nad portretem
Reymana, zdjecie ze zbiorow Janusza Tomaszewskiego.
Fot. nieznany, za: https://historiawisly.pl/wiki/index.
php?title=Grafika:Hofman-Reyman.jpg

Hofman wiele uwagi poswiecil szerokiej gamie jego
ikonograficznych wcielen.

Grupe wislackich portretow podwojnych, kto-
re wyszly spod pedzla Hofmana, tworzg zaledwie
dwa: obraz Pitkarze (1935) oraz konterfekt Stani-
stawa Czulaka i Stefana Reymana (1926). Pierwszy
z wymienionych (il. 4) wydaje si¢ szczegolnie in-
teresujacy z uwagi na rozbudowang struktur¢ for-
malng i symboliczng. Pt6tno, bedace prezentem dla
Adama Obrubanskiego (pitkarza Wisty, a nastgpnie
jednego z jej najwazniejszych dziataczy w okresie
miedzywojennym), zgodnie z rozpoznaniem za-
wartym w katalogu aukcji z 2017, na ktorej zostat
sprzedany, ma przedstawia¢ — ukazanego przodem
do widza — Stefana Reymana, trzeciego z braci pil-
karzy (personaliow jego obrazowego towarzysza nie
podjeto si¢ rozszyfrowac)®’. Wydaje si¢ jednak, ze
nie jest to wniosek trafny. Kariera pitkarska Stefa-
na Reymana byla krotka — w 1935 roku nie byl juz
aktywnym zawodnikiem. Takze pordwnanie przed-
stawionego gracza z zachowanymi fotografiami
nie wykazuje jednoznacznego podobienstwa, tak
waznego dla Hofmana. Istniejg jednak przestanki
do prawidlowej identyfikacji bohateréw Pitkarzy,
a najwazniejszej dostarcza nieistniejgce, znane tyl-
ko z publikacji w ,,Raz, Dwa, Trzy” (1923) plotno
Gra w pitke nozng o niemalze identycznym co Pit-
karze uktadzie, bedace by¢ moze pierwotna wersja
analizowanej kompozycji®®. Podpis pod prasowsg
reprodukcja brzmi: ,,obraz pendzla [sic!] WI. Hoff-
manna, do ktérego pozowali znani gracze Wisly krak.

7 Katalog VIII Aukcji Dziel Sztuki — Sztuka Dawna
i Wspolczesna, Dom Aukcyjny Artissima, 6 lipca 2017,
https://artinfo.pl/wyniki-aukcji/viii-aukcja-dziel-sztuki-
sztuka-dawna-i-wspolczesna, dostep: 12.03.2025.

% Wspominalem o tym szerzej w przyp. 47.
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6. Wlastimil Hofman, Portret Henryka Reymana,

data nieznana, na podstawie grafiki opublikowane;j

w: ,,Raz, Dwa, Trzy. llustrowany Tygodnik Sportowy”,
1935, nr 52, s. 3.

Ostrowski i Balcer”®. Rozpoznanie widzianego
od przodu, bardziej agresywnego uczestnika akcji
uchwyconej w Pitkarzach jako Mieczystawa Balce-
ra, a jego mniej wyeksponowanego towarzysza jako
Tadeusza Ostrowskiego znajduje takze potwierdze-
nie przy zestawieniu dzieta z indywidualnymi por-
tretami zawodnikow wykonanymi przez Hofmana™.

% _Raz, Dwa, Trzy. llustrowany Tygodnik Sportowy”,
1932, nr 44, s. 15.

" Taka identyfikacja pojawita si¢ takze w katalogu au-
kcji z 2024, na ktorej zlicytowano indywidualny portret
Tadeusza Ostrowskiego na tle Wawelu (1927). W nocie
towarzyszacej sprzedanemu obrazowi znalazto si¢ odwo-
tanie do Pitkarzy ze wskazaniem, iz bohaterem ptotna jest
rowniez Tadeusz Ostrowski, a jego przeciwnikiem w wal-
ce o pitke Mieczystaw Balcer. Nie wyjasniono jednak, ja-
kie racje staly za powyzszym odczytaniem. Zob. Katalog
XI Wiosennej Aukcji Konesera, 14 kwietnia 2024, https://
onebid.pl/pl/malarstwo-dawne-wlastimil-hofman-1881-
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Kompozycja Pitkarzy jest zbudowana na przeci-
najacych si¢ diagonalach tworzonych przez konczy-
ny ofensywnie ukazanych zawodnikow walczacych
ze sobg o pitke. Wrazenie ruchu potgguje energicz-
ny, zamaszysty sposob prowadzenia pe¢dzla. Balcer
znajduje si¢ blizej pitki od swojego przeciwnika, za
chwile poda ja dalej lub odda strzat — rywal, cho¢
wysoki 1 wyposazony w muskularne nogi, nie moze
nic na to poradzi¢. Dynamiczne ujecie, w jakim Bal-
cer zostat pokazany, moze — w poroOwnaniu z zasad-
nicza czegscig wislackiego korpusu — zaskakiwac.
Artysta przedstawit w ruchu tylko Henryka Reyma-
na, portrety pozostatych zawodnikow cechujg pozy
statyczne. Umiejetnosci wykazywane przez Balcera
w boiskowej walce zostaja zatem w szczegdlny spo-
sob wyrdoznione. W przypadku wizerunkéw Henryka
Reymana wazne okazujg si¢ wewngetrzne cnoty, to,
co w jego osobowosci 1 historii zycia jest szczegol-
nie godne nasladowania. Balcer w ujeciu Hofmana
jest za to przede wszystkim wszechstronnym atle-
ta, tytanem boiskowej pracy, motorem napedowym
druzyny — bardziej zatem cielesnym sportowcem niz
idealnym, parenetycznym wzorcem. Co przy tym
warte podkreslenia, choreografia i wzajemny uktad
bohaterow Druzyny Wisty odwzorowuje ich role
w druzynie i relacje boiskowe, wspottworzac kod
semantyczny, za ktorego pomocg konstruowana jest
tozsamos$¢ wislackiej wspolnoty.

Portret podwodjny Stanistawa Czulaka i1 Stefana
Reymana™ (il. 7) przedstawia wislacki sport w zu-
penie innym modusie niz oméwieni powyzej Pitka-
rze. Calopostaciowo, statycznie ujeci pitkarze stoja
na murawie stadionu Wisty, na co wskazujg widocz-
ne w tle zabudowania. Warto zwrdci¢ uwage na
sposob, w jaki zostali upozowani. Skierowany ple-
cami do odbiorcy Czulak powtarza uktad, w jakim
zostat sportretowany w Druzynie Wisty — jego silnie

1970-obronca-wisly-krakow-tadeusz-ostrowski-na-tle-
wawelu/2197257, dostegp: 27.12.2024.

"I Identyfikacja Czulaka na tym obrazie nigdy nie bu-
dzita watpliwosci, w Internecie (w materiatach rozpo-
wszechnianych przez kibicow Wisly) oraz w niektorych
monografiach klubu mozna natomiast odnalez¢ biedne
rozpoznanie drugiej postaci, jako najmtodszego Reyma-
na — Jana, co znow nie znajduje potwierdzenia w znanej
ikonografii pitkarza i czyni absurdalnym obecnos$¢ legio-
nowego plaszcza na ramionach bohatera (Jan Reyman byt
zbyt mtody, by zdazy¢ wzigé udzial w walkach o odzy-
skanie niepodlegtosci). Dodatkowa niejasno$é wprowa-
dza informacja padajaca w publikacji Dariusza Zastawne-
go Sto lat w blasku Bialej Gwiazdy, ze obraz ten powstat
na 20-lecie klubu (s. 15). Nie wiadomo jednak, na jakiej
podstawie, oprocz zbieznosci daty, autor wyciagnat poda-
ny wniosek.

wyeksponowane plecy stanowia niejako dominantg
kompozycyjng ptdtna, przyciaggajac wzrok odbiorcy
swoja muskularng nago$cig. Reyman z kolei, w kon-
trascie do obnazonego Czulaka, jest wrgcz przesad-
nie ubrany — rozpieta na klatce piersiowej koszul-
ke przyrzucit przewieszonym przez rami¢ dlugim,
brazowym plaszczem wojskowym, bedacym aluzja
do legionowej przesztosci taczacej obu portretowa-
nych. Dzigki temu zestawieniu w jednym obrazie
Hofman wykorzystat szeroki wachlarz mozliwosci,
jakim dysponuje artysta przedstawiajacy sportow-
cOow — skupit sie na ich walorach fizycznych, ale jed-
noczesnie podkreslit cnoty pozaboiskowe, budujac
ztozony obraz pitkarza wyr6zniajacego si¢ nie tylko
kompetentna gra na murawie. Obaj grali jako taczni-
cy. Zadaniem zawodnikow wystepujacych na tej ar-
chaicznej dzi$ pozycji byto koordynowanie dziatan
w ataku pomigdzy skrzydtowymi a napastnikami.
Poza paralelnos$cig legionowych loséw rowniez po-
dobienstwo boiskowych obowigzkéw mogto sktonié
Hofmana do ukazania obu portretowanych wspolnie.

Druzyna Wisty, jedyny w calym zespole portret
zbiorowy, bez cienia watpliwosci jest najlepiej zna-
nym obrazem wislackim Hofmana. Trzynastu pit-
karzy (wspominana w Zrédtach jedenastka z przodu
i dwoch dodatkowych zawodnikow w drugim rze-
dzie) ukazanych zostato na terenie dawnych obiek-
tow Towarzystwa Sportowego, po zachodniej stro-
nie Parku Jordana™. Wskazuje na to umieszczona
w tle panorama, w ktorej mozna dostrzec po prawe;j
stronie wzgorze wawelskie, a w centrum — sylwete
koSciota Mariackiego. Dwunastka Wislakow stoi
w niemal izokefalicznym uktadzie (trzynasty, wyr6z-
niony strojem bramkarz, siedzi u ich stop), tworzac
na powierzchni horyzontalnie wydtuzonego ptotna
silnie ,,rozciggnigty” grupe, ktora z dwoch stron uj-
muje znajdujaca si¢ na osi obrazu figure alegoryczng.
Alegoria przybiera posta¢ stojacej na pitce, nagiej,
przepasanej jedynie wstega biekitnego materialu ko-
biety z diademem zdobionym biala gwiazda. Trzy-
majac w rekach przedmiot mogacy by¢ pucharem
Polski, otacza ona druzyne roztozystymi skrzydtami.
Figurze tej podporzadkowana jest cala konstrukcja
obrazu, co wyraza si¢ przede wszystkim zaleznym
od jej bliskosci, zmiennym rytmem okreslajacym

2 Obiekt ten znajdowal si¢ na terenie dawnych torow
wys$cigow konnych. Skomplikowane zagadnienie zmien-
nej lokalizacji zabudowan TSW w latach 1914—1924 opi-
sat Dobiestaw Dudek, Dzieje stadionu sportowego
TS Wista w Krakowie (1914—1924), Studia i Monografie —
Akademia Wychowania Fizycznego im. Bronistawa Cze-
cha w Krakowie, nr 37, Krakow 2007.



7. Wlastimil Hofman, Portret Stanistawa Czulaka i Stefana Reymana na boisku Wisty, 1926,
zbiory Towarzystwa Sportowego Wista Krakow. Fot. Dominik Wrze$niak
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rozmieszczenie zawodnikow oraz zréznicowanym
sposobem ich ustawienia i prezentacji. W poblizu
wislackiego sacrum ich szyk jest mniej zageszczo-
ny i bardziej miarowy, a pozy sztywniejsze. Pitkarze
bezposrednio flankujacy kobieca alegorie s3 iden-
tycznie upozowani i ubrani w peten trykot. Im blizej
krawedzi plotna, tym pozy sg swobodniejsze, niekto-
rzy zawodnicy nie majg koszulek. Jednoczesnie przy
prawej i lewej krawedzi ptdtna nastepuje najwick-
sza koncentracja postaci, bohaterowie zbici sg tutaj
w trojkowych uktadach. Zamykajacy kompozycje po
prawej stronie Mieczystaw Balcer i znajdujacy si¢ po
drugiej stronie ptotna Stanistaw Czulak wyrdzniajg
si¢ z wislackiego ttumu najsilniej wyeksponowanym,
potnagim ciatem i zwroceniem si¢ catkowicie w stro-
n¢ alegorii, a nie ku odbiorcy, jak w przypadku po-
zostaltych kompanéw z druzyny. Sposéb upozowania
obu graczy kieruje uwage na centrum obrazu, ku po-
staci kobiecej, podkreslajac jego dosrodkowy uktad.
Warto takze odnotowa¢ wyrazne wyodrebnienie
z grupy zawodnikéw Henryka Reymana, ktory stoi
w duzym, dynamicznym wykroku przed swoimi ko-
legami z druzyny. Dzigki wspomnianym rozwigza-
niom kompozycyjnym nadnaturalna opiekunka wi-
slackiej druzyny 1 jej ,,realny” przywodca sportowy
determinujg struktur¢ narracyjng dzieta, stanowigc
jego najwazniejsze formalnie i ideowo elementy.
Rozpoznanie postaci alegorycznej stanowi jeden
z kluczy do interpretacji ptétna. Zdecydowanie nie
jest ona standardowg ,,alegorig zwycigstwa”, jak ja
wielokrotnie okreslano w popularnych opracowa-
niach czy zrédtach prasowych. Posiada wprawdzie
skrzydta, ale brak jej tradycyjnych atrybutow Wikto-
rii w postaci wienica laurowego lub gatazki palmy™,
zastgpionych tutaj akcesoriami, ktore jednoznacznie
osadzaja ja w rzeczywistosci sportowej: pitka, na
ktorej stoi, diademem z biatg gwiazda we wlosach
czy trzymanym w rekach przedmiotem, ktory zdaje
si¢ pucharem zdobytym przez Wislakéw. Niewatpli-
wie wiec mozna ja wigzac ze zwyciestwem — trium-
fem sportowym, ale nie odnosi si¢ wytacznie do tej
warstwy sensu. Hofmanowa personifikacja nie jest
bowiem strukturalistycznie rozumianym znakiem,
w ramach ktorego znaczacy denotuje jeden okre-
slony znaczony; nalezy o niej mysle¢ raczej jako
o symbolu niz alegorii. Obok przestania zwigzane-
g0 ze zwycigstwem wyraza tresci odnoszace si¢ do
druzyny, co wyraznie sygnalizuje wislacki w swojej

3 Cesare Ripa, Tkonologia, thum. Ireneusz Kania, Kra-
kow 2009, s. 434-435.

wymowie diadem, jaki ma we wlosach. Druzyna
Wisty jest obrazem par excellence wspolnotowym,
stad takze bedaca w jego centrum postaé musi si¢
odnosi¢ do idei wspolnotowosci. Zawodnicy zgro-
madzeni pod jej opiekunczymi, cho¢ réwnoczesnie
nieco zawlaszczajacymi skrzydtami, tworzg jednosc¢
w réznorodnosci: nie tracgc cech osobowych, wspol-
nie shuzg nadrzednemu bytowi. Owa nadnaturalng fi-
gure uwazam zatem rowniez za symbol Druzyny czy
szerzej — klubu Wisty.

Na koniec przegladu Hofmanowskich portretow
pitkarzy Wisty nalezy jeszcze wspomnie¢ o obra-
zach znanych dzi$ tylko ze wzmianek archiwalnych,
o ktérych nie wiemy, jak wygladaja, w tym wizerun-
kach: Stefana Wdjcika, Kazimierza Kaczora, Alek-
sandra Pychowskiego, Jozefa Kotlarczyka, Karola
Bajorka, Emila Skrynkowicza, Emila Folgi, Bro-
nistawa Makowskiego, Waleriana Kiszelinskiego,
Mariana Kilinskiego, Stefana Lubowieckiego, Artu-
ra Wozniaka, Stanistawa Obtutowicza, Kazimierza
Sottysika, Henryka Kopcia i Bolestawa Habowskie-
go. Dzieta te albo juz nie istnieja, albo sg przecho-
wywane w kolekcjach prywatnych.

Warto podkresli¢, ze portrety zawodnikow nie sa
jedynym rodzajem wislackich przedstawien zapro-
ponowanych przez Hofmana. Mozna takze wskaza¢
istotng liczbe ptocien ukazujacych osoby zwigzane
z klubem nie poprzez kariere zawodnicza, a dziatal-
no$¢ organizacyjng. Na tle korpusu wyrdzniajg sie:
rysunek Adzia Wislakiem z 3 grudnia 1926 roku,
obraz Narybek Wislacki (1927) i szkic Alegoria
krakowskiej Wisty (1932). Mozna je traktowac jako
swego rodzaju ,,wislackie kaprysy”. Ada Hofmano-
wa, zona malarza, ukazana calopostaciowo, zostata
ubrana przez artyste w koszulke Wisly, co wskazu-
je takze na jej zainteresowania dzialaniem Towa-
rzystwa Sportowego (Hofman wspomina zreszta
wielokrotnie, ze na mecze chodzil razem z zong).
Narybek Wislacki to z kolei prezent dla cztonka za-
rzadu Towarzystwa, Jarostawa Nowickiego, ktory
byt kierownikiem damskiej sekcji lekkoatletyczne;j.
Przedstawienie mtodej dziewczyny w stroju wislac-
kim nawigzuje do petnionej przez dziatacza funkcji.
Homogeniczny zbidr tworza natomiast wizerunki
pracownikéw i cztonkow wiadz Wisly, z ktorych
zidentyfikowatem portrety Adama Obrubanskiego
(1929) (il. 8), Franciszka Kozelucha (1929), Jerze-
go Potockiego™ (lata trzydzieste), Jozefa Grege-

" Chodzi o zyjacego w latach 1894-1951 dziatacza,
bytego pitkarza, znanego gtéwnie z faktu zasiadania
w zarzadzie TSW w 1921 roku, zob. Jerzy Potocki,



8. Wlastimil Hofman, Portret Adama Obrubanskiego,
1929, zbiory Towarzystwa Sportowego Wista Krakow
za: https://historiawisly.pl/wiki/index.
php?title=Grafika:Adam_Obruba%C5%84ski.jpg

ra (1932) i Mariana Kilinskiego (1933)”. Na tle
wszystkich wislackich prac Hofmana odznacza si¢
rysunek Alegoria krakowskiej Wisty przechowywa-
ny obecnie w zbiorach Wlastimilowki w Szklarskiej
Porebie, przedstawiajacy razem pitkarzy (kapitana
Henryka Reymana i obronce Aleksandra Pychow-
skiego) oraz dzialacza klubowego (bytego prezesa
Zygmunta Biezenskiego). Mimo tytutu dzieto moz-
na sklasyfikowaé jako portretowe, a upozowanie
jego bohaterow oraz trzymane w rekach atrybuty,

historiawisly.pl, https://historiawisly.pl/wiki/index.php?
title=Jerzy Potocki, dostep: 17.08.2025.

> Wiadomo, ze Hofman sportretowat takze: Kazimierza
Dobijana, Bronistawa Roganowicza, Gustawa Kornasia,
Stefana Zakrzewskiego, Jozefa Mastalskiego, Mariana
Perzucha, Ludwika Kalicinskiego, Jarostawa Nowickie-
go, Michata Kurylo, Sliwe (w inwentarzu podpisany jako
jubiler”), Czekeroga (,,sekretarz”), Kazimierza Merklin-
gera, Mariana Kopcia, panig Orzelska (prawdopodobnie
zong dziatacza Wisty Tadeusza Orzelskiego) oraz Rudolfa
Nowaka. Na ten moment nie sposéb jednak ustali¢, jak
te obrazy wygladaja, ani czy sg nadal zachowane. Po-
nadto Hofman namalowat dzieta opisane w inwentarzu
jako ,,dwa obrazki dla Wisty, A. Obrubanski”, ,,Dla Wisty
19337, ,,4 obrazki dla Belgii i Francji, A. Obrubanski”,
,»1 Obstalunek sportowy dla kolegium Sedziow”, ,,Portret
Rutkowskiego” oraz ,,Portret prezesa K. S. Zwierzyniec-
kiego Mejdy”.
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zgodnie z podpisem zawartym w publikujacym je
czasopi$mie ,,Raz, Dwa, Trzy. Ilustrowany Tygo-
dnik Sportowy”, przywotuja wspomnienia sporto-
wych sukceséw klubu’.

OBRAZ WISLAKA/NOWOCZESNEGO
SPORTOWCA. MIEDZY MITOLOGICZNA
PRZESZEOSCIA A MESKA WSPOLCZESNOSCIA™

Wislacy Hofmana rzadko sa charakteryzowani przez
boiskowa akcje, wyjatek stanowia obrazy Pitkarze
I Portret Henryka Reymana z 1931 roku. Malarz
przedstawia swoich bohateréw przede wszystkim
w statycznych ujeciach portretowych. Ten charakte-
rystyczny pomyst na obrazowanie pitkarzy sugeru-
je, ze ich tozsamo$¢ jako Wislakow byta dla artysty
duzo wazniejsza od aspektow stricte sportowych.
Ptotna wislackie Hofmana jako grupa w mniejszym
bowiem stopniu stuza wiernemu odwzorowaniu re-
aliow gry czy pochwale kunsztu zawodnikow, a bar-
dziej koncentrujg si¢ na silnym podkresleniu ich
zwigzkow z Towarzystwem Sportowym.
Zawodnika Wisty w obrazach Hofmana w duzej
mierze charakteryzuje to, co ma na sobie i w jakim
otoczeniu jest ukazywany. Nieodzownym atrybu-
tem pozostaje koszulka z bialag gwiazda na piersi.
Gwiazda pojawia si¢ zarowno w przypadku ,,pro-
stych” portretow, pozbawionych gtebszych sen-
sow alegorycznych (m.in. Antoniego Lyki, Jana
Kotlarczyka, Jozefa Adamka, Wiladystawa Krupy
czy Wiadystawa Szumilasa), jak i w kompozycjach
bardziej rozbudowanych (Druzyna Wisty). Pozwala
ona jednoznacznie okresli¢ tozsamos¢ zawodnikow,
ktorzy, jesli nie sa znani odbiorcy z imienia i na-
zwiska badz podobienstwa do obecnych w prasie
zdje¢ z zawodow sportowych, wiasnie przez nig
moga by¢ taczeni z krakowska Wista. Opublikowa-
na w ,,Przegladzie Sportowym” z 1927 roku rekla-
ma wspomagajacych wysilek fizyczny produktow
firmy Ovomaltine (il. 9) ukazuje wysunietego na
pierwszy plan pitkarza, o ktérego indywidualnych
cechach nie mozna by powiedzie¢ nic — gdyby nie
przeskalowana biata gwiazda na koszulce. Hofman
wpisat si¢ zatem w szersze zjawisko — nie tylko

6 Kalejdoskop sportowy, ,,Raz, Dwa, Trzy. Ilustrowany
Tygodnik Sportowy”, 1933, nr 12 (21 marca), s. 4.

7 Istotng inspiracja metodologiczng dla ponizszej sekcji
byty uwagi poczynione w artykule poswigconym zwiaz-
kom tozsamosci spotecznej z pitka nozng w XX-wiecz-
nych Wegrzech, Miklds Hadas, Football and Social
Identity: The Case of Hungary in the Twentieth Century,
,»The Sports Historian”, 2000, nr 20, s. 43—66.
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9. Reklama firmy Ovomaltine, ,,Przeglad Sportowy”,
1927, nr42,s. 4

dla niego ten symbol byt wlasciwie réwnoznaczny
z krakowska Wista.

Drugim najcze$ciej stosowanym przez malarza
sposobem na zaakcentowanie ,,wislackosci” byto
prezentowanie zawodnikow na murawie lub z zabu-
dowaniami stadionu wyraznie widocznymi w tle’®.
Szczegolnie charakterystyczna jest znana z foto-
grafii z epoki antresola zamykajaca ciag trybun,
zwienczona dachem wspartym na stupach. Stano-
wila cze$¢ drugiego stadionu krakowskiego klubu,
zniszczonego w czasie huraganu z 1935 roku (po6z-
niej zastapionego nowa konstrukcja, ktorej budowe
rozpoczeto w 1953 roku) (il. 10)™. Cho¢ stanowi po-
zornie nieistotny element tta, dla wymowy analizo-
wanych obrazoéw okazuje si¢ niezwykle wazna — po-
jawia si¢ nawet na portretach dziataczy ukazanych

8 Jako przyktad mozna wskazaé¢ portrety Henryka Rey-
mana, Wladystawa Krupy, Witadystawa Kowalskiego,
Jozefa Adamka, Stanistawa Czulaka i Stefana Reymana,
a takze indywidualny portret Czulaka.

" Zbigniew Beiersdorf, Blonia krakowskie. Pastwi-
sko miejskie, Krakowskie Pole Marsowe, Miejski Park
Lgkowy, Lgka Niepodleglosci, ,Rocznik Krakowski”,
T. 90: 2024, s. 136.

10. Wlastimil Hofman, Portret Stefana Reymana,
Muzeum Sportu i Turystyki w Warszawie, 1928, detal.
Fot. Dominik Wrzes$niak

w ,,cywilnym” stroju (Jerzy Potocki, Adam Obru-
banski). Tych, ktérych nie sposéb bylo zidentyfiko-
wac jako Wislakow z powodu braku biatej gwiazdy,
identyfikowala wlasnie sceneria. Warto pamigtac, ze
stadion byl wigcej niz tylko miejscem rozgrywania
zawodow sportowych: stanowil serce klubu i miej-
sce jego reprezentacji, na ktorym odbywaty si¢ m.in.
defilady i ,,$wieta sportowe”. Nawet wiec ci, ktorzy
nie uczestniczyli bezposrednio w boiskowych wyda-



rzeniach, byli — ze wzgledu na swoja wislacka tozsa-
mo$¢ — zwigzani ze stadionem.

Krakowska Wisla, prezentujaca jedng z najdtuz-
szych w Polsce tradycji sportowych, mogla sie takze
poszczyci¢ wyjatkowo chlubng karta w narodowe;j
historii. Pierwsze pokolenia Wislakow aktywnie
uczestniczyly w walkach o niepodlegtos¢, zwlaszcza
w kregu Jozefa Pitsudskiego. Dos¢ powiedzieé, ze
jako nastolatek legionista zostat brat Henryka Rey-
mana, Stefan — a jego biografia jest raczej reguta niz
wyjatkiem®’. Pierwsza Kompania Kadrowa wyruszy-
fa zreszta z Oleandrow — obszaru Krakowa, z ktorym
Towarzystwo Sportowe byto zwigzane od poczatku
swojego istnienia®'. Mecze pitki noznej stanowily
jeden z elementdéw zycia wspdlnotowego legioni-
stow, a wielu sposrod tych wstawionych sukcesami
militarnymi w czasie Wielkiej Wojny, po jej zakon-
czeniu prowadzito imponujace kariery sportowe®.
Wislacy walczyli w najwazniejszych wojnach o gra-
nice II Rzeczpospolitej. I znow emblematyczne sg tu
dzieje zohierskie Henryka Reymana, ktéry w swo-
im zyciu przeszedt przez fronty I wojny $§wiatowe;j,
wojny polsko-bolszewickiej, powstan slaskich oraz
finalnie: kampanii wrzesniowej*. Nie dziwi zatem,
ze w portrecie z kobieca alegorig wienczaca go lau-
rem, ktorg mozna identyfikowaé jako Wiktorie, ka-
pitan Wisly przedstawiony zostat w siegajacym do
ziemi ptaszczu wojskowym narzuconym na ramio-
na (il. 11)*. By mowi¢ o patriotycznej wymowie

80 Stefan Reyman, https://historiawisly.pl/wiki/index.php?
title=Stefan_Reyman, dostep: 09.12.2024.

81 Dobiestaw Dudek precyzuje lokalizacj¢ Parku Sporto-
wego TS ,,Wista” na Oleandrach, wskazujac na obszar po
wschodniej stronie parku Jordana, zob. D. Dudek, Dzieje
stadionu, op. cit.

82 Tadeusz Wolsza, Ze sportem za pan brat, ze sportem
na bakier. Pasje sportowe elit politycznych w dwudziesto-
leciu migdzywojennym i w pierwszych latach Polski Ludo-
wej, Warszawa 2018, s. 46-52.

8 Kazimierz Toporowicz, Henryk Tomasz Rey-
man, ipsb.nina.gov.pl (Internetowy Polski Slownik
Biograficzny), https://www.ipsb.nina.gov.pl/a/biogra-
fia/henryk-tomasz-reyman-1897-1963-podpulkownik-
pilkarz-olimpijczyk, dostep: 09.12.2024. Doktadnie
losy zotnierskie Reymana rekonstruuje Pawel Pierzcha-
fa w monumentalnej biografii kapitana Wisty Z Bialg
Gwiazdg w sercu. Wislacka legenda: Henryk Reyman
1897-1963, Krakow 2006, s. 365-406.

8 Luzno opadajacy ptaszcz o wojskowym kolorze i kroju
jako emblemat militarnych zwigzkow przedstawianej po-
staci i patriotycznego poswigcenia pojawia si¢ m.in. u mi-
strza Hofmana, Jacka Malczewskiego, w obrazie Dwa
pokolenia (1915), stanowiac jeden z kilku elementow
przejetych od nauczyciela dla budowy wislackiej ikono-
sfery. ,,Szynel niewoli” Jerzego Mycielskiego podkresla
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11. Wlastimil Hofman, Portret Henryka Reymana

z Wiktorig, 1927, zbiory Janusza Tomaszewskiego
Fot. nieznany, za: https://historiawisly.pl/wiki/index.
php?title=Grafika:Henryk Reyman_obraz.jpg

obrazow wislackich jako cyklu, nie wystarczytby jed-
nak tylko Henryk Reyman przedstawiony jako zot-
nierz (czy wspomniani wczesniej Stanistaw Czulak
i Stefan Reyman z wojskowym szynelem jako atry-
butem dopowiadajacym ich legionowg przesztosc).

Polskos¢ stanowila jeden z najwazniejszych ele-
mentow wislackiego etosu propagowanego przed
wojna. Swiadczyly o tym statuty klubu uchwa-
lone w roku 1921 i 1936, w ktoérych pojawiajg si¢
odniesienia do sprawy narodowej*. Do 1939 roku

traume pokolenia, ktéorego wyobrazenie o trudzie woj-
skowym, prowadzacym do wyzwolenia Polski spod za-
bordéw, tworzyt mit powstania styczniowego. U Hofmana
znaczenie tego elementu jest zgola inne: sportowa apote-
oz¢ Reymana dopetnia jego wojenne bohaterstwo i udziat
w walkach o niepodlegtos¢. Wigcej na temat wizji dziatan
pierwszowojennych w polskiej sztuce zob. Wojciech
Szymanski, Zagubiona/stracona generacja. Sztuka pol-
ska wobec Wielkiej Wojny jako przezycia pokoleniowego,
wW: Wielka Wojna, red. Paulina Kurc-Maj, Pawet Polit,
Anna Saciuk-Gasowska, £.6dz 2018, s. 115-136.

8 Statut z 1921 roku jasno precyzowal, ze cztonkiem
Towarzystwa moze by¢ ,kazdy Polak, ktory ukonczyt
18 rok zycia”, za: Statut Towarzystwa Sportowego Wista
w Krakowie, 1921, maszynopis ze zbiordw Stanistawa
Scibora, zdigitalizowany: http://historiawisly.pl/wiki/
images/0/05/STATUT TS WIS%C5%81A 1921.pdf,
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w poczet cztonkow klubu nie przyjeto zadnej osoby
o narodowosci innej niz polska®®, co niejednokrot-
nie prowadzilo do star¢ na tle politycznym i narodo-
wym?®’. Problem ten jest wyjatkowo skomplikowa-
ny, wymaga zniuansowanego podejscia badawczego
i ukazania sytuacji ze wszystkich mozliwych do
odtworzenia perspektyw®®. Dziatacze i zawodnicy
TSW niejednokrotnie wspolpracowali z przedstawi-
cielami innych krakowskich klubow, réwniez tych
zydowskich, zwlaszcza Makkabi. Wislacy korzysta-
li z boiska druzyny z Kazimierza, a takze rozegrali
z jej przedstawicielami mecz towarzyski w 1920
roku, ktorego celem byta zbiorka funduszy na rzecz
obronnosci panstwa. Wista nie zdecydowata si¢ pod-
ja¢ wspotpracy z Towarzystwem Gimnastycznym
Sokot, ktorego nacjonalistyczny charakter i sanacyj-
ne konotacje nie ulegajg watpliwosci. ROwnoczesnie
nie da si¢ zignorowac silnych przestanek pozwalaja-
cych méwi¢ o nacjonalistycznej wymowie wislac-
kiej tozsamos$ci w okresie dwudziestolecia migdzy-
wojennego.

Patriotyczny dyskurs uksztalttowany wokot
Towarzystwa Sportowego mozna uznaé za prze-
jaw zjawiska, ktore Przemystaw Strozek (za Emi-
liem Gentilem) okresla jako ,,modernistyczny

dostep: 12.03.2025. W dokumencie z 1936 roku pojawia
si¢ za$ zapis: ,,Wszystkich sportowcow tak na boisku jak
i pozaniem [sic!] uwaza¢ jako swych druhéw, zachowy-
wac si¢ zawsze 1 wszedzie zgodnie z wymogami czlo-
wieka honorowego, dobrego Polaka [wyrdznienie —
D.W.] i rzetelnego sportowca”, za: Statut Towarzystwa
Sportowego ,, Wista”, 1936, zdigitalizowany maszynopis:
http://historiawisly.pl/wiki/images/8/8f/Statut_1936.pdf,
dostep: 12.03.2025.

8 Bogna Wilczynska, Makkabi, Jutrzenka, Wisla and
Cracovia. Polish-Jewish Krakow from the Perspective of
Football, ,,Aschkenas”, 2017, nr 27 (1), s. 102.

87 Prasa odnotowata pojedyncze antysemickie wystgpie-
nia kibicow Wisly z lat dwudziestych (,,Tygodnik Spor-
towy. Organ Niezalezny dla Wychowania Fizycznego
Mtodziezy”, 1924, nr 42, s. 5; ,,Tygodnik Sportowy. Or-
gan Niezalezny dla Wychowania Mtodziezy”, 1929, nr 19,
s. 12). W czasie stynnych derbow z 1932 roku Henryk
Reyman zostat usunigty z boiska przez sedziego zydow-
skiego pochodzenia. Mimo Ze brak na to wiarygodnych
dowodéw, wielokrotnie probowano nada¢ temu epizodowi
wymiar narodowy, czynigc z Reymana zawzigtego anty-
semite, ktory miat powiedzie¢, ze ,,zaden Zyd nie bedzie
mu rozkazywat”. Mit ten powiela m.in. Bogna Wilczynska
w przytaczanym juz artykule. Gdy autorka pisze o rzeko-
mym antysemickim zachowaniu Reymana powotuje si¢
na artykut z ,,Nowego Dziennika”, ktory jednak tej wersji
wydarzen nie potwierdza. Zob. B. Wilczynska, Makka-
bi, Jutrzenka, Wisla and Cracovia, op. cit., s. 101.

8 Za wskazanie opisanych dalej okolicznosci dzigkuje
recenzentowi artykutu.

nacjonalizm”®. W jubileuszach Wisty uczestniczyli
wiodacy politycy Sanacji, na czele z generatem Ry-
dzem-Smigltym, w ksiggach jubileuszowych wiele
stron po$wiecono za$ nacjonalistycznym implika-
cjom (samo)wychowania przez sport. W ksiedze
z 1931 roku funkcjonowanie klubu okreslono wrecz
jako ,,obowigzek dla dobra Ojczyzny”®, a pig¢é lat
p6zniej, w podobnej publikacji Tadeusz Lopuszan-
ski, zatozyciel Towarzystwa Sportowego, pisat:
,»Czu¢ sie w klubie swoim, jak w domu ojczystym,
oddycha¢ pelna piersia, podkresla¢ na kazdym kro-
ku swoj czysto narodowy, a w czasach zaborczych
takze niepodlegtosciowy charakter — oto nasza idea,
ktorej stuzylismy™".

Ten sposdb myslenia o dzialalno$ci sportowe;j
jako czym$ par excellence patriotycznym, stuza-
cym — po odzyskaniu niepodleglosci — umacnianiu
bytu nowego panstwa, cho¢ szczegodlne retoryczne
uznanie zyskat po zamachu majowym, byt od po-
czatku wpisany w misj¢ Wisty — klubu polskiego
1 zohierskiego. Jednoznacznie okre$lona tozsamos¢
modelowego Wislaka nie pozostawiatla miejsca na
niuansowanie; charakterystyczna dla II RP narodo-
wa polifoni¢ zastapit jeden, wyraznie polski glos.

By znalez¢ oddzwigk tych idei w malarstwie
Hofmana nalezy znéw, jak w przypadku zabudowan
stadionu, siegna¢ do tla, w ktérym, poczynajac od
Druzyny Wisty przez rzeszg pdzniejszych portretow,
co rusz pojawia si¢ sylwetka Wawelu (il. 12). Nie-
zwykle wazna jest tu uwaga Elzbiety Wolniewicz-
-Mierzwinskiej, ktéra wzmiankuje istnienie zagi-
nionego dzi§ obrazu Hofmana przedstawiajgcego
krakowski zamek polaczony z praskimi Hradcza-
nami tecza’>. W dziele tym synekdocha polskosci
mialby by¢ wlasnie Wawel, ktorego symboliczne
zjednoczenie z Hradem mowity o przyjazni polsko-
czeskiej oraz mieszanej tozsamosci malarza, ktory
zdecydowal si¢ na przyjecie polskiego etnosu®.
W podobnych kategoriach mozna spojrze¢ na goruja-
ca nad Wislakami sylwete Wawelu. Ten wielki sym-
bol polskosci towarzyszy im w momencie radosci
po zdobyciu pucharu (Druzyna Wisty), obowiazkow

8 P. Strozek, Modernizm — Sport — Polityka, op. cit.,
s. 96.

% Jubileusz 25-lecia T. S. Wista w Krakowie, op. cit.,
s. 29.

U Towarzystwo Sportowe Wista w Krakowie w trzydzie-
stolecie swego istnienia 1906—1936 [ksiega pamigtkowa],
Krakow 1936, s. 8.

2 E. Wolniewicz-Mierzwinska, Tworczos¢ Wiasti-
mila Hofmana, op. cit., s. 441.

% Ibidem, s. 436.



12. Wlastimil Hofman, Obrornca Wisly Krakow Tadeusz
Ostrowski na tle Wawelu, 1927, kolekcja prywatna.
Fot. Dzigki uprzejmosci Salonu Dziet Sztuki
Connaisseur w Krakowie

boiskowych (liczne portrety w strojach sportowych),
a nawet w czasie wolnym (portret Jana Reymana
z 1934 roku oraz Franciszka Kozelucha z 1929).
I cho¢ wawelskie ,,Widmo milczy”, nie opuszcza na
krok pitkarzy-legionistow, pitkarzy-zotierzy, pit-
karzy-polskich patriotow. ,,Wielkim nieobecnym”
wislackich obrazéw Hofmana pozostaje ,,Inny”. Wi-
$lacy nie sa konfrontowani z zawodnikami przeciw-
nych druzyn, ktérzy mogliby reprezentowaé rdzne
postawy ideowe oraz wzorce tozsamos$ci narodowe;.
Tworza hermetyczny mikrokosmos, ktorego granice
jasno wytyczala czytelna ideologia klubowa, kulty-
wowana nieprzerwanie od czasow tLopuszanskiego.

Mimo silnego osadzenia we wspotczesnosci,
waznym zrodtem dla zaproponowanego przez Hof-
mana sposobu obrazowania Wislakow sa takze
wzorce antyczne®. Wiadomo zreszta, ze artysta na-
malowat silnie antykizujacego Dyskobola®, dla kto-
rego modelem byl Mieczystaw Balcer, wyjatkowo

% Starozytne inspiracje w nieco wczesniejszej od wislac-
kich portretow Hofmana sztuce polskiej szeroko analizu-
je Katarzyna Nowakowska-Sito, Miedzy Wawelem
a Akropolem. Antyk i mit w sztuce polskiej przetomu XIX
i XX wieku, Warszawa 1996. Hofman pojawia si¢ na kar-
tach ksiazki (s. 59) jako przyktad kontynuatora wywodzo-
nej z tworczo$ci Malczewskiego tendencji do czestego
umieszczania w kompozycjach postaci faunow.

% Wiastimila Hofimana «Dyskoboly, Na Szerokim Swie-
cie”, 1936, nr 33 (16 sierpnia), s. 15.
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wszechstronny wislacki atleta. Wizerunek Balcera
uchwyconego w dynamicznej scenie rzutu dyskiem
postuzyl arty$cie za wzor do jednego z panelow
tryptyku Graecia rediviva z 1929 roku®. Wyraz-
nie antykizujacy sposob, w jaki malarz przedstawit
sportowca, zostal pozniej wielokrotnie powtorzo-
ny. Pitkarze Wisty przy wielu okazjach ukazywani
sa polnago, z mocno zaakcentowang muskulatura;
pozbawieni koszulek sportowcy flankujg kompozy-
cje Druzyny Wisty, dwa portrety Henryka Reymana
przedstawiaja go z gorng czescig stroju przerzucona
przez ramig, wreszcie nagie plecy Stanistawa Czula-
ka sa wyraznie wyeksponowane na jego wspolnym
portrecie ze Stefanem Reymanem. Moze to przywo-
dzi¢ na mys$l konwencje nagosci heroicznej, w ktorej
greccy i rzymscy rzezbiarze mieli ukazywac postaci
zastugujace na szczego6lne wywyzszenie: wodzow,
wiladcow, a takze atletow’’. Wiadomo zreszta, ze
w starozytnej Grecji sport najczesciej uprawiano
nago, a proby zmiany tego stanu rzeczy spotykaty si¢
z oporem?. Przepuszczona przez filtry teoretykow
renesansu i klasycyzmu (doprowadzona zwlaszcza
przez tych drugich do postaci kanonicznej®”) nago$é
heroiczna, wyrazajaca szczegdlny podziw dla por-
tretowanego 1 uwznioslajaca jego postac, faktycznie
znajdowalaby zastosowanie w interpretacji obrazow
Hofmana, darzacego wielkim szacunkiem zawod-
nikow Towarzystwa Sportowego Wista i dzieki tej

% Tryptyk sprzedany w Domu Aukcyjnym Rempex,
zob. Katalog 271 Aukcji Sztuki Dawnej i Antykow, Dom
Aukcyjny Rempex, 18 marca 2020, https://onebid.pl/pl/
gu-wlastimil-hofman-1881-1970-graecia-rediviva-tryp-
tyk-1929/402526, dostep: 12.03.2025.

7 Klasyczng interpretacje tego motywu odnalez¢é moz-
na m.in. w: Larissa Bonfante, Nudity as a Costume
in Classical Art, ,,American Journal of Archaeology”,
1989, nr 93 (4), s. 543-570, a takze w: eadem, The Naked
Greek, ,,Archeology” 1990, nr 43 (5), s. 28-35. Wspo6l-
czesnie badacze sztuki starozytnej czesto podkreslaja
wieloznaczno$¢ przedstawien nagich mezczyzn w sztuce
greckiej 1 niemozno$¢ odczytywania nagosci wylacznie
w kluczu heroicznym, zob. Jeffrey M. Hurwit, The
Problem with Dexileos: Heroic and Other Nudities in
Greek Art, ,,American Journal of Archaeology”, 2007,
nr 111 (1), s. 35-60. W przytaczanym artykule Hurwit
wspomina takze m.in. o nagosci patetycznej (s. 49) i de-
mokratycznej (s. 51).

% Tonny [A.L. Heinrich], Uwagi o sztuce sportowej,
op. cit. Licznych przyktadéw dostarcza John Mourati-
dis, The Origin of Nudity in Greek Athletics, ,,Journal of
Sport History”, 1985, nr 12 (3), s. 213-232.

% W interesujacy sposob pisze o tym Kara Parmelee
w kontek$cie malarstwa Johna Trumbulla, zob. eadem,
John Trumbull. Heroic Nudity in the Enlightenment,
,,Yale University Art Gallery Bulletin”, 1993, s. 72-73.
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wizualnej analogii kreujacego ich na wspotczesnych
heroséw — nowych bohateréw zbiorowej wyobrazni.
Po odbyciu klasycznej, akademickiej edukacji arty-
stycznej znal zresztg starozytne prototypy doskona-
le, ich studiowanie i kopiowanie stanowilo bowiem
istotng cze$¢ ksztatcenia w szkotach sztuk pigknych
czasow malarza. Drugim zréodtem mogacym ksztat-
towa¢ myslenie Hofmana (i jego wspodtczesnych)
o wizerunku sportowcéw w nawigzaniu do wzo-
row antycznych byta prasa popularna, zwlaszcza
z nowego segmentu (zdobywajacego ,,szturmem”
rynek prasowy ok. 1900 roku), poswigconego zdro-
wiu i dbatosci o tgzyzne fizyczng. Prezentowata ona
w szerokim wyborze fotografie starozytnych atletow
jako inspiracje dla nowego, ksztalttowanego ¢wicze-
niami fizycznymi modelu meskiego ciata'®. Stad nie
dziwi, ze na wspotczesnych sobie herosow Hofman
patrzyl przez soczewki antyku.

Mozliwe inspiracje starozytne siggaja jednak
dalej. Na antycznego herosa wyraznie stylizowa-
ny jest w serii portretow najwazniejszy zawodnik
przedwojennej Wisty, jej kapitan i pozniejsza le-
genda — Henryk Reyman. Nie jest to bynajmniej
przypadek: w liscie do pitkarza Hofman okreslit go
mianem ,,Hektora Wisty”!’!. Na jednym z portretow
zawodnik przeskakuje ponad zmylonym w trakcie
walki o pitke rywalem (il. 14). Upozowanie posta-
ci budzi skojarzenia z tradycja ukazywania poko-
nanych przeciwnikdéw u stop zwycigskich wodzow,
znang z pomnika konnego Marka Aureliusza, Sar-
kofagu Aleksandra'® czy reliefow z Kolumny Tra-
jana w Rzymie. Reymana, duchowego i boiskowego
przywodce krakowskiej Wisty, wiencem laurowym
na innym z portretow ozdabia trzymajaca pitke per-
sonifikacja Zwyciestwa, podkreslajac tym samym
jego wielkos¢ jako sportowca. Personifikacja klubu
z Druzyny Wisly takze wykazuje szczegolne zwiaz-
ki z Reymanem. Z jego koszulki usunigta zostata
biata gwiazda — kluczowy symbol klubowy. Aby ja
odnalez¢, nalezy spojrze¢ na diadem znajdujacy sig

10 Tamar Garb, Bodies of Modernity. Figure and Flesh
in Fin-de-Siécle France, Interplay: Theory, Arts, History,
London 1998, s. 55.

00 List Wlastimila Hofmana do Henryka Reyma-
na z 25 maja 1931 roku, zbiory Janusza Tomaszewskie-
go, skan dostepny: http://historiawisly.pl/wiki/index.
php?title=Grafika:Hofman do Reymana.jpg, dostep:
12.03.2025. Na marginesie doda¢ mozna, ze Hofman na-
zwal innego wislaka, Jozefa Adamka, ,,Achillesem Wi-
sty” w dedykacji na odwrocie jego portretu.

12 Przechowywany w Muzeum Archeologicznym
w Stambule.

13. Obroncy Wislty w walce z Dabertem, ,,Przeglad
Sportowy”, 1923, nr 37, s. 13. Fot. J. Skrynkowicz

we wlosach umieszczonej w centrum postaci — kapi-
tan uzyczyt swdj emblemat samej Wisle. To, co po-
nadnaturalne i wyraznie antykizujace w wislackich
obrazach Hofmana, jasno wiaze si¢ z postacig kapi-
tana druzyny.

Wspomniany afekt dla meskiego ciata byt juz
w literaturze poswieconej Hofmanowi przedmiotem
nielicznych, ale interesujacych wzmianek. Dwukrot-
nie pisano o artyscie w zwiazku z jego przyjaznia
z Jitim Karaskiem z Lvovic, w kontekscie studiow
nad meskos$cig i homoerotycznym znaczeniem ob-
razow malowanych dla czeskiego pisarza'®. Autor
wspomnianych tekstéw, Ladislav Zikmund-Lender,
podkreslat z jednej strony prywatny charakter za-
mowien Karaska o wyraznie erotycznym zabarwie-
niu'®, z drugiej specyfike ruchu ,,Sokét”, w ktory
zaangazowani byli Karasek i Hofman, silnie ukie-
runkowanego na kult tezyzny fizycznej'®. W przy-

13 | adislav Zikmund-Lender, , Nakiivo rostly
vyhonek”. Obrazy homosexuality v umeéni ceské dekaden-
ce, W: Homosexualita v déjindch ceské kultury, red. Mar-
tin C. Putna, Praha 2013, s. 321-338, a takze w: idem,
Cruising for a Bruising: Heterosexual Male-Artists Cre-
ating Queer Art, W: All Equally Real: Femininities and
Masculinities Today, red. Anna Pilinska, Harmony Si-
ganporia, Oxford 2014, s. 133—-143. Recenzujac ksigzke
Martina Putny, na podnoszone przez Zikmunda-Lendera
watki zwigzane z tworczos$cig Hofmana zwrécit uwage
Xavier Galmiche, zob. idem, Homosexualita v déjindch
ceské kultury (L’Homosexualité dans [ histoire de la cul-
ture tcheque), ,,Slavica Bruxellensia”, 2013, nr 9, s. 4.

14 L. Zikmund-Lender, Cruising for a Bruising,
op. cit., s. 136.

15 1dem, ,, Nakiivo rostly vyhonek”, op. cit., s. 330. War-
to przypomnie¢, ze z dziatalno$cig krakowskiego Towa-
rzystwa Gimnastycznego ,,Sokol” byt zwigzany nie tyl-



padku Karaska, jego orientacja seksualna nie ulega
watpliwosci, stad nie dziwi zamawianie u Hofmana
przedstawien pigknych nagich mtodziencow'*. Hof-
man byl jednak zonaty i silnie przywigzany do reli-
gii, a ze nic nie wskazuje na to, aby byly to elemen-
ty kamuflazu skrywajacego niecheteronormatywna
tozsamo$¢, bardziej niz narzgdzia queerowej historii
sztuki, uzyteczne w jego przypadku wydaje si¢ po-
dejscie szeroko rozumianych krytycznych studiéw
nad meskos$cig. W obrazach wislackich Hofman pro-
ponuje bowiem konkretny model meskiego ideatu,
w ktorym ciato odgrywa kluczows role.

Wzmiankowany wczesniej Antoni Ludwik Hein-
rich po obejrzeniu Druzyny Wisty pisal, ze portrety
zawodnikow nie sg tak ,,meskie i twarde”, jak mozna
by sie bylo tego spodziewac, patrzac na ich styl gry.
Aby w pehi zrozumie¢ obiekcje redaktora, warto
przesledzi¢ pokroétce sposob, w jaki w jego czasach
przedstawiata pitkarzy prasa.

Towarzyszace relacjom prasowym z zawodow
pitkarskich krakowskiej Wisly fotografie ukazy-
waly z jednej strony reprezentacyjne ujecia zespo-
tu, podobne do Druzyny Wisty, z drugiej stopklatki
z wydarzen boiskowych przypominajace Pitkarzy.
W przypadku tej drugiej grupy szczeg6lne zaintere-
sowanie fotoreporterow budzity momenty najwigk-
szego nat¢zenia akcji dramatycznej: sytuacje bram-
kowe, interwencje goalkeeperow, walki bark w bark
o pitke. Okazj¢ do uzyskania czytelnego, efektow-
nego zdjecia dawaly zwtaszcza chwile pitkarskiej
rywalizacji w powietrzu, gdy o powoli opadajaca
futboléwke konkurowali zawodnicy przeciwnych
druzyn. Doktadne znaczenie reprodukowanych ka-
drow thumaczy zwykle zwiezly podpis, pozwalajacy
czytelnikowi zrozumie¢, jakie wydarzenia rozgry-
waja si¢ przed jego oczami. Dobrym przyktadem
obrazowania meczow pitkarskich w prasie dwudzie-
stolecia jest oktadka gazety ,,Raz, Dwa, Trzy. [lustro-
wany Tygodnik Sportowy” z 21 kwietnia 1931 roku

ko Hofman, ale w swym mtodzienczym okresie rowniez
wielu pitkarzy Wisty. Wigcej o realizowanym przez orga-
nizacje sokolskie we wszystkich trzech zaborach koncep-
cie sportu jako fundamentu przysposobienia wojskowego
oraz elementu wychowania patriotycznego i samodo-
skonalenia moralnego zob.: Doutlik Stanislaw et al.,
130 lat Sokolstwa Polskiego. Migdzynarodowa konferen-
¢ja naukowa Krakow—Lwow 21-30 czerwca 1997, red.
Andrzej Lopata, Krakow 1997; Czestaw Michalski,
Ruch Sokoli w Krakowie przed I wojng swiatowg, ,,Anna-
les Academiae Paedagogicae Cracoviensis”, T. 28: 2025,
Studia Historica, t. 4, 2025, s. 131-147.

106 Por. chociazby: L. Zikmund-Lender, Cruising for
a Bruising, op. cit., s. 134.
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14. Wlastimil Hofman, Portret Henryka Reymana
w trakcie treningu, 1931, zbiory Towarzystwa
Sportowego Wista Krakow. Fot. Dominik Wrze$niak

ukazujaca skrzydtowego Wisly Mieczystawa Balce-
ra przegrywajacego pojedynek z rywalem. Zdjecie
nie pozostawia ztudzen co do tego, ktéry z zawodni-
kéw prezentowal w czasie zawodow wyzsze umie-
jetnosci; przekaz ten zostaje zreszta podkreslony
przez dobitny opis moéwiacy o ,,pierwszorzednym
pomocniku” stawiajacym Wislakowi ,,silny opor”.
Czesto zatem centralnym zagadnieniem sportowej
fotografii byla rywalizacja napastnikow z bramka-
rzami, skrzydtowych z obroncami itd., co wazne: ry-
walizacja jednoznacznie rozstrzygni¢ta na korzysc
jednej ze stron.

Ten motyw dynamicznego pojedynku na mu-
rawie pojawia si¢ u Hofmana rzadko, bo zaledwie
dwukrotnie. Znany z prasy schemat powielajg nie-
mal wiernie jedynie Pitkarze oraz Portret Henryka
Reymana w trakcie treningu. Tymczasem portrety
wigkszo$ci zawodnikow, w ich popiersiowych badz
catopostaciowych ujeciach, zdecydowanie odbie-
gaja od pelnego wigoru sposobu przedstawiania
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zawodnikéw popularyzowanego przez media. Po-
dobnie Druzynie Wisty daleko do niezwykle efek-
townych, emanujacych witalnoscig i energig fo-
tografii stanowiacych cze$¢ sportowej ikonosfery
wytworzonej wokol Towarzystwa Sportowego
Wista, jak cho¢by oktadkowego zdjecia z ,,Kurie-
ra Sportowego” z 1 kwietnia 1925 roku, na ktérym
ekwilibrystyczng akcje rozgrywaja znani zresztg
z Druzyny Wisty Balcer i Reyman. Takze obroncy
Wisly powstrzymujacy pitkarza Warty Poznan Ro-
mana Daberta ukazani w ,,Sportowcu” z 11 pazdzier-
nika 1923 roku reprezentuja to, co Antoni Heinrich
nazywa ,twardym” stylem gry krakowskiej druzyny
(il. 13). Gra fizyczna, oparta na dominacji i sile —
to wizytowka wislackiego futbolu. Zapatrzeni w dal
,melancholicy” Hofmana sa od niej tak dalecy, jak
to tylko mozliwe.

Wskazany aspekt recepcji obrazu jest interesuja-
cy z jeszcze jednego powodu. Antoni Heinrich mu-
sial zapewne nie by¢ dobrze obeznanym z tworczo-
scig Hofmana, skoro ,,wymagal”, aby w Druzynie
Wisty zawodnicy scharakteryzowani zostali przez
niego jako bardziej ,,mescy”’. Wystarczy pobiez-
ny rzut oka na efebiczne, wiotkie, chiopigce ciata,
w ktorych przedstawianiu lubowat si¢ malarz, by
doj$¢ do wniosku, ze jego Wislacy zupehie wyta-
muja si¢ z tego schematu. Musiat zatem dokonaé
swiadomego odej$cia od swojego standardowego
sposobu ukazywania meskiej sylwetki, reprezento-
wanej w jego tworczosci gtownie przez zwiotczatych
starcow i niedojrzatych chtopcow, by wykreowac
atletycznych krakowskich sportowcéw. Odejscia
w kierunku wlasnie stereotypowej, fizykalnej me-
skosci — a nie w odwrocie od niej, co sugerowatby
Heinrich. Opinia prezentowana przez dziennikarza
jest wiec ciekawa o tyle, ze cho¢ Hofman wyszedt
poza typowe dla siebie ramy stylistyczne, by zreali-
zowaé temat w odpowiedniej konwencji, w konfron-
tacji z rozpowszechnionym w kulturze popularnej
wizerunkiem pitkarza wcigz wypadal ,,niemesko”.
Nie malarstwo Hofmana byto zatem dla Heinricha
punktem odniesienia (mimo sugerujacego pewne
znawstwo stwierdzenia o ,,tylu kompozycjach zna-
komitego artysty”'’?), a zbiorowe wyobrazenia na te-
mat tego, kim jest sportowiec i jakie cechy powinny
go charakteryzowac. Wyobrazenia, ktére okazuja si¢
zaskakujagco kruche. Wystarczy bowiem rezygna-
cja z literalnego ukazania pitkarskiego boju i nieco
bardziej liryczny klimat kompozycji, by wywotac

7 Tonny [A.L. Heinrich], Uwagi o sztuce sportowej,
op. cit., s. 7.

w odbiorcy poczucie zagrozenia, naruszenia stereo-
typu wizualnego porzadkujgcego rzeczywistosé.
Bliski Heinrichowi model mesko$ci stawianej
w binarnej opozycji do delikatnej i podporzadkowa-
nej kobiecosci kontestowano w sztuce juz od schyt-
ku XIX wieku. Tamar Garb przedstawia Gustave’a
Caillebotte’a jako jednego z pierwszych, ktory zde-
cydowat si¢ sportretowac nagie meskie ciato w kon-
teksScie prywatnym i od-heroizowanym w swoim
obrazie Mezczyzna w kgpieli z 1884 roku'®. Ta
sama badaczka zwraca uwage na rzecz kluczowa
w kontekscie obrazow wislackich: znaczenie oto-
czenia obnazonej postaci w jej ideowym odbiorze.
Mezczyzna wtloczony w ramy tradycyjnie przyna-
leznych kobiecej ikonografii czynnosci, jak kapiel
w przypadku ptotna Caillebotte’a, staje si¢ jednostka
»hiepewna”, nieodnajdujaca si¢ w kanonach przed-
stawieniowych, zagrazajaca tym samym porzadkowi
spotecznemu wyznaczanemu rolami plciowymi'®.
Wazne jest wiec nie tylko to, jak pokazuje si¢ me-
skie ciato: wyidealizowane, muskularne, dominuja-
ce i krzepkie, ale réwniez to, w jakiej pojawia sig
ono scenerii. W przypadku Druzyny Wisty pémadzy
zawodnicy przedstawieni zostali w sytuacji spotecz-
nej, na murawie — ale nie w momencie wykonywa-
nia aktywnosci fizycznej. Ich ciata sg statyczne, co
nie przeszkadza jednak malarzowi w eksponowaniu
rozbudowanej muskulatury. Szczegdlnie wyroznia
si¢ stojacy najbardziej z prawej strony Mieczystaw
Balcer o wyraznie zarysowanych, wzmocnionych la-
tami treningdw mig$niach brzucha, klatki piersiowe;j
i ramion. W sposobie uksztaltowania ciata pitkarz
przypomina Henryka Reymana z niezachowanego
portretu eksponowanego w Patacu Sztuki. W prze-
ciwienstwie do bardziej ,,sttamszonych” Adamka,
Jana Reymana i Czulaka, zbitych w ciasna grupg
po lewej stronie ptotna, Balcer ma wiele przestrzeni
osobistej, nie przystania go zaden kolega z druzyny.
Zdaje sie, ze jego sylwetka, tak silnie wyekspono-
wana, do pewnego stopnia oddzielona od gtowne;j
grupy pozujacych, ma stanowi¢ fizyczny ideat wi-
slackiego sportowca. Kazdy z zawodnikow przed-
stawionych przez Hofmana dazy do poziomu spraw-
nosci reprezentowanego przez swojego napastnika,
rownoczesnie jego tezyzna daje §wiadectwo czysto
fizycznej potedze pitkarskiej Wisty, zdobywczyni
krajowego pucharu. Odczytywany w tym S$wietle
obraz Hofmana nie ma, jak w przypadku wzmian-
kowanego plotna Caillebotte’a, potencjatu wywro-

18 T, Garb, Bodies of Modernity, op. cit., s. 26-28.
109 Tbidem, s. 29-30.



towego, nie stara si¢ burzy¢ tradycyjnego porzadku
wyobrazeniowego. Stuzy raczej podkresleniu tego,
co bylo dla konserwatywnej optyki spotecznej oczy-
wiste: odnoszacy sukcesy, wartoSciowy mezczyzna
musi dysponowac fizyczng sila pozwalajaca mu
podporzadkowac sobie §wiat.

Artysta nie ustrzegl si¢ jednak pewnej homoero-
tycznej dwuznaczno$ci. Mimo oczywistego osadze-
nia w mityczno-heroicznej tradycji Druzyna Wisly
egzemplifikuje to, co Garb pisata o przedstawie-
niach nowoczesnych me¢zczyzn: ,,umigsnieni, me-
scy, a jednak przedziwnie bezbronni”!'’. Pénadzy
Adamek, Reyman i Czulak, zbici w bardzo zazyla
fizycznie grupe, budzag mimowolne skojarzenia z ho-
moerotycznymi w wymowie ptdétnami malowanymi
przez Hofmana dla Karaska. Nawet, jesli nie byto to
intencja autora, osiagnigty przez niego efekt blisko-
$ci pomigdzy zawodnikami jest trudny do zignoro-
wania. Problematyke potencjalnie homoerotycznej
w wyrazie sztuki tworzonej przez heteroseksual-
nych me¢zczyzn podejmowal m.in. Zikmund-Lender
w przytaczanym juz artykule'''. Autor wprowadza
(za Eve Kosofsky Sedgwick) istotne rozrdznienie
na relacje homospoteczne (homosocial) i homosek-
sualne, te pierwsze uznajac za spotecznie akcepto-
walne/neutralne, co wigcej — pozwalajace zama-
skowac orientacj¢ seksualng pod pozorem zazylej
przyjazni''?. Wydaje sie, ze dzieto Hofmana trudno
ostatecznie interpretowa¢ w kategoriach homoero-
tycznych, mimo sugestywnego sposobu ukazania
meskiego ciata. Nie jest on jednak tak eksplicytny
i seksualnie nacechowany jak w przypadku chociaz-
by Swietego Sebastiana czy Ganimedesa z kolekcji
Karaska. Druzyna Wisty jest obrazem homospotecz-
nym, a wiec mowigcym o spolecznej wiezi migdzy
przedstawicielami tej samej ptci, pozbawionym jed-
nak jednoznacznego zabarwienia seksualnego. Jak
wynika z ustalen Thomasa F. Scanlona, portreto-
wanie sportowcOw w manierze inspirowanej grecka
nagoscia heroiczng ma w siebie inherentnie wpisa-
ng obecnos¢ erosu, ktory jednak w sferze sportowej
byt w starozytnej Grecji odczytywany jako symbol
przyjazni i wspdlnoty'". Bliskos$¢ postaci na obrazie
Hofmana wskazuje wigc raczej na braterska zazy-
los¢ taczaca kompandéw na boisku, o ktorej wspomi-
nat Reyman w jednym z artykulow opublikowanych

10 Thidem, s. 53.

ML, Zikmund-Lender, Cruising for a Bruising,
op. cit., s. 134.

12 Tbidem, s. 134-136.

113 Por. Thomas F. Scanlon, Eros and Greek Athletics,
New York 2002, zwlaszcza s. 206-210.
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na tamach migdzywojennej prasy (,,nas, starszych
zawodnikow, taczyto wieksze kolezenstwo” 14).
Silny 1 atletyczny, patriotyczny, przywigzany
do tego, co lokalne — taki byl w oczach Hofmana
doskonaty Wislak, szerzej: doskonaty sportowiec
pierwszych dekad XX wieku. Zanim sport profe-
sjonalny stat si¢ sposobem na utrzymanie (a nawet:
dostatnie zycie), byt zrodtem okres$lonej tozsamosci,
ktorej charakter zalezat od miejscowych uwarunko-
wan. W przypadku obrazéw Hofmana o tozsamo-
$ci tej $wiadcza detale niezwracajace w pierwszej
chwili uwagi odbiorcy. W konteks$cie tego, o czym
pisatem wyzej, Druzyna Wisty zdaje si¢ dzietem ide-
alnym w zakresie budowania wizerunku pitkarzy
Towarzystwa Sportowego. O ich profesji i miejscu
pochodzenia mowig atletyczne ciata, klubowe ko-
szulki i zabudowania Wisty w tle, o patriotycznych
inklinacjach — widoczny wyraznie Wawel.

SPOJRZENIE POROWNAWCZE.
OBRAZY WISLACKIE W KONTEKSCIE
AWANGARDY | NOWEGO KLASYCYZMU

Hofmanowa wizja nowoczesnego sportu, w ktorej
elementy klubowej i narodowej tozsamos$ci zawod-
nikow odgrywaja wiodaca role, daje si¢ zestawic
z licznymi projektami artystycznymi okresu dwu-
dziestolecia migdzywojennego. Zaréwno awan-
gardowi, jak i nastawieni bardziej konserwatywnie
tworcy chetnie siggali po tematy zwigzane z kulturg
fizyczna, realizujac przy tym réznorodne cele'”.

"4 Henryk Reyman, Czy dawniej byfo lepiej?, ,Raz,
Dwa, Trzy. llustrowany Tygodnik Sportowy”, 1935, nr 52
(24 grudnia), s. 3. Wielokrotnie o tym sposobie rozumie-
nia erosu jako znaku przyjazni w kontekscie atletycz-
nym wspomina T.F. Scanlon, Eros and Greek Athletics,
op. cit., s. 203, s. 250, s. 339.

"5 W konteksécie awangardy warte uwagi sa zwlaszcza
dwie publikacje: Sport and the European Avant-Garde
(1900-1945), red. Andreas Kramer, Przemystaw Strozek,
Avant-Garde Critical Studies, t. 39, Leiden—Boston 2022;
a takze Bernard Vere, Sport and Modernism in the Vi-
sual Arts in Europe, c. 1909-39, Manchester 2018. Watki
awangardowe przewijaja si¢ rowniez w klasycznej pozycji
Petera Kuhnsta Sports. A Cultural History in the Mir-
ror of Art, Amsterdam 1996. Dla kontekstu polskiego war-
to sie zapozna¢ z: Przemystaw Strozek, Sport w kre-
gu formistow i pierwszej serii ,,Zwrotnicy” (1919—1923),
,Pamietnik Sztuk Pigknych” 2018, nr 13, s. 113-118.
Malarstwo zachowawcze formalnie pozostaje tematem
nielicznych studiéw historyczno-artystycznych, z ktorych
wyroznia si¢ Reinterpreting the Past. Traditionalist Ar-
tistic Trends in Central and Eastern Europe of the 1920s
And 1930s, red. Irena Kossowska, Warszawa 2010. Brak
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Przedstawienia sportu sa integralnie wpisane
w histori¢ awangardy''®. Juz kubisci eksperymento-
wali z portretowaniem zawodnikéw réznych dyscy-
plin, co doskonale egzemplifikuja Druzyna z Cardiff
Roberta Delaunaya i Rugbysci Alberta Gleizesa z lat
1912-1913"7. Nawigzania do progresywnej natu-
ry nowoczesnego $wiata (u Delaunaya pojawiaja
si¢ odniesienia do Wystawy Swiatowej z 1900 roku
oraz francuskiego przemyshu lotniczego'$, u Glei-
zesa mozna dostrzec dzwigary stalowego mostu'')
pozwalaja obu artystom, poza kluczowymi dlan
doswiadczeniami z forma artystyczna, ksztattowaé
wizerunek nowoczesnego czlowieka, w ktorego zy-
cie sport wkracza z podobnym ,,impetem”, co nowe
technologie. Dwudziestowieczny projekt moderniza-
cyjny, w ktory wiaczono aktywnosc¢ fizyczna, nie byt
inicjatywa neutralng §wiatopogladowo i politycznie.
Sztuka nowoczesna szczegolnie silnie uczestniczyta
w realizacji interesow wiladzy we Wloszech, gdzie
sport stanowit nicodtaczng czes$¢ ideologii ,,moderni-
zmu nacjonalistycznego”. Futurys$ci, aktywnie wspie-
rajacy dziatalno$¢ partii faszystowskiej, wyrazali
nowym jezykiem artystycznym postulat osadzenia
aktywnosci fizycznej w centrum formacji ,,cztowieka
faszystowskiego” (m.in. Gerardo Dottori). Jeszcze
w przedfaszystowskiej fazie ruchu futurystycznego
Umberto Boccioni namalowat Dynamizm pitkarza
(1913), jedno z najbardziej znanych dziel awangar-
dowych przedstawiajacych gre w pitke nozna. Po-
dobnie w Zwigzku Radzieckim, przed wprowadze-

jednak osobnej monografii poswigconej wykorzystaniu
sportu w sztuce nowego klasycyzmu.

16 Podstawe dla analiz prezentowanych w ponizszym
oraz nastepnym akapicie stanowi ksigzka P. Strozka,
Modernizm — Sport — Polityka, op. cit. Dodatkowe zrdodia
przywohtuje w kolejnych przypisach.

U7 Jezyk angielski oraz francuski komplikuja rozréznie-
nie migdzy pitka nozng a footballem amerykanskim (rug-
by). Ten pierwszy sport Brytyjczycy okreslaja mianem
football, Amerykanie za$ soccer. Football w Ameryce
oznacza za to rugby. We Francji przetomu wiekow XIX i
XX istniat z kolei podziat na football i football associa-
tion (B. Vere, Sport and Modernism, op. cit., s. 85). Dla
uproszczenia i zminimalizowania mozliwej konfuzji ty-
tuty dziel thumacze¢ w nastepujacym kluczu: gdy chodzi
o sport znany u nas jako football amerykanski pisz¢ rug-
by/rugbysci, gdy mowa o pilce noznej: pitkarze.

"8 B. Vere, Sport and Modernism, op. cit., s. 91; Ro-
bert Delaunay. De [’'impressionnisme a [’abstraction
1906—-1914. Galerie sud Centre Georges Pompidou
3 juin — 16 aout 1999 [katalog wystawy w Centre Geo-
res Pompidou, 3 czerwca — 6 sierpnia 1999], red. Pascal
Rousseau, Paris 1999, s. 184-186, P. Kiihnst, Sports,
op. cit., s. 271-273.

19 B. Vere, Sport and Modernism, op. cit., s. 98.

niem dyktatu estetyki socrealistycznej, nowatorskie
techniki fotomontazu czesto shuzyly przedstawianiu
kluczowej roli sportu w rewolucji proletariackiej —
robotnik mogacy skutecznie zwalcza¢ burzuazje
musial by¢ robotnikiem sprawnym. W 1922 roku
El Lissitzky stworzyt dzieto Pitkarz, taczace wy-
cigtg fotografi¢ zawodnika z konstruktywistycznym
rysunkiem, z ktdrego szczeg6lnie wybija si¢ czarna
pitka w gornej czesci pracy. Bywalo oczywiscie i tak,
ze awangardowe dzieta pozostawaty neutralne poli-
tycznie, ale zaangazowane spotecznie, a ich przekaz
wyczerpywat si¢ na propagowaniu wzorcow spraw-
nego 1 funkcjonalnego ciata typowego dla nowocze-
snej popkultury'?®. Punktem wspdolnym wszystkich
wspomnianych dziatah artystycznych byta roznie ro-
zumiana che¢ promocji okreslonej tozsamosci.

Co warte podkreslenia, tworcy dalecy formalnie
od eksperymentéw podejmowanych przez ugrupo-
wania awangardowe czesto wykazywali zbieznos$¢
z ich celami pozaartystycznymi. Tak jak malarstwo
futurystow okazato si¢ uzyteczne dla realizacji ce-
low wtladzy, tak samo dosy¢ tradycyjne kompozy-
cje pokazane wraz z wislackimi ptétnami Hofmana
w Amsterdamie w 1928 roku zbiegly si¢ z potrzeba-
mi politycznymi mtodego panstwa, poszukujacego
wszystkich mozliwych sposobéw umacniania swo-
jej pozycji'?!. Tradycyjne ujecia sportu stanowily
zasadniczg cze$¢ jego ikonosfery w okresie miedzy-
wojennym: obecne byly w plakatach, karykaturach
prasowych, na medalach pamiatkowych, w materia-
fach promocyjnych. Mogly zatem realizowac szereg
réznych zadan: od czysto informacyjnych po silnie
programowe.

Hofman jako malarz osadzony w mtodopolskiej
tradycji, pozostajacy pod przemoznym wplywem
Jacka Malczewskiego, w okresie dwudziestolecia
miedzywojennego wcigz malowat w modusie uzna-
nym juz za anachroniczny'*. Wplywy Malczewskie-

120 Przyktadem pozapitkarskim bylyby prace Willego
Baumeistra prezentowane na konkursie artystycznym
przy okazji Igrzysk IX Olimpiady Artystycznej (Biegacz-
ka II).

121 Jako przyktad mozna wskaza¢ dzieta Wactawa Pio-
trowskiego przedstawiajace pierwsze prawdziwe ,,ikony”
polskiego sportu masowego, Haling Konopacka i Stefana
Kostrzewskiego.

12 Warto w tym miejscu nadmieni¢, ze Hofman nie byt
jedyny. Iwona Luba zauwaza mlodopolskie zaintereso-
wania formistow, podkresla takze klasycystyczne remini-
scencje w tworczos$ci m.in. przedstawicieli grupy Rytm;
eadem, Dialog nowoczesnosci z tradycjqg. Malarstwo
polskie dwudziestolecia miedzywojennego, Warszawa
2004, s. 16 i 111. Hofman malowal swoje obrazy wislac-
kie jako artysta w peini uksztattowany, w $rednim wie-



go widoczne sg m.in. w polaczeniu postaci wspoltcze-
snych z alegorycznymi, ktorym jednak przydany jest
znaczny stopien realizmu i ,,cielesnosci”, a takze we
wprowadzeniu latwo rozpoznawalnych motywow
architektonicznych w tlach kompozycji, wzmaga-
jacych symboliczny przekaz obrazow. Ta symboli-
styczna tradycja — kazaca traktowac przedstawiane
postaci w heroiczny sposdb — znajduje wyrazny od-
dzwigk w ideowej warstwie portretow wislackich!%,
Podjecie tematyki sportowej nie sktonito Hofma-
na do zmiany stylu na blizszy nurtom awangardo-
wym, cho¢ nie pozostato zupeklie bez wptywu na
jego sposob malowania. Wolniewicz-Mierzwinska
wspomina o ,,cksperymentach z formg”, ktére przy-
padty na czas powstania wielu obrazow wislackich.
O ile jednak w przypadku sztuki awangardowej cia-
o sportowca bylo dekonstruowane, znieksztatcane,
pozbawiane swojej realno$ci 1 materialnosci, o tyle
u Hofmana doszto do procesu odwrotnego. Standar-
dowy repertuar eterycznych, symbolicznych postaci
zapetiajacych jego ptotna ustgpit silnie osadzonym
w rzeczywisto$ci, muskularnym sportowcom. Za-
miast ,,ucieczki do przodu”, w nowoczesnos$¢, mamy
przejscie do realistycznego oddawania zewnetrzne-
go podobienstwa, potaczone z charakterystycznym
stezeniem formy, uproszczeniem konturu, kompo-
zycyjnym tadem i aluzjami do klasycznej tradycji.
Tym samym wiSlackie obrazy Hofmana mozna
wpisa¢ w szerszy kontekst ,,nowego klasycyzmu”,
wyraznie obecnego w sztuce polskiej lat dwudzie-
stych XX wieku. Zawodnicy Hofmana nigdy nie sa
anonimowi, nie ma u niego palety awangardowych
»kolarzy” czy ,,pitkarzy” nieznanych z imienia i na-
zwiska. Wynika to z odmiennej motywacji kieruja-
cej malarzem. Wisla Krakow byta przede wszystkim
wazng dla niego wspolnota, ktora wspottworzyt,
a temat sportowy istota, a nie pretekstem artystycz-
nych dziatan.

Szczegoblnie pozyteczne moze si¢ okaza¢ porow-
nanie wislackich obrazéw Hofmana z ptdtnem Any

ku — wplyw mistrza pozostaje jednak, na co zwracam
uwage w dalszej czesci tego akapitu, wyraznie odczyty-
walny i bardzo silny.

12 W przenikliwy sposéb o tym wymiarze portretéw
Malczewskiego (szerzej: portretu symbolistycznego) pi-
sat Wiestaw Juszczak, Mlody Weiss, red. Alicja Dycz-
kowna, Warszawa 1979. Wnioski Juszczaka stanowily
jedno ze zrédel inspiracji najnowszej refleksji nad kon-
terfektami nauczyciela Hofmana podj¢tej przez Micha-
ta Haake, Symbolika ,, Portretu Adama Asnyka z Muzq”
Jacka Malczewskiego, ,,Quart”, 2011, nr 2 (20), s. 45-61.
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Wintry Afternoon in England Christophera Richar-
da Wynne’a Nevinsona z 1930 roku (il. 15). Lekko
kubizujaca, futuryzujaca forme¢ dzieta z pewnoscia
trudno byto zaklasyfikowa¢ w momencie powstania
jako szczego6lnie awangardowa. W porownaniu z sil-
nie osadzonym w tradycji stylem Hofmana dzieto
to jawi sie jednak jako niemalze rewolucyjne. Poza
roznicg formy uwage zwraca zasadniczo odmien-
ne podejsécie do sportu. Wiadomo, ze Nevinson byt
zagorzalym krytykiem zawodow pitkarskich, a pit-
ke nozng postrzegat jako jeden z elementow nisz-
czacych wspoélczesng mu kulturg'?. Diagnozy te
stawial raczej z pozycji elitarysty rozczarowanego
miatko$cig masowej rozrywki, nie za$ lewicowego
rewolucjonisty przekonanego o zwodniczym cha-
rakterze zawodoéw sportowych, odciggajacych lud
pracujacy od realnych problemoéw. Portretowani
przez niego zawodnicy zostali osadzeni w dysto-
pijnym, industrialnym krajobrazie. Obraz spowija
szara mgla, pejzaz zdaje si¢ ,,zadymiony”, jedynie
czerwono-biale koszulki wybijaja si¢ ponad wszech-
obecny smog. Ciemne, burzowe chmury dominujace
gbrna parti¢ dziela, chaos kompozycji, sttamszenie
pitkarzy przez zabudowania fabryczne — to wszyst-
ko poteguje klaustrofobiczng, duszaca atmosferg
ptétna!®. Jak daleka jest wizja sportu Nevinsona,
ktora monografista obrazu Hughson okresla jako
,»W najlepszym razie przyjazna krytyke”'?®, od ob-
razu Wisly kreowanego przez Hofmana! Blisko
dwadziescia lat po Boccionim Nevinson, patrzac na
pitkarza, nie widzi jego dynamizmu: dostrzega wy-
rastajace nad stadionem kominy fabryczne begdace
aluzja do klasy spotecznej oraz regionu, z ktérych
gracz si¢ wywodzi. Zawodnika za$ postrzega jako
kogo$ zajmujacego si¢ czynnosciag bezsensowna,
a wrecz — szkodliwa, bo wpisang integralnie w to, co
w nowoczesnosci niebezpieczne. Hofman zas w pit-
karzach krakowskiej Wisly widzi pozytywne wzor-
ce osobowe godne propagowania, indywidualnosci,
silnie jednak zakorzenione we wspdlnocie. Zadne

124 J. Hughson, Not Just any Wintry Afternoon in Eng-
land, op. cit., s. 2679-2680.

125 Na gruncie polskim krytyki rzeczywisto$ci industrial-
nej w obrazie przedstawiajagcym rozgrywki pilkarskie
dokonal, cho¢ z zupetnie innej pozycji politycznej, Karol
Hiller w swoim obrazie Gra w pitke (1939), blizniaczym
pod wzgledem wymowy oraz podobnym kompozycyjnie
do dzieta Nevinsona. Za wskazanie tego obrazu jako inte-
resujacego materialu porownawczego dzigkuj¢ recenzen-
towi artykutu.

126 J. Hughson, Not Just any Wintry Afternoon in Eng-
land, op. cit., s. 2680.
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15. C.R.W. Nevinson, Any Wintry Afternoon in England, 1930, Manchester Art Gallery.

Fot. Image courtesy of Manchester City Galleries

z ptocien wislackich nie ewokuje tego poczucia za-
grozenia i niepewnosci, jakie pojawia si¢ przy ogla-
dzie Any Wintry Afternoon in England. Spogladajac
na portret Henryka Reymana zawieszony w jednej
z sal Palacu Sztuki, mozna bylo wrecz stwierdzic, ze
stoi si¢ przed obrazem parenetycznym, a rownocze-
$nie przed obrazem silnie lokalnym w charakterze'?’.
Pitkarze Nevinsona, cho¢ spekulowano co do ich

127 Podobny do wizerunkéw Reymana autorstwa Hofma-
na pod wzgledem ideowym jest obraz Futbolista (1935)
Luisa Garcii Péreza, przedstawiajacy Isidro Langare, wy-
bitnego napastnika, reprezentanta Hiszpanii i ikong Realu
Oviedo. Pitkarz ukazany zostat na tle zupetnie chaotycz-
nych wydarzen boiskowych. Langara emanuje spokojem
i dostojenstwem, pewnie trzymajac w reku pitke, co moze
wskazywac na jego kontrole rytmu spotkania nawet, gdy
przebiega ono w sposob zupeinie nieuporzadkowany.
Ubrany jest w charakterystyczne barwy Realu Oviedo,
co podkresla lokalno§¢ omawianego obrazu, zblizajac go
tym samym do projektu Hofmana. Za zwrdcenie uwagi na
to cickawe plotno dzickuje recenzentowi artykuhu.

druzynowej przynaleznosci, pozostaja anonimowg
zbiorowos$cig. Reprezentujg tym samym ten aspekt
nowoczesnosci, ktorego obawiat sie T.S. Eliot, piszac
kilka lat wezesniej Proznych ludzi: pozbawienia toz-
samosci 1 potgczonego ze standaryzacja umasowie-
nia wszystkich aspektow zycia. Propozycja Hofmana
jawi sie wiec jako forma obrony przed nowoczesnym
pogrzebaniem indywiduum na rzecz kolektywu.
W tym kontek$cie wart przywotania jest podziat uczy-
niony przez Henryka Reymana w artykule prasowym
z 1935 roku na starych zawodnikow, lojalnych i przy-
wigzanych do barw klubowych, wywodzacych sig
z inteligencji, i mtodych wyrobnikéw skupionych na
korzysciach materialnych ptynacych z zawodowego
uprawiania sportu'*®. Hofman, przedstawiajac hero-
iczng Wisle, staje si¢ malarzem $wiata, ktory przemi-
ja lub nawet catkiem przeminal, jak Henri Rousseau
portretujacy mityczne, burzuazyjne poczatki rugby

122 H. Reyman, Czy dawniej bylo lepiej?, op. cit., s. 3.



we Francji w swoich Rugbystach (1908). Zawodnicy
Wisly, cho¢ tworza druzyng, nie sg zupeklnie pozba-
wieni cech osobowosciowych, sama Wista zreszta
nie jest po prostu przypadkowa ,,druzyna pitkarska”,
a bardzo konkretnym zespotem o wilasnym etosie
i historii. Pitkarz Boccioniego moze by¢ dowolnym
pitkarzem grajacym w dowolnym miejscu na ziemi,
pitkarz Nevinsona pochodzi z blizej nieokre§lonego
miejsca w pdinocnej Anglii, pitkarz Hofmana za-
wsze jest krakowskim Wislakiem, ktorego nie udato
si¢ uczyni¢ ,,cztowiekiem bez wihasciwosci”'?. Nie
stanowi modelu nowego cztowieka zadnej opcji poli-
tycznej, nie propaguje haset modernizacji — staje si¢
ostoja tradycyjnych wartosci w gwaltownie zmienia-
jacym si¢ swiecie. Portretowanie pitkarzy hotubionej
przez sanacj¢ Wisly stwarzatoby doskonate mozli-
wosci propagandowego dziatania, w ktore Hofman
nie dal si¢ jednak zaangazowac. Cho¢ idee lokalnosci
1 patriotyzmu pozostajg w jego cyklu istotne, nie ma
on charakteru flirtu z autorytarng wtadza.

ZAKONCZENIE

Obrazy wislackie Hofmana stanowia cenny wktad
we wcigz stabo rozpoznang przez badaczy polska
sztuka sportowa. Bliskie spojrzenie na ich tres¢
ujawnia szereg interesujacych watkow tematycz-
nych, wartych glebszego namystu naukowego. Tym

129 Brak odniesien do lokalnych realiow jest cechg cze-
sto wystepujaca u awangardowych artystow tworzacych
sztuke sportowa. Pewien wyjatek stanowi tu Robert De-
launay, autor serii obrazéw Druzyna z Cardiff (1912—
1913). Jego brytyjscy rugbysci nie s jednak tak szeroko
charakteryzowani pod wzgledem tozsamos$ciowym jak
Wislacy Hofmana. Wigcej na ten temat: B. Vere, Sport
and Modernism, op. cit., s. 93-94.
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samym czesto banalizowany, kojarzony wylacznie
z naiwnym malarstwem religijnym Hofman (,,pol-
ski Fra Angelico”!*%) otwiera interesujace przestrze-
nie interpretacyjne dla badaczy gotowych wznies¢
si¢ ponad utarte, stereotypowe sposoby patrzenia na
jego sztuke.

Hofman-malarz krakowskiej Wisty jawi sie¢
jako tworca wyjatkowego, waznego spotecznie cy-
klu, nieznajdujacego precedensu oraz kontynuacji
w sztuce polskiej. Do portretowania pitkarzy spod
Wawelu nie sktonita go ani che¢ osiagnigcia wido-
wiskowych efektéw formalnych, ani potrzeba snucia
opowiesci na temat nowoczesnosci. To tworczosé
wyrosta ze szczerej fascynacji wspolnota tworzong
przez dzialaczy, zawodnikéw i sympatykow Towa-
rzystwa Sportowego, ktorej istotnym cztonkiem byt
malarz z Karlina, wpisujaca si¢ rOwnoczesnie w sze-
reg wielkich narracji weczesnego XX wieku: naro-
dowa, ptciows, artystyczna (awangardowa). Mitos¢
artysty do krakowskiego klubu zostala odwzajem-
niona przez pokolenia Wislakow. Jej literackim
$wiadectwem pozostaje wierszyk Dariusza Zastaw-
nego z 2006 roku, Na pewnego malarza:

Od wielu juz dziesiecioleci

Ten ziemski zywot nam umila
Niejeden wislacki portrecik
Mistrza Hoffmana Vlastimila'®'.

130 Okreslenie ukute przez Stanistawa Przybyszewskiego,
krytykowane juz w 6wczesnej prasie, patrz: Kronika ar-
tystyczna. Praga, ,,Sztuki Pigkne”, 1924—-1925, nr 4 (paz-
dziernik 1924 — wrzesien 1925), s. 193.

Bl Dariusz Zastawny, Na pewnego malarza, wW:idem,
Stuletnia nasza historia, czyli Wista Krakow, Biata Gwiaz-
da w stow orszaku i obrazkach, il. Sylwia Gulczynska-
-Kudta, Krakow 2006, s. 15.
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MODERN SPORT IN THE ARTIST’S EYE: WISLA CLUB PAINTINGS
BY WLASTIMIL HOFMAN

The article presents a comprehensive analysis of Wlastimil
Hofman’s paintings dedicated to the footballers and activ-
ists of the Wista Sports Association in Krakow. The first
part of the text discusses possible hypotheses concerning
the origins of Hofman’s interest in sportS, concluding that
the impetus for taking up this subject was Wista’s victory
in the Polish Cup in 1925. As a result of this event, the
artist decided to create numerous portraits of players and
activists, as well as a large-format depiction of the team,
known as Druzyna Wisty (The Wista Team). The rest of
the article focuses on the reception of the Wisla paintings
in academic literature and the mass media of the interwar
period. The analysis shows that despite the lack of wider
interest among researchers, these works enjoyed consid-
erable publicity in the press at the time, especially in the

context of their exhibition at the art competition accom-
panying the IX Olympic Games in Amsterdam. The last
part of the article is devoted to an iconographic and for-
mal analysis and interpretation of the ideological content
of Hofman’s Vistula paintings. It discusses the ways in
which athletes are depicted and the links between iconog-
raphy and the shaping of the team’s identity. The results of
the research indicate that Hofman, drawing on the tradi-
tion of symbolist painting, not only depicted players in the
context of sporting competition, but also created a narra-
tive emphasising the ethos of community and traditional
values identified with Wista Krakow. This interpretation
allows for a better understanding of the place of these
works in the history of Polish sports art and their signifi-
cance in the broader context of interwar visual culture.

Keywords: Wlastimil Hofman, 20"-century Polish art, Wista Krakow, interwar period, sports art
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