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Pesyme

Genius loci B cygacHil 1eMKiBCKiil/pycHHbCKIN MTYI

B ppyriit monoBuHi XX CT. MpOIIIM 3HAYYYbI 3MiHBI B CTOCO0] IIPAKTHIKY-
BaHA i fediniroBans mrrykst. [To ny6muynin npesentanui Brillo Box Expi
Baprosst B 1964 p. mpuHATBIT 6BUT CUMBOJIIYHBII KOHELl MOJEPHI3MY, IITO
B/IMHYJIO Ha (aKT, Ke eKCITIOPYBaHs eCTeTHIYHOTO S3bIKa IIePeCTaIo ObITU
TOJIOBHOM ILIi/if0 ITYKBI. Off TOTO MOMEHTY apTUCTBI OFBIIIIN Of OCTY-
JIATY CellapyBaHs Cs Off PeanbHOTO JKbITA i 3aHAMM Cs [103aeCTETHIYHBIM
nuckypcom. OOMIBIpsAMY 3aiHTepeCyBaHs CT/IN CsI M.1H. ICTOPYsI, TPaBMBI,
TTOJIITBIKA, ITAMAT.

B cyuacHiit meMKiBCKill/pycnHbCKiit mrtyri npo6st gedinitoBaru genius
loci B rigHiit Mipi cTanu cA [pKepenoM iHcmipanwit B TBopiHio. Mics «06-
TapeHBl TYXOM», «IEPEeXBITbl», «Ha3HAYeHDbI» 3aday OBITU HYHKTaMU
opHeciHA. Cranmy ¢ BBISHAYHMKOM KYZNbTYPbI periony. @akT icTHyBaHA
ABUCKA 3BAaHOTO JYXOM MiCIIs 3000BsI3y€ HAcC JIO JIOr0 COXpaHiH:A; BpaTy-
BaH:A TaK TOTO, IITO CIIJITBOPUT CECY iHAMBiya/lIbHY, CBOEPISHY AKICT, AK
1 11i/IOr0 KOHTEKCTY.

Baxne B TbIM cTaHi ¢akTiB ecT BbigyMaHe Hikombom Byppio monsTs
«PENALUITHON IITYKbI», IITO OHOCKT CA [0 IIOCTEPIiraHsA TOro e MPOCTo-
PY B OJHECIHIO 10 KOHTEKCTY, AK TiXK iIKOHONOI'YHa inTepnperanus Epsina
[Tanodckoro.

B crari omoBneHbIIT € MOTHIB genius loci B cydacHil TeMKiBCKiit/pycHb-
CKill INTy1i. ABTOp NpefCTaBU/I KOHTEKCTBI CY4aCHOJ IITYKbI IOHMMaHO
SK MicIA cTpid i penAnmit. B3sTa octana 1o yBarel TBOpuicT M.iH. IOmana
Konecapa, Bomogncnasa PeBaka, [JaBusa 3q06suUts1Ka, JTronui HimioBoit.
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K1104oBbI ctoBa: TeMKiBCKa IITYKa, PYyCMHbCKA IITYKa, JIeMKbI, Pycunsl,
CydJacHa IITyKa

Abstract

Genius Loci in Contemporary Lemko/Rusyn Art

In the second half of the 20" century, there was a significant change in the
way art was practiced and defined. After the public presentation of Andy
Warhol’s Brillo Box in 1964, the symbolic end of modernism was accepted,
which meant that exploring the aesthetic language ceased to be the main
goal of art. From that moment, the artists abandoned the postulate of their
own separation from real life and took up non-aesthetic discourse. Areas of
interest have become history, trauma, politics and memory, among others.

In contemporary Lemko/Rusyn art, attempts to define genius loci have
significantly become a source of inspiration in creation. Places “endowed
with spirit’, “experienced”, “marked” began to act as orientation points.
They have become an indicator of the culture of the region. The existence
of a phenomenon called the spirit of a place obliges us to preserve it; sav-
ing both what contributes to this individual, unique quality, and the entire
context.

Important in this state of affairs is the concept of “relational art” created
by Nicolas Bourriaud, which refers to the perception of this space in rela-
tion to the context, and Erwin Panofsky’s iconological interpretation.

The article discusses the genius loci motif in contemporary Lemko/
Rusyn art. The author presented the contexts of contemporary art under-
stood as a place of meeting and relationship. It discusses the work of e.g.,
Julian Kolesar, Wladystaw Rewak, Dawid Zdobylak, Lucia Nimcova.

Keywords: Lemko art, Rusyn art, Lemkos, Rusyns, contemporary art

Stowa kluczowe: sztuka temkowska, sztuka rusinska, Lemkowie, Rusini,
sztuka wspolczesna

Szczegolny zwigzek taczacy sztuke i motyw genius loci byl podkreslany przez
wielu badaczy. Historycy sztuki zwracali uwage na ich wzajemny kontekst
inspiracji i symboliki, filozofowie uwypuklali ich odrebny aspekt poznaw-
czy i poszerzajacy naukowy obraz §wiata o irracjonalne, emocjonalne, czesto
niedyskursywne rozumienie, natomiast antropolodzy wywodzili sztuke jako
artefakt pamieci o miejscu i spotecznosci. Alain de Botton, odnoszgc si¢ do
sztuki i architektury, twierdzit, ze ,wiele pieknych rzeczy nabiera wartosci
dopiero w dialogu z cierpieniem” (De Botton 2010). Powyzsze stwierdzenie
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bedzie szerzej widoczne w omawianych ponizej pracach rusinskich artystow,
ktoérzy wychodzac od watku cierpienia, tworza w duchu sztuki zaangazowanej
spotecznie.

Tradycje sztuki zaangazowanej spolecznie na ogoét kojarzy sie z Josephem
Beuysem i niemiecka sceng artystyczng, gdyz dziatania tworcéw z tego obsza-
ru jako pierwsze przeniknely do literatury przedmiotu (Niziolek 2015, 26).
Sztuka rusinska posiada rowniez wiele interesujacych przejawéw. Swiadczy
o tym obszar zainteresowania artystow wychodzacych w swojej twdrczosdci od
motywu genius loci, méwiacych o historii, pamigci, tozsamosci i traumach.
Niniejszy artykut jest nie tylko okazja do prezentacji dokonan artystéw ru-
sinskich, lecz takze nakresla i uwydatnia wazng w dyskursie tematyke miejsc
szczegolnych. Sztuka rusinska jest intrygujaca réwniez z kulturowego punktu
widzenia ze wzgledu na silnie zakorzeniong tradycje i pamigé, ktore sg nie-
zwykle istotne dla badan nad sztuka wspolczesna.

W drugiej pol. XX w. nastgpila znaczaca zmiana w sposobie uprawiania
i definiowania sztuki. Po publicznej prezentacji Brillo Box Andyego Warhola
w 1964 r. przyjeto symboliczny koniec modernizmu, co wplyneto na fakt, ze eks-
plorowanie jezyka estetycznego przestalo by¢ gléwnym celem sztuki. Od tego
momentu arty$ci porzucili postulat wlasnej separacji od realnego zycia i zajeli sie
dyskursem pozaestetycznym. Obszarami zainteresowania staly sie m.in. tematy
spoleczne, historia, traumy, polityka, pamie¢ (Szymko 2023). Dyskusje wokot
mysli o sztuce i zachodzacych w niej zmianach toczyty si¢ nie tylko w wiodacych
os$rodkach artystycznych i naukowych, lecz takze wséréd odbiorcéw. Nicolas
Bourriaud, francuski kurator i eseista, podkresla, ze relacje migdzyludzkie zo-
staly zreifikowane, sprowadzone do szybkiej rozmowy pozbawionej uczué, wigc
alternatywa i swoista misja sztuki stafa si¢ préba podejmowania tematéw, kto-
re wskazujg inng rzeczywistos¢ i sg zaangazowane spolecznie (Bourriaud 1998,
109). Powyzsze zalozenia tozsame sg z popularng w ostatnich latach wérdéd ar-
tystow rusinskich estetyka relacyjng. Malina Barcinkowska uwaza, ze aby lepiej
zrozumiec jej zalozenia, powinni$my siegnac do teorii sztuki:

Specyficznymi dla niej pojeciami sg np. ,forma relacyjna’, ,dzieto sztuki jako
szczelina” czy ,,forma jako trwale spotkanie” — terminy rozwijajace réznorodne
oblicza relacji. Francuski krytyk [Bourriaud - przyp. M.Sz.] ugruntowuje opra-
cowywane przez siebie pojecia na solidnych podstawach filozoficznych. Punktem
wyjécia jest dla niego materializm w ksztalcie, jaki nadal mu Althusser, tzw. ,,ma-
terializm spotkania” lub materializm aleatoryczny. Zaklada on przypadkowos¢
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$wiata. Nie poprzedza go zZaden sens, nie zmierza do Zadnego celu, wyznaczanego
przez Rozum. W takim $wiecie jednostka powstaje ze zwiazkow, ktore taczg ja
iinnych w historyczne formy spoleczne. Z tych dwu zalozen wynika to, Ze estetyka
relacyjna nie moze by¢ pojmowana jako klasyczna historia sztuki (ta, jak pisze Bo-
urriaud, zwykta zaklada¢ zrédla i cele), co sprawia, Ze omijajg jg takie katastrofy,
jak ,,koniec sztuki” czy ,koniec historii”. Jej status odzwierciedla dalej toczaca sie
gra, o ktorej ksztalcie decydujg kontekst, gracze oraz ich krytyka systemu (Barci-
kowska 2014, 222).

Idgc myslag Bourriauda, powinni$my dyskusje o wspdlczesnej sztuce ru-
sinskiej rozpocza¢ od fundamentalnego pytania dotyczacego istoty samej
sztuki - jak jg rozumiemy i czym jest dla odbiorcéw? Czy za pomocy sztu-
ki wspolczesne pokolenie Rusindw moze przepracowywac traumy, tworzy¢
nowe symbole, wplywa¢ na pamie¢ historyczng, a w koncu oddziatywa¢ na
rozwdj lokalnej spotecznosci? Bourriaud nie pozostawia nas bez odpowiedzi,
twierdzi bowiem, ze ,sztuka to aktywno$¢ polegajaca na wytwarzaniu relacji
ze $wiatem za pomocg znakow, form, gestéw lub przedmiotéw” (Bourriaud
1998, 109). W tym kontekscie odpowiedZ na powyzej zadane pytanie jest
twierdzaca. Azeby zrozumie¢ sens i logike rozwoju wspoélczesnej sztuki ru-
sinskiej, konieczne jest oméwienie samej istoty zjawiska, dotarcie do mecha-
nizmu sztuki, a nie tylko samych technik, za pomocg ktérych si¢ wypowiada.
Interpretujac te zjawiska, nalezy przyja¢ punkt widzenia ujmujacy je catoscio-
wo. Wspolczesne pokolenie rusinskich artystow, siggajac po motyw genius
loci, tworzy artefakty pamieci, jakie mozna odczyta¢ przez pryzmat analizy
stosunkow miedzyludzkich, estetyke relacyjna i histori¢. Twércy rusinscy sa
zgodni, Ze sztuka posiada zdolnos$¢ do przywracania pamieci o miejscach waz-
nych, doswiadczonych lub zapomnianych. Swiat, ktéry kreuja, jest silnie i nie-
rozerwalnie zwigzany z motywem genius loci — duchem miejsca. Zanim jednak
przejdziemy do glebszej analizy i interpretacji prac rusinskich artystow, warto
doktadnie przeanalizowa¢ znaczenie pojecia.

Wedlug Jézefa Krzysztofa Lenartowicza definicja genius loci:

miesci si¢ niewatpliwie w kregu okreslen $cisle zwigzanych z niematerialng war-
toscig krajobrazu; duch miejsca rozumiany jest bowiem jako zespot wasciwosci,
ktore nadajg okreslonej czesci Srodowiska cztowieka — poszczegolnym miejscom —
obiektom, domom i zespolom, miastom, ogrodom, wreszcie calym krajobrazom,
indywidualng jakos$¢ (Lenartowicz 1997, 89).
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W sktad wspomnianej jakosci wchodzg cechy fizyczne, wydarzenia z prze-
sztodci, a takze znaczenia zwigzane ze wspolczesnoscig. W tym kontekscie wy-
wodzace si¢ z rzymskiego rodowodu genius loci zblizone jest pojeciu ducha
miejsca, uwazanego za jeden z wazniejszych elementéw przestrzeni egzysten-
cjalnej cztowieka (Schulz 1999, 223-224).

Ciekawa jest takze definicja Sfownika psychologii architektury, zgodnie
z ktora genius loci to zespot wlasciwosci (cech) nadajacych okreslonej czesci
$rodowiska czlowieka (np. domowi, wsi czy miastu) indywidualng warto$¢
(Lenartowicz 1997, 37). Skladaja si¢ na nig m.in. rzezba terenu, wyglad, dzia-
talnosci spoteczne, jak tez szczegdlne znaczenia wyprowadzone z przesztych
wydarzen i obecnych sytuacji. To ostatnie stwierdzenie posiada istotne zna-
czenie dla mlodego pokolenia rusinskich artystow, poniewaz uzmystawia fakt,
ze genius loci to nie tylko wartosci zastane, lecz takze te kreowane w czasie
wspolczesnym, oddzialujace z kolei na przyszte pokolenia.

Samo genius loci jest pojeciem z pogranicza antropologii, filozofii, religio-
znawstwa, historii sztuki. Znajduje si¢ ono takze w obszarze zainteresowan kul-
turoznawstwa i geografii, gdyz w szczegélny sposob dotyczy cech przestrzeni.
Nietrudno dostrzec analogie pomiedzy tak budowang relacja z przestrzenia
a jej artystycznymi wizjami, ktére w sztuce rusinskiej powigzane s3 wtasnie
z duchem miejsca. Za Heleng Du¢-Fajfer mozna wskazag, ze:

przestrzen jest pojmowana jako jedna z podstawowych kategorii kulturowych,
$cisle powigzanych z tozsamoscig etniczng i réznymi wzorami orientacji tworzo-
nymi spolecznie przez dang wspdlnote. Juz w samej nazwie-etnonimie Rusinéw
Karpackich znajduje si¢ bezposrednie odniesienie przestrzenne do konkretnego
terytorium, ktére zostato mocno usymbolicznione w dyskursie etnicznym/kultu-
rowym (Duc¢-Fajfer 2021, 11).

Przestrzen w rusinskiej sztuce wspdlczesnej wyraza si¢ zatem w relacji, jaka
zachodzi miedzy cztowiekiem a miejscem. Warto tutaj podkredli¢, ze moc tej
wiezi korelatywna jest z wrazliwoscig indywidualnego odbiorcy (jego religij-
nym, estetycznym, historycznym i emocjonalnym ,,zasobem”) (Piotrowiak
2010, 133).

Malgorzata Misiak faczy natomiast przestrzen z plaszczyzna tozsamosciowa:

Terytorium stanowi istotny element wspomagajacy ukonstytuowanie sie¢ da-
nej wspoélnoty. Jest ono réwniez waznym elementem odniesienia dla Lemkow
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szczegOlnie w sytuacji jego utraty. Odpowiedz na pytanie ,skad jestes?” jest po-
niekad odpowiedzig na pytanie ,,kim jestes?”. Replika ,,skad jestes? - jestem stad,
jestem tutejszy” nalezy do najbardziej podstawowych strategii identyfikacyjnych
i podkresla zwiagzek cztowieka z miejscem, z najblizsza okolicg, z ziemig. W sy-
tuacji opuszczenia wlasnego terytorium ulega ona przymusowej modyfikacji. Na
pytanie ,,skad jestes?” odpowiedz — analogicznie do wspomnianej repliki — powin-
na brzmie¢: ,,stamtgd” Dla odbiorcy znajacego losy Lemkow jest to odpowiedz
czytelna, dla innych os6b moze by¢ ona jedynie wskazaniem kierunku, ale jest na
tyle nieprecyzyjna, ze nie pozwala na identyfikacje jednostki (Misiak 2018, 207).

Genius loci, bedacy niejako czescia przestrzeni, tkwi przede wszystkim
w naszej umiejetnosci otwarcia si¢ na wartosci miejsca (Gutkowski 2009, 7-8).
Czlowiek wrazliwy na doznania, jakie niesie krajobraz, nawiazuje z przestrze-
nig dialog, ktéry czesto wymyka si¢ z mozliwosci racjonalnego opisu rzeczy-
wisto$ci. Korzystajac z trzech kryteriéw — obraz, przestrzen i charakter - moz-
na zauwazy¢, ze artefakty mowiace o trudnym doswiadczeniu historycznym
miejsca zachecaja odbiorcéw do zadawania pytan o ich wlasng historie, kultu-
re i przestrzen (Jasmi, Hussain, Omar 2018, 88). Trzeba jednak podkresli¢, ze
sztuka jest subiektywna i jej odbior rézni si¢ w zaleznosci od poziomu wiedzy,
doswiadczenia i dojrzalosci ogladajacego. Integracja sztuki lokalnej intensy-
fikuje tkanke kulturowg i atmosfere dziedzictwa na danym obszarze, dlate-
go w sztuce rusinskiej genius loci zach¢ca odbiorcéw do interakeji, szerszej
eksploracji danego miejsca i poznania historii. Bez tych kontekstéw odbiorca
bedzie mial przed sobg zaledwie zwykly popis artystyczny.

Aby lepiej zrozumie¢ role genius loci we wspodlczesnej sztuce rusinskiej,
warto siegnac po interpretacje ikonologiczng Erwina Panofskyego, jaka tresci
dzieta umieszcza w szerszym kontekscie kulturowym. Tu otwiera si¢ rozlegla
przestrzen badania symboli i alegorii, tematéw i idei. Obecna ikonologia pod-
kresla warstwe interpretacyjna, ktérej przedmiotem jest:

Znaczenie wewnetrzne lub tres¢, skladajace sie na $wiat wartosci symbolicznych.
Poprawnos¢ takiej interpretacji gwarantowa¢ ma znajomo$¢ historii, objawow kul-
turowych lub symboli w ogdle (wiedza o tym, jak - w zmiennych warunkach histo-
rycznych - istotne dgznosci umystu ludzkiego wyrazane sa za pomoca specyficznych
tematow i pojec). ,,Symbole” oraz ,wartosci symboliczne” rozumiane sg tu w sensie
Cassirerowskim, stanowig zatem narzedzie poznania, a $ciélej — narzedzie ujmowa-
nia i obdarzania sensem $wiata dostepnego w doswiadczeniu (Jarzebski 1974, 89).
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Jak wnioskujemy z przytoczonych przykladéw, ikonologia wptywa na re-
zultaty badan przy odczytywaniu znaczen symbolicznych i alegorycznych,
a w rezultacie tworzy najwyzszy poziom interpretacyjny.

Wskutek interpretacji ikonologicznej omawianych ponizej artefaktow sztu-
ki rusinskiej nalezy wyszczegdlni¢ pojecia ,tozsamos$¢” i ,tradycja miejsca’,
poniewaz odnosza si¢ one zaréwno do zbioru wartosci materialnych i niema-
terialnych $rodowiska, pamieci zbiorowej oraz jednostkowej, jak i doswiad-
czenia artystycznego w kontekscie estetycznosci i tradycji. Chcac zatem okre-
$li¢ motyw genius loci w sztuce rusinskiej i korzystajac przy tym z interpretacji
ikonologicznej, zauwazymy, ze stanowi on postawe tworcza, w mysl ktorej ru-
sinscy artysci pochylaja si¢ nad zastanym miejscem, jego charakterystycznymi
iindywidualnymi warto$ciami. Przejawiac si¢ to moze w kilku formach - loka-
lizacji, charakterze kompozycji wyrazajacej postawe emocjonalng artysty oraz
cechach danego okresu w historii wraz ze zbiorem wartosci, wrazen i przezy¢
estetycznych, jakie dana przestrzen daje jej uzytkownikowi. Zapewne najbar-
dziej wyrazistym przejawem genius loci we wspodlczesnej sztuce rusinskiej sa
wszelkie obiekty kulturowe — od najdrobniejszych, takich jak kamienny krzyz
przydrozny, az po nowoczesng sztuke wizualna. Artysci rusinscy zdaja sobie
sprawe, ze aby duch miejsca mégt stuzy¢ za zrédlo inspiracji ich dziatan, musi
przede wszystkim przetrwa¢ pamie¢. Konieczna zatem jest jej szeroko pojeta
ochrona polegajaca na ksztaltowaniu przekazu w sposéb latwy w zrozumie-
niu, nieniszczacy wnetrza krajobrazowego obszaru czy samego kontekstu. Dla
Rusinéw genius loci to pamiec o przesziosci zawartej nie tylko we wspomnie-
niach, lecz takze — a moze przede wszystkim — w artefaktach towarzyszacych
nam w zyciu codziennym. To w omawianej powyzej przestrzeni znajdziemy
miejsca szczegdlne, ktorych nadrzednym celem jest podtrzymywanie tozsa-
mosci. Zatem rusinska sztuka, nazwijmy ja, jako tworzong w ,,czasie pamieci”,
to przede wszystkim te prace wychodzace od motywu genius loci, kierujace
nasza uwage na to, co powinno o czyms$ przypominac, co zawiera w sobie pa-
miec o Rusinach.

Sam Andy Warhol, méwigc ,jestem znikad”, wplynal na rusinska tozsa-
mo$¢ i pamieé. Musimy tutaj postawic¢ pytanie — ile $wiadomego Rusina bylo
w Warholu? Odpowiedz moze zaskakiwac - byto go sporo. Po pierwsze, rodzi-
ce Andyego, Julia i Andrej, byli Rusinami, pochodzili z wioski Mikova w Sto-
wacji. Matka moéwila do syna gléwnie po rusinsku i stowacku, poniewaz sama
nie znala dobrze jezyka angielskiego (Weintraub 1966, 158). Po drugie, na
poczatku swoich studiow Warhol chwalil sie pochodzeniem, ale przez akcent
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i stabszg znajomos¢ jezyka angielskiego mial problem ze zdaniem przedmiotu
mysl i ekspresja, co wprawialo go w kompleksy (Bockris 2008, 75). Po trzecie,
w filmie Dracula znalazlo si¢ takze wiele odniesien do jego pochodzenia - bla-
dy wampir z Karpat, wstydzacy si¢ swych korzeni, zagubiony w nowoczesnym
$wiecie. Po czwarte, 26 lutego 1987 r. na pogrzebie Warhola, greckokatolicki
ksigdz Peter Tay modlit sie po rusinsku i angielsku (Bockris 2008, 583). I wresz-
cie, jak méwit sam Warhol, byt znikad. To rusinskie ,,znikad” trzeba szczegélnie
podkresli¢, dlatego ze, moim zdaniem, stalo si¢ swoistym genius loci w kontek-
$cie calej tworczosci Warhola. Duch miejsca ukryty w korzeniach artysty nie
dawal mu spokoju przez cate zycie, pytanie o tozsamo$¢ rodzil zaréwno w nim,
jak i w jego odbiorcach. Andy, méwiac, ze wszystko jest sztuka wystawiona na
pokaz, prawdopodobnie starat sie¢ uchwyci¢ owa symboliczng granice, gdzie
pamigc zbiorowa zostaje zmieszana z intymnoscia. Zapewne dlatego w drugiej
pol. lat 60. XX w. prasa pisata o Warholu czesciej ze wzgledu na jego osobowos¢
niz sztuke, caly czas podkreslajac to metaforyczne ,,znikad” — genius loci - be-
dace jednoczesnie traumg i katharsis (Bockris 2008, 237-348).

x* % %

Samg obecnos¢ genius loci w sztuce rusinskiej gwarantuje postawa, jaka pro-
ponuje nazwac etnograficzng. Odpowiada jej figura bohatera, w tym czgsto
bohatera-artysty, ktéry ,,zadaniowo” jako najwazniejsza inspiracje wybiera
miejsca pamieci zwigzane z regionem pochodzenia i przejawia nimi zainte-
resowanie o okreslonym, ,etnograficznym” profilu. Postawa taka réwniez
znajduje potwierdzenie w zyciu artysty. Tym jednak, co zwraca szczegolna
uwage w zwiazku z tematyzacjg genius loci, polaczonego z towarzyszacym mu
uaktywnieniem postawy etnograficznej, jest kwestia podmiotowosci oraz dy-
namizujacych jg dylematéw tozsamo$ciowych. Dzieki temu réwnolegle po-
wstawaé moga rézne typy podmiotowosci przezyciowej i narracyjno-tworczej.
Zauwazymy je w cyklu fotografii Rusyns Luci Nimcovej. Fotogratka urodzita
sie 11 listopada 1977 w mie$cie Humenné w Stowacji. W latach 1996-2003
studiowala w Instytucie Tworczej Fotografii w Opawie, a w 2007-2008 w Rijk-
sakademie van Beeldende Kunsten w Amsterdamie. Byta uczestniczka wielu
wystaw zbiorowych i indywidualnych. Pochodzi z rodziny, w ktérej wszyscy
sa $wiadomi swojego pochodzenia. Artystka, probujac rozwigza¢ problemy
calego $wiata, zawsze konczy na sobie. Dzieki temu to ona - razem ze swoimi
rusinskimi korzeniami - stanowi najwigkszg inspiracje w twdrczosci. Wedlug
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fotografki projekt Rusyns do konca jej zycia pozostanie niedokonczony ze
wzgledu na motyw genius loci, jaki ukryty jest w rusinskich wioskach w Sto-
wacji. Dopoki cykl bedzie tworzony, dopoty pamiec istnieje.

Rusyns to fotograficzny projekt dokumentalny o przesztym i terazniej-
szym zyciu przesiedlenicéw mniejszosci rusinskiej z rejonu zapory Starina.
W 2005 r. Lucia Nimcova zebrata grupe mtodych ludzi, potomkéw Rusinow,
ktdrzy zostali przesiedleni z miejscowosci Dary, Ruské, Smolnik, Ostrozni-
ca, Zvala, Velka Polana (we wschodniej Stowacji) w latach 1983-1987. Ich
wsie zostaly pozniej zniszczone, zbudowano na nich zapore wodng Starina.
Wiekszos¢ przesiedlonych Rusindw znalazta swoje nowe ,,domy” w sasiednich
miejscowosciach Snina i Humenné, ale caly czas wracali wspomnieniami do
ducha miejsca ukrytego w ich rodzinnych rusinskich wioskach. Zebrana grupa
zgromadzita archiwalne zdjecia, piosenki i filmy oraz stworzyla wlasne wspot-
czesne dokumenty z zycia swoich rodzicéw i dziadkéw. Tamtejsi Rusini chcieli
ozywi¢ genius loci, jaki nie zginal wraz z zalanymi wioskami, dlatego ze kazdy
z mieszkancédw nosil go gleboko w sobie. Projekt doczekal si¢ wystawy pod
tytulem RUSNACI / RUSYNS, jaka po raz pierwszy zostala zaprezentowana
w 2006 r. w Szariszskiej Galerii w Preszowie (Nimcova 2006, 10). Sama artyst-
ka tak méwi o swoim cyklu fotograficznym:

Wiele 0s6b méwilo mi, ze to, co robig, jest bezuzyteczne. Coz, w koncu jestem
uparta Rusinka... Najpickniejszy okres dziecinstwa spedzitam w wiosce w spo-
tecznosci rusinskiej. Miejsce juz nie istnieje i ta nieobecno$¢ stala si¢ esencja mo-
jego sposobu bycia w $wiecie. Wcigz szukam utraconego domu. Staram sie zjed-
noczy¢ rodzine, ktéra ktoci sie¢ o majatek. Duch moich przodkdéw jest we krwi
i jestem im co$ winna. M6j dom to miejsce, w ktérym mieszkaja rodzice, przyja-
ciele i bliscy. Ale to dziwne uczucie straty pozostaje. Moze mama mieszala go ze
tzami w niedzielnej zupie, stuchajac rusinskich piosenek z rozstrojonego radia...
Trudno powiedziec... Jestem jednym z ostatnich pokolen zamieszkajacych okoli-
ce Hornej Cirochy, ktéra pamieta jeszcze fragmenty Zycia codziennego i ducho-
wosci tamtejszych Rusindw. Niestety juz nie czuje, ze do nich naleze. Znam jezyk,
ale nie uzywam go w rozmowie z rodzicami i przyjaciotmi. Jako$ nie moge. Mo-
wienie w jezyku rusinskim nie przychodzi mi naturalnie, chociaz mam wrazenie,
ze $miesze przyjaciol, gdy uzywam rusinskich stow. Robie przy tym wiele rzeczy
dla lokalnej spolecznoéci, staram sie dba¢ o ducha miejsca. Nie moge przy tym
zaakceptowac tego, co oni uwazajg za kulture. Na pewno po czesci jest to zderze-
nie pokolen, o roznym doswiadczeniu zyciowym, ale w przypadku Rusinéw jest
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jeszcze gorzej. Wibracje miedzy nami zanikajg. To tak, jakby$my umierali za Zycia.
To okropne uczucie. Postanowitam wigc zaprosi¢ do wspdtpracy szesciu mlodych
Rusinow, ktorzy maja smykatke do fotografii i rowniez pochodzg z wysiedlonych
miejscowosci: Dary, Ruské, Smolnik, Ostroznica, Zvala, Velka Polana. Zajelismy
sie dokumentacjg fotograficzng odchodzacego ducha pamieci o naszym rusinskim
$wiecie. Interesowaly mnie takze historie ekspatriantéw i osobiste do§wiadczenia
Rusinow (Nimcova 2006, 14).

Projekt Rusyns sklada sie z trzech czesci — pierwsza to zbiér archiwalnych
zdje¢ rodzinnych, filméw i piosenek z czaséw istnienia wsi. Druga to zbidr
prac regionalnych artystow-amatordw, ktorzy fotografowali i filmowali znisz-
czenia wsi oraz budowe zapory wodnej Starina. Natomiast trzecig jest doku-
mentacja obecnej asymilacji poprzez fotografie wykonane przez tamtejszych
mlodych Rusinéw.

Cykl fotograficzny Rusyns, z pomoca motywu genius loci, mowi zaréw-
no o utraconych domach oraz zanikajacej pamigci o Rusinach, jak i skupia
w sobie dzialania mtodego pokolenia, ktére caly czas dba o to, by pamie¢ nie
zginela. To krdtka opowies¢ o wspomnieniach, jakie tamtejsi Rusini chcieliby
zachowa¢ dla przyszlych pokolen. Budzacy szczegdlne emocje jest swoisty
kontrast — archiwalne fotografie przedstawiaja szczesliwych, pelnych zycia
Rusinéw, natomiast na wspoélczesnych zdjeciach pojawia sie smutek przy-
wodzacy wiele pytan, $wiadczacy o swoistej nieobecnosci. Nimcova zwraca
uwage na fakt, ze starsze pokolenia pielegnuja w sobie uczucie straty. Ich ge-
nius loci wiaze si¢ z przesztoscia, nie ma nic wspoélnego ze wspolczesng sila,
jaka stara si¢ wskrzesi¢ mtode pokolenie. Fotografka ryzykuje stwierdzeniem,
ze dla starszych Rusinow ,bycie na wygnaniu” jest stylem ich zycia. Tamtej-
szych Rusindéw samo urodzenie scalalo z naturg i pracg w polu. Nagle musieli
to porzuci¢ i wyjecha¢, gtéwnie do miast. Czy kto§ potrafi sobie wyobrazi¢
poczucie bezradnodci i utraty tozsamosci, jakie nosza w sobie te matki czy
dziadkowie? Ivana Lempelova w tekscie kuratorskim towarzyszacym projek-
towi pisze:

Czy potrafimy zy¢ jak Rusini? Co to dla nas oznacza? Wspomnienia maja ogrom-
ne znaczenie dla ewakuowanych mieszkancéw wsi. Sa zaréwno zrédtem ich ener-
gii zyciowej, jak i Zrodtem ich Zyciowej tragedii. Abstrakcyjny $wiat, w ktorym
odradza si¢ na zawsze utracony dom. Z rzeczy materialnych pozostat tylko tors.
Moze jeszcze skrawek ziemi, porosniety trawa, gdzie kiedys stal dom rodzicow.
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Kawatek ziemi, na ktorym opiekowali sie ogrodem lub polem. A takze cos jesz-
cze. Cmentarze na ich pierwotnym miejscu. Na szczescie zostaly one zachowane
przez poprzedni rezim. Raz w roku, latem, przedstawiciele dawnych wsi organizu-
ja tzw. spotkania pierwotnych mieszkancéw polaczone z impreza koscielng. Poza
tym ewakuowani spotykajg sie jeszcze raz — z okazji Wszystkich Swietych (Lem-
pelova 2006).

Projekt Rusyns, na jaki skladaly si¢ kolekcja starych fotografii, slajdow
i filmoéw, pozwolit wszystkim zyjacym pokoleniom tamtejszych Rusinéw po-
znac ,,swoich” dzieki optyce aparatu. Problemy z zaopatrzeniem w wode pitna
wschodniej Stowacji zachecity do podjecia decyzji o budowie zbiornika wod-
nego, ktory zaopatrywalby takze miasta Preszow i Koszyce. O losach siedmiu
wiosek zadecydowalo ich polozenie i $rodowisko. Ostatni mieszkancy wsi
opuscili swoja ojczyzne w 1986 r. Odnalezli nowe domy gltéwnie w Sninie
i Humenném, ale dzigki genius loci wigzi z miejscami towarzyszacymi ich do-
rastaniu nigdy nie zostaly zerwane.

x* % %

Fot. 1. Michal Szymko i Dominika Chmielewska, Lemkowie. Terra incognita, 2021
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W interpretacji ikonologicznej gléwne pytanie, ktore stawiamy, brzmi: ,,Ja-
kie przestanie zawiera w sobie ten obraz, co on wlasciwie znaczy?”. Traktowa-
nie obrazu jako wizualnego tekstu, mozliwego do odkodowywania i odczyty-
wania, sprawia, ze staje si¢ on pewna informacja (Mitchell 2005, 16). Oprocz
funkgji informacyjnej sztuka wplywa takze na emocje — wzrusza nas, cieka-
wi, smuci, czego$ od nas chce. W mysl tej idei wspolnie z graficzkag Dominika
Chmielewska stworzylismy w 2021 r. cykl kolazy Lemkowie. Terra incognita.
Prace nad nim trwaly kilka lat - w poczatkowej fazie odwiedzatem femkow-
skie wioski w wojewodztwie podkarpackim i fotografowatem obecng w nich
pustke. Podroze stuzace zaréwno poszukiwaniu swojej tozsamosci, jak i ukry-
tego w opuszczonych wioskach genius loci staly si¢ momentem zawieszenia.
Chcialem zrozumie¢ uczucia, jakie towarzyszyly moim pradziadkom - Annie
i Teodorowi Szymko - deportowanym z rodzinnej Zyndranowej w ramach ak-
cji ,Wista”. Historia ciggle fluktuuje, pewna jest tylko niewiadoma, dlatego foto-
grafie przedstawiajace pustke byly dla mnie i Dominiki Chmielewskiej bardzo
symboliczne. Ta pustka byla celem, w ktérym zapisalismy kod tozsamo$ciowy
mieszkajacych tam niegdys$ Lemkdw. Ta pustka stala si¢ genius loci, trudng do
przepracowania nieobecnoscig. W tym cyklu, na wykonane wspolczesnie fo-
tografie, wkleiliSmy stare zdjecia. Dzieki temu zabiegowi chcieli$my stworzy¢
sytuacje, w ktorej w opuszczonych wioskach znowu tli sie zycie. Zadalismy so-
bie utopijne pytanie, co by bylo, gdyby deportacje nigdy si¢ nie wydarzyty? Czy
w otaczajacym krajobrazie zyliby nadal Lemkowie w ich chyzach?

Wazne jest tutaj metaforyczne czerwone koto, ktére, jak podaje Wiadystaw
Kopalinski w stowniku symboli, oznacza m.in. nieskonczono$¢, wiecznosé
i doskonato$¢ (Kopalinski 2012, 152). To wlasnie ono przenosi odbiorce w nie-
istniejacy, stworzony na potrzeby sztuki $wiat, ktory chciatoby widzie¢ mtode
pokolenie Lemkdéw. Pokolenie, ktére przepracowuje temat rodzinnych traum.
W mojej rodzinie istnieje tozsamosciowa luka pokoleniowa - pradziadko-
wie i babcia okreslali sie Rusinami, natomiast pozostala cze$¢ bliskich bardzo
szybko zasymilowala sie z Polakami. W domu nikt nie méwit po temkowsku,
nie dbano o tozsamo$¢. Takich rodzin jest z pewnoscig wigcej. Tworzac cykl
kolazy Terra incognita, chcielismy da¢ przykltad mlodym pokoleniom Lem-
kows; zachecali$my ich do szukania tego magicznego genius loci ukrytego w ich
wlasnych wioskach i tym samym, mam poczucie, stworzyliémy alternatywna
wizje przysziosci. Ilustruje to kompozycja prac — na pierwszym planie znajdu-
ja sie archiwalne fotografie, w centrum mamy wspolczesnos¢, a przyszloscia
jest bedace w dalszym planie czerwone koto.
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Niezwykla tajemnica emanujaca z Terra incognita nabiera cech malowni-
czych, sprawia, ze obiekty i ludzie pojawiajg si¢ na kolazach jako elementy
pewnego ciggu historycznego. Obrazom przyswieca idea mocno osadzona
w charakterystycznej dla wsi lemkowskiej wspolnotowosci. Na samym poczat-
ku nie posiadaliémy koncepcji wizualnej, zaplanowali$my jedynie, ze wspol-
czesne zdjecia beda kolorowe, natomiast archiwalne — czarno-biate. Mielismy
swiadomos¢, ze kolor wydobywa réznice. W ten symboliczny sposob chcie-
lismy pokaza¢, ze ukryty w tych wioskach genius loci zwigzany jest z cierpie-
niem, ktore towarzyszyto wszystkim deportowanym. W kolazach ogélny obraz
przedmiotu, domu czy krajobrazu staje si¢ magicznym portretem, w ktérym
kazdy odczyta swoj wlasny motyw genius loci. Wsie, puste przestrzenie, drze-
wa i polany, mimo ze wygladaja jak setki innych i sg specyficzne dla tej czesci
$wiata, to wyrdznia je historia i ci¢zka dola mieszkajacych tam Lemkow. Po-
mimo tego, ze chcialem przemdéwi¢ indywidualnym glosem mojej deportowa-
nej rodziny, zrodzila si¢ we mnie potrzeba zuniwersalizowania historii - za-
pragnalem opowiedzie¢ o trudnych doswiadczeniach wysiedlonych Lemkow
jako problemie spotecznosdci. Wspoélnie z Dominikg Chmielewska, za pomoca
swoich kolazy, przekazalismy dwojakie odczucie: pustke w znaczeniu opusz-
czenia i braku mozliwo$ci powrotu oraz pustke wynikajaca z wejscia do nowe-
go, gdzie nie ma niczego i wszystko dookota nalezy zbudowac¢ na nowo.

Fot. 2. Michal Szymko i Dominika Chmielewska, £Zemkowie. Terra incognita. Ilustracja do I pytania
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Na potrzeby analizy motywu genius loci w kolazach wykonalem badanie
w formie online. Do zebrania informacji zastosowalem kwestionariusz z py-
taniami otwartymi - skonstruowalem go w taki sposdéb, by uzyskane dane
mozna bylo podda¢ analizie jakosciowej. W badaniu wziely udzial 42 osoby
z calej Polski. Ankiete wystalem do osdb, ktore posiadajg korzenie femkow-
skie. Wiekszos¢ badanych deklarowala przynaleznos¢ do narodowosci fem-
kowskiej (34 osoby), natomiast pozostali deklarowali przynalezno$¢ do naro-
dowosci polskiej (6 0sdb) i ukrainskiej (2 osoby). Najmlodszy z respondentéw
mial 14 lat, najstarszy 76.

Przyjecie w badaniach szeroko rozumianej perspektywy symbolicznej
wplynelo na zwrécenie uwagi na zagadnienia zwigzane z motywem genius loci.

Pierwsze pytanie ,,Z jaka kulturg zwiazany jest ponizszy kolaz? Jakie jego
elementy wplynely na taka odpowiedz?” dotyczylo ogdlnej znajomosci kultu-
ry femkowskiej i jej wyznacznikéw. Badanie wigzalo si¢ ze wskazaniem istot-
nych cech charakterystycznych dla Lemkdéw. Zaréwno grupa temkowska, jak
i polska oraz ukrainska, niemalze w calosci wymienily zwiazek kolazu z kul-
turg femkowska/rusinska. Ponizej wyszczegolnione zostaly reprezentacyjne
odpowiedzi [pisownia oryginalna]:

- Kultura temkowska, wskazujg na nig dawniej chodzacy do cerkwi Lemkowie
iich strdj (czarno-biala fotografia).

- Lemkowie, $wiadczg o tym cerkiew i tradycyjny temkowski stréj. To elementy
bardzo zwigzane z Lemkowszczyzna.

- Lemkowska, element storica i stroje.

- Kultura rusinska, temkowska. Ikonostas. Gdyby jednak nie byl on widoczny,
trudniej byloby poda¢ taka odpowiedz. Tradycyjne stroje kobiet moglyby suge-
rowa¢ wiele innych kultur.

- Lemkowska. Stroje kobiet. Cerkiew.

- Kolaz przedstawia temkowska kulture, o czym $wiadczg wlasciwie wszystkie jego
elementy - ludzie w tradycyjnych ludowych strojach (mezczyzna ubrany jest
w czuhe, uherski kapelusz, kobiety maja lajbiki, zapaski, chustki/czepce, kozuszki
itp.) — tlem jest zdjecie wnetrza jednej z temkowskich cerkwi. Lemkowie byli bar-
dzo zwiazani z cerkwig, religia, niekoniecznie pobozni, ale przywiazanie do tradycji
ogromne — moze stad zwielokrotnienie zdjecia, wymazanie jednej z twarzy moze
symbolizowa¢ wymazanie Lemkow i femkowskiej kultury, co ma potwierdzenie
w wydarzeniach historycznych dotyczacych Lemkow/Rusindw: represje, wywozki
do Talerhofu, wysiedlenia, tagier w Jaworznie, wszystkie lata komunizmu.
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- Lemkowska. Ubior osob w szczegolnosci mezczyzny. Dopiero w dalszym odbio-
rze wnetrze cerkwi.

- Kultura femkowska. Stroje regionalne oraz cerkiew.

- Motyw kultury femkowskiej rozpoznawany przez architekture i stroje regionalne.

- Zkulturg temkowskg. Odpowiedz wynikla z tego, iz znam ich kulture, bo pocho-
dze z okolic Gorlic.

- ZXkulturg femkowska. Elementy kolazu: rozpoznana przestrzen — obiekt sakralny;
elementy wyposazenia cerkwi — ikonostas, oltarz; przedstawiciele temkowskiej
spolecznosci w tradycyjnych strojach: czuha, hunia, czepiec, gorset, zapaska.

Fot. 3. Michat Szymko i Dominika Chmielewska, Lemkowie. Terra incognita. Ilustracja do II pytania

Drugie, ale kluczowe w kontekscie badania pytanie brzmiato: ,,Jak odczy-
tujesz motyw genius loci w powyzszym kolazu?”. Zadanie pytania otwartego
o odczytanie motywu ducha miejsca wigzalo si¢ z wymienieniem przez ba-
danych dowolnych, zupetnie niepowigzanych ze sobg okreslen. Rzeczywiscie,
pojawilo sie duzo wnikliwych odpowiedzi, ale zaskakujacym wydaje si¢ fakt, ze
90% respondentéw odczytata niemalze tak samo motyw genius loci. Nie zaist-
nialy wyrazne réznice w odpowiedziach pomiedzy starszym i mlodszym po-
koleniem, Lemkami a Polakami. Wszyscy §wiadomie wnikneli w glebie prze-
kazu. Swiadczg o tym cytowane ponizej odpowiedzi [pisownia oryginalna]:
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Duch miejsca ukryty jest w pustce, ktdra jest wspolczesnie w wielu temkow-
skich wioskach. Po deportacjach w ramach akcji ,Wista” nie ma tutaj zycia.
Dawnych zyjacych tutaj Lemkow symbolizuje Lemkini, ktora ukryta jest za
symbolicznymi drzwiami. Duchem miejsca sg zatem wszyscy ci, ktérzy ode-
szli. Kolaz natomiast wychodzi z ich historii i dzieki temu dba o pamie¢.

Pusta wioska, w ktdrej dawniej stalty domy. Duch miejsca jest ukryty w pamieci
po nich.

Odczytuje jako kobieta, ktora zajmuje si¢ jako duch opuszczong juz wioska.
Miejsce po nieistniejacych juz chatach. Pusta przestrzen wokdl. W centralnej
cze$ci drzwi starej femkowskiej chaty wraz z kobietg, ktdra zaprasza w odwie-
dziny i poznania jej kultury.

Pomimo wysiedlenia, pustki i przestrzeni, ktéra wrocita do natury, w tym
miejscu wcigz jest duch wysiedlonych Lemkow.

Jest to polaczenie przeszloici z terazniejszoscia Lemkowyny, nie potrafimy
powiedzie¢, ktorego dokladnie miejsca, ktorej wsi, ale nie ma to znaczenia,
bowiem znajdziemy na Lemkowynie wiele opustoszalych wsi po wypedze-
niach Lemkow z ich domoéw. Jego fragment, drzwi do chyzy, tylko tyle zostato
z bogatego Zycia, ktére byto wczesniej, uchylamy drzwi i widzimy ,rabek”
tego dawnego, ale minionego - zdjecie z gospodynia jest czarno-biale, jak
stare, dawne fotografie. Uchylone drzwi moga by¢ zaproszeniem do pozna-
nia swojej albo innej (zaleznie od obserwatora) kultury, do poznania swo-
ich korzeni, kazdy przeciez jest skads, ma jakas historie, ktora go ukorzenia,
miejsca, ktére daja mu odniesienia do tego, co obecnie. Czerwone kétko to
moze by¢ slonce, krwiste od tez tragedii femkowskiej doli, to moze by¢ tez
nawigzanie do symboliki obecnej na ikonach, np. ukrzyzowania, czerwone
i niebieskie kétka symbolizujace ciala niebieskie. Rozkwitajaca zielen prze-
pelniajaca calos¢ daje nadzieje¢ na dalszy rozwoj, rozkwit, na odradzajace sie
zycie. I koto si¢ zamyka.

Drzwi przez ktére mozna zajrze¢ do niestety nieistniejagcego swiata Lemkow.
Kiedys za tymi drzwiami byl dom, ludzie, zycie, ich codzienno$¢. Obecnie zio-
naca z kazdej strony pustka, ktéra mnie nie zachwyca.

Znajac historie Lemkowszczyny, umieszczenie w drzwiach Lemkini nadaje
temu miejscu zycie i powr6t do miejsc, w ktérych niegdys tetnito zycie.
Wedlug mnie on nawigzuje do tego, ze wcze$nie na zaznaczonym obszarze
znajdowala si¢ wioska czy stale miescie zamieszkania Lemkow.

Motyw genius loci rozumiem tu niemal dostownie jako tesknote za miejscem
utraconym, za domem, ktéry zniknal. Co$ co odeszlo na zawsze i trwa jedynie
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w sferze emocjonalnej. Drzwi jako symbol powrotu do zycia, otwierajace furt-
ke wspomnien i historii. Duch miejsca w tym wypadku moze by¢ w mojej oce-
nie traktowany na dwa sposoby. 1. Bardzo osobiscie przez Lemkdw, potomkow
0s0b, ktore tam zyly. W sferze emocjonalnej, duchowej relacji, opiekowanie
sie tym miejscem jak domem. 2. Przez osoby spoza kultury temkowskiej jako
symbol historii.

- Odczytuje to tak, ze mimo tego, iz brak praktycznie fizycznych i materialnych
pamiatek po Lemkach w tym miejscu, to mimo tego czu¢ ich ducha, czu¢ obec-
no$¢ dawnych mieszkancow, a postawione wiele lat pozniej drzwi przez jedna
z artystek majg symbolicznie przeprowadza¢ nas do tego $wiata, taczy¢ to co
teraz z tym, co mialo miejsce dawniej.

- Obecnos¢, cho¢ nie fizyczna, rdzennej spolecznosci tego miejsca. Wygnani
z ojczyzny Lemkowie i ich dziedzictwo sg stalym elementem tego miejsca.
W miejscu zaro$nietym dzi$§ trawg mogta sta¢ chyza, tu mogly by¢ te drzwi
i otwierajaca je Lemkini. Zostala swiadomo$¢ i pamiec.

Celem powyzszego badania byla po pierwsze - identyfikacja zjawiska ge-
nius loci oraz jego analiza, po drugie — odniesienie si¢ do pustki, ktéra zostata
po mieszkajacych tam dawniej Lemkach. Powyzsze odpowiedzi dostarczaja
istotnych danych w kontekscie roli rusinskiej sztuki wspoélczesnej w dyskur-
sie pamigciowym. W uzasadnianiu swoich opinii na temat ukrytego motywu
genius loci respondenci wykazali si¢ $wietng wiedzg oraz znajomoscia regio-
nu. Pomimo tego, ze nie zdawali sobie sprawy, ze fotografie wykonano m.in.
w Ciechani, Zyndranowej, Olchowcu, Hyrowej, nie wplynelo to na ogélne
wrazenia. Najwazniejsze dla ankietowanych byly losy Lemkow, ktdrzy w wy-
niku wysiedlenia w ramach akcji ,Wisla” stracili swojg ojczyzne i dom. Nie
mozna réwniez pomina¢ znaczenia trudnych doswiadczen i traum odciska-
jacych glebokie pigtno na lokalnej swiadomosci. Przy zalozeniu, ze rusin-
ska sztuka wspolczesna jest zjawiskiem wystepujacym w $cistym, lokalnym
kontekscie spoteczno-kulturowym, kolejnym celem badania byta proba udo-
wodnienia, ze 6w lokalny kontekst mial wptyw na wyksztalcenie si¢ specy-
ficznych cech, jakie dzigki zaangazowaniu dzialaczy, artystow, naukowcow,
spotecznikéw wyszly daleko poza krag samych zainteresowanych, do szersze-
go dyskursu.

* X %



174 JNCKYPC - DYSKURS

Fot. 4. Wladyslaw Rewak, Zima na Lemkowynie, 2019

Kolejnym artysta, ktory w swojej tworczosci wychodzi od motywu genius loci,
jest Wladystaw Rewak - femkowski malarz naiwny, urodzony w 1948 r. w Lu-
bigzu, obecnie mieszka i tworzy w Legnicy. Malowa¢ zaczat pdzno, bo w 2008 .
Przez wiekszos$¢ swojego zycia pracowal jako inzynier mechanik i nauczyciel
przedmiotéw zawodowych. Jego pierwsze obrazy byly akwarelowymi pejzaza-
mi zwigzanymi z gérami oraz Legnica i Lemkowyna — miejscami $cisle wply-
wajacymi na tozsamos¢ malarza. Rewak podkresla, ze jego obrazy sa swoistym
dziennikiem - maluje po to, by nie zapomnie¢. Chce te¢ bogata femkowska
symbolike przekaza¢ kolejnym pokoleniom (Rewak, Szymko 2022). Towarzy-
szy mu przy tym mysélenie potoczne, czesto magiczne, sprowadza nature do
pozycji sacrum i metafory domu, to w nich ukryty jest genius loci. Rewak szcze-
gélnie lubi przedstawia¢ architekture cerkiewna w otoczeniu przyrody. Jest to
motyw pojawiajacy sie rownie czesto, co lemkowski pejzaz. Jak sam méwi:

To natura spowodowala narastanie we mnie wewnetrznych emocji, dla ktorych
uj$ciem stal sie wielobarwny rysunek, a pdzniej malarstwo. Kolorowe obrazy zde-
cydowanie utatwiajg przekazywanie emocji, dlatego sg tak bliskie mojemu sercu.
Kazdy z nich tworze z mysla o odbiorze przez inne osoby, by odczuwaly te same
emocje i aby te obrazy podobaly si¢ takze im, a nie tylko mi. Mysle, Ze obrazy maja
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nas cieszy¢, wywolywac pozytywne emocje. I tym kieruje sie podczas mojej pracy.
By¢ moze moje obrazy sa formami artystycznej manifestacji uczu¢ i zachwytu nad
$wiatem i naturg. Poprzez moja twdrczos¢ wyrazam siebie, swoja pasje, a takze
przekazuje zaangazowanie w sztuke i poswiecenie. Czesto malowane przeze mnie
sceny sg proba zapisania tego, co przemija. Tak, jak zmieniaja sie pory roku, kolory

natury, tak zmienia si¢ nasze zycie (Rewak, Szymko 2022).

Fot. 5. Wladystaw Rewak, Jesiest w Banicy, 2017

Znaczna czg$¢ tworczo$ci malarskiej Rewaka przedstawia pustoszejace, ale
istniejgce jeszcze temkowskie wioski i cerkwie. Artysta publikuje swoje obrazy
w Internecie, czgsto dodaje do nich krotkie teksty wprowadzajace, np.: Wiosna
w gorach. Przydrozne kapliczki i krzyze sq pamigtkami po Lemkach - dawnych
mieszkarcach tych ziem. Obraz - akryl na ptétnie 24 x 30 cm, 2018 r. (Szymko
2022). Te krotkie teksty sa swoistym drogowskazem - moéwia, w jakim kierun-
ku powinien podazy¢ ogladajacy obraz widz. Pomimo tego, Ze malarz mieszka
Ha 4yxoiHi, to na popularnos¢ jego obrazéw wplynely wielokrotne powroty
w rodzinne strony. Analizujac motyw genius loci w twoérczosci Rewaka, warto
postawi¢ pytanie o istote ,,bycia u siebie”, z ktérym zmagali si¢ inni odcigci od
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ojczyzny Lemkowie. To wlasnie w nim ukryty jest duch miejsca eksponowany
przez malarza. W postawie artysty mozna dostrzec wielka otwartos¢ i poloze-
nie akcentu na dialog i interakcje. Motyw genius loci stanowi w tym przypad-
ku dzialanie artystyczne przyczyniajace sie do tozsamo$ciowego wzmocnienia
spolecznosci rozsianej po calym $wiecie. Proces ten realizowany jest na dwoch
poziomach — w pierwszym artysta wraca w Beskid Niski i szuka tam ducha
miejsca wraz ze $ladami obecnosci Lemkoéw, a w drugim odbiorcy otrzymuja
obrazy, ktore staja si¢ artefaktami pamieci.

* % %

Wiegkszos¢ rusinskich twércow przedstawia swoje projekty artystyczne w du-
chu konceptu, ktory, moim zdaniem, mozemy nazwac ,,gdy zycie jest sztuka”
Patrzac na te deklaracje artystyczng z perspektywy wspotczesnosci, staje si¢ ja-
sne, ze dazenia do zniesienia granicy pomiedzy Zyciem a sztuka staly sie cecha
charakterystyczng rusinskiej estetyki relacyjnej. Genius loci, owo niewidzialne
spoiwo laczace sztuke z zZyciem, jest szczegolnie widoczne w tworczosci Julia-
na Kolesara. Kolesar byt rusinskim artystg wizualnym (zajmowal si¢ rzezbiar-
stwem, ceramika, grafika, miat wlasng drukarnie), urodzil si¢ w wiosce Djur-
djewo w Serbii w 1927 r., a zmart w 1992 r. w Kanadzie. Jego ojciec hodowat
bydlo mleczne. We wspomnieniach cérka Juliana, Stawka Kolesar, podkresla,
ze dziadek posiadal ziemie i radio. Julian Kolesar byl najmtodszym z trojki
rodzenstwa, jego ukochany starszy brat Janko zgingl w ruchu oporu na We-
grzech w wieku 18 lat. To wydarzenie wywarlto znaczacy wplyw na tworczos¢
i zycie osobiste artysty. Matka nie zachecata go do praktyk artystycznych, wy-
kazywala sie sceptycznym nastawieniem. Aby lepiej zrozumie¢ motyw genius
loci w tworczos$ci Kolesara, warto przyjrzec si¢ jego historii. Artysta przez cale
swoje zycie i liczne podréze poszukiwal ducha miejsca, ktéry miat przypomi-
na¢ mu o domu rodzinnym i rusinskich korzeniach (Kolesar, Szymko 2023).
Swoja rodzinng Jugostawie opuscil jako mlody czlowiek, aby spetni¢ ma-
rzenie o znalezieniu miejsca, w jakim wolno$¢ wypowiedzi bedzie mozliwa.
Mieszkal w wielu krajach: Serbii, Belgii, Francji, USA i Kanadzie. W Jugostawii
w czasie mlodosci artysty panowal rezim komunistyczny wywolujacy sprze-
ciw Kolesara. W 1958 r. za sprawg miedzynarodowej wystawy, ktorej miat by¢
cze$cig, udato mu sie zdoby¢ wize do Brukseli. Pozostal w Belgii przez rok,
po czym wroécil do Jugostawii, gdzie zostat aresztowany na granicy i przetrzy-
mywany w wiezieniu. Odebrano mu wszystko, do rodzinnego domu wrdcit
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w samej bieliznie. Poczucie wolnosci byto silniejsze od przywigzania do bli-
skich, wiec podjal decyzje o ponownej ucieczce. Poczatkowo wyjechat do Za-
grzebia, nastepnie do Paryza, p6zniej zamieszkal w Stanach Zjednoczonych,
by finalnie osig$é¢ w Kanadzie. Jak wspomina jego cérka, Kolesar szukat sro-
dowiska i miejsca, w ktérym moglby swobodnie wyraza¢ swoja kreatywnos¢,
jednak mitos¢ do rodzimej kultury rusinskiej nie dawala mu spokoju. Jak
podkresla Stawka Kolesar, jej ojciec postanowil zalozy¢ w swoim mieszkaniu
w Montrealu drukarnie. Recznie drukowal male ksigzeczki méwiace o jego
badaniach nad kulturg rusinska, znalazly sie tam numery po$wiecone muzy-
kologii, historii, rzemiostu, sztuce i ceramice. Napisal tez pamigtnik o swoich
przodkach oraz na antenie radiowej dzielil si¢ efektami swojej dzialalnosci,
podkreslajac przy tym rusinska tozsamos¢. To wtedy swiadomie zaczal mowi¢
o motywie genius loci ukrytym nie tylko sztuce, ale takze we wszystkich jego
dzialaniach zwigzanych z Rusinami (Kolesar, Szymko 2023).

Fot. 6. Julian Kolesar. Z archiwum corki Stawki Kolesar
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Kolesar czul, ze jego obowigzkiem jest dbanie o rusinska spuscizng i po-
kazywanie jej przyszlym pokoleniom, dlatego regularnie wysylat swoje teksty
pos$wiecone kulturze i sztuce do Jugostawii, ale tamtejsze gazety nie chcialy ich
drukowac¢ (nazwisko znajdowalo si¢ na rzadowej czarnej lidcie). Jego ogrom-
ng tesknote za domem i che¢ wspierania pamigci i tozsamosci zauwazyl pra-
woslawny ksigdz z cerkwi w Djurdjewie. Tak zaczeta sie ich wspdlna praca
na rzecz rozwoju lokalnej kultury i sztuki (Kolesar, Szymko 2023). Obecnie
w tamtejszej cerkwi Narodzenia Najswietszej Marii Panny znajduje si¢ okoto
100 obrazéw i rzezb Kolesara.

Ornamentalny styl malarski Juliana Kolesara wywodzi si¢ z rusinskich ko-
rzeni. W jego stylistyce oraz kolorach widoczny jest element ludowy. Genius
loci tworza bohaterowie obrazéw — Rusini — drewniane meble, kwiaty, koguty,
tradycyjny stréj, anioty. To dzigki nim malarstwo Kolesara miato wizjonerski
charakter. Artysta sSwiadomie nie umiescit ducha miejsca w konkretnej prze-
strzeni. Chcial, aby odbiorcy za pomoca jego twérczosci odczytywali ten mo-
tyw na wilasny sposadb.

Fot. 7. Julian Kolesar, Rusinki. Z archiwum corki Stawki Kolesar



Michat Szymko: Genius loci we wspdtczesnej sztuce. .. 179

Fot. 8. Julian Kolesar, Portret. Z archiwum corki Stawki Kolesar

Fot. 9. Julian Kolesar, Dragen. Z archiwum cérki Stawki Kolesar

* % %
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Stawka Kolesar, corka artysty, uwaza, ze motyw genius loci w twdrczosci jej
ojca wyrazony jest przede wszystkim w holdzie dla jego rusinskich korzeni.
Wedlug niej miejsce pochodzenia wplynelo na Kolesara i swoim przykladem
chcial udowodni, ze dla kazdego Rusina nie ma nic cenniejszego od jego toz-
samo$ci i miejsca, w ktorym sie urodzit. W 2018 r. artystka odwiedzita cerkiew
w Djurdjewie i byta poruszona, widzac dorobek ojca. Jak sama podkresla, uda-
o mu si¢ w swojej tworczosci zachowaé ducha miejsca, poniewaz nawet ona,
pomimo ze nigdy nie mieszkala na tamtejszych terenach, odczuwa ogromne
poczucie tesknoty za Djurdjewem. Podréz do rodzinnej miejscowosci oraz
kontemplacja zachowanych tam prac byly dla niej ponownym spotkaniem
z ojcem, ktdry nie zostawil testamentu. Chcial, by jego dorobek nalezal do
wszystkich Rusinéw (Kolesar, Szymko 2023).

Stawka Kolesar takze jest artystka. Jej dziatalno$¢ artystyczna jest sposo-
bem na utrzymywanie kontaktu z rusinskimi korzeniami. W swojej twérczo-
$ci wychodzi od stylu malarskiego swojego ojca oraz od mitosci do barw, co
jest czeste u rusinskich artystow, ale tworzy przy tym swoj wlasny i innowa-
cyjny jezyk. Inspiracje czerpie z opowiesci ludowych i snéw. Jej sztuka jest
sposobem na wstuchiwanie si¢ w intuicyjny gltos wewnetrzny i znajdowaniem
sposobdw na przetozenie go na forme wizualng. Przez wiele lat Stawka Kolesar
pracowata jako ilustratorka opowiadan, ale od kilku lat pisze ikony przedsta-
wiajace czlonkéw jej rodziny.

* Ok %

Zmienmy nieco perspektywe — co stanie si¢, gdy odbiorca przejmie role i sta-
nie si¢ uczestnikiem? Wyobrazmy sobie kogos, kto oglada obraz, na przyktad
Dawida Zdobylaka, femkowskiego malarza urodzonego w 1993 r., i wspélnie
z nim $ledZmy historie¢ jego dziadka. Od jakiego elementu zaczyna i co widzi?
Poczatkowo dostrzega obraz, ktdry forma przypomina wspolczesng ikone. Za-
uwaza w tym inspiracje tworczoscig Jerzego Nowosielskiego. Nastepnie patrzy
wnikliwiej i zaczyna rozumie¢, ze obraz jest czgscia osobistej historii. Od razu
czuje niepewno$¢, ale nie moze si¢ wycofa¢ ze wzgledu na intymnos¢, jaka
artysta osigga przez tworzenie matych prac, najczesciej 30 x 20 cm. Obserwa-
tor musi pochyli¢ si¢ nad nimi, wnikna¢ w ich glebie. To wtedy odbiorca oraz
dzieto taczg si¢ ze sobg i widz doswiadcza genius loci historii Piotra Kocura,
dziadka artysty. On wlasnie wplynal na temkowska tozsamos¢ Zdobylaka. Za
pomocg obrazdéw poznajemy jego dzieje - od miodosci, wysiedlenia, obozu
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pracy w Niemczech, powrotu w 1954 r., ponownego wysiedlenia, poszukiwa-
nia domu. Artysta czesto rozpoczynal rozmowy ze swoim krewnym o jego zy-
ciu, lecz ten nigdy nie chcial opowiadaé. Histori¢ Kocura przedstawiala jego
rodzina. Portrety artysty na razie znajduja si¢ w kolekcji malarza, ale mozna je
ogladac online. Zdobylak planuje w przyszlosci stworzy¢ z nich wystawe doty-
czacy losdw Lemkow podczas wysiedlenia w ramach akcji ,Wista” (Zdobylak,
Szymko 2023).

Fot. 10. Dawid Zdobylak, Historia mojego dziadka Piotra Kocura I, 2023

Nalezy zaznaczy¢, ze prace malarskie Zdobylaka nie odpieraja checi wi-
dza, by ,,dostac si¢” do glebi historii — one go wrecz wciagaja. Dodatkowo ge-
nius loci, oprocz osobistej historii dziadka i poszukiwania wlasnej tozsamosci,
zwraca uwage na role malarza jako terapeuty, istotng w procesie, w ktérym
wyparte, trudne emocje wydostaja si¢ na $wiatlo dzienne, stajac sie przy tym
komunikatem. Artysta, wychodzac od femkowskiego krajobrazu i historii
dziadka, komunikuje, ze jego sztuka nie tylko jest ,ubrana” w estetyke, ale
udziela tez gltosu osobom doswiadczajacym utarty Domu. Udziela gltosu tym,
ktérych nikt nie wystuchat.
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Fot. 11. Dawid Zdobylak, Droga wygnania, 2023

Fot. 12. Dawid Zdobylak, Historia mojego dziadka Piotra Kocura III, 2023

* % %
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Poszukujac motywu genius loci w rusinskiej sztuce wspolczesnej, nie mozna
poming¢ tworczosci Myhala Kusznyckiego. Artysta urodzil si¢ we wsi Kusz-
nica (Kymnuis), potozonej w gérnym biegu rzeki Borzawy, czyli niemalze
w centrum obwodu zakarpackiego w Ukrainie. Miejsce to jest stosunkowo
oderwane od cywilizacji w poréwnaniu z wioskami na nizinach. Dojazdy do
niego sg trudne, podobnie jak dostep do innych ustug i towaréw. Jako dziec-
ko Kusznycki wykonywat wiele prac, ktére nie réznily sie tak bardzo od tego,
czym zajmowali si¢ jego dziadkowie — past kozy i krowy, kosit siano, towit ryby
i zbieral grzyby jako rodzaj pozywienia, a nie w celach rozrywkowych. Miejsce
pochodzenia rozwinglo go artystycznie i to w nim dopatrywa¢ sie mozemy
genius loci. Drugim istotnym aspektem bedzie rusinska tozsamosc¢.

Kusznycki rysowaniem zajmowal si¢ przez cale zycie, ale z pelng swiadomo-
$cig celow artystycznych zaczat to robi¢ dopiero w 2014 r., gdy musial przeprowa-
dzi¢ si¢ do innego kraju. To wydarzenie spowodowalo, ze artysta byl zatamany:

czulem, ze stracilem wszystko, co cieszyto mnie w Zyciu. Wewnetrzny bdl, ktéry od-
czuwatem z powodu odlaczenia od $wiata, w ktorym dorastatem, zaowocowat moimi
rysunkami. Te same pejzaze, ktore byty moim spokojem i bezpieczenistwem, pojawia-
ty sie na réznych obrazach, ktére tworzylem przez lata (Kusznycki, Szymko 2023).

Wazna w tworczosci artysty jest jego rusinska tozsamos¢, ale nie nalezy on do
0sob, ktore ,wychodza na ulice i bijg sie w piers, krzyczac Jestem dumnym Rusi-
nem’, bo — wedlug niego - ,,nie ma si¢ czym chwali¢” (Kusznycki, Szymko 2023).

Kusznycki sklania sie ku idei, Ze nie powinni$my by¢ dumni z czegos, na co
nie mamy wplywu. Jak sam moéwi:

Zostalem wychowany jako Rusin przez rodzing i otoczenie, moi rodzice i przyjacie-
le powinni by¢ wtedy dumni, nie ja. Wiec nie, nie moge powiedzie¢, ze jestem dum-
ny z tego, ze jestem Rusinem. Ale JESTEM dumny z tego, JAKIM jestem Rusinem.
Jestem dumny, ze udalo mi sie nie zapomnie¢ o wlasnych korzeniach i ze robie, co
moge, aby jezyk zyl, aby zwracali na niego uwage (Kusznycki, Szymko 2023).

W tworczosci artysty nie znajdziemy jednego miejsca szczegolnego — genius
loci wyrazone jest przede wszystkim w jego tozsamosci rusinskiej. Myhal Kusz-
nycki podkredla, ze z jakiego$ powodu rozmawial wiecej po rusinsku, gdy wyjez-
dzal z Pragi niz teraz, mieszkajac w Uzhorodzie. Zyje w stolicy dawnej Rusi Pod-
karpackiej, ale bardzo rzadko styszy miejscowa ludnos¢ méwiaca po rusinsku.
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Ta sytuacja jest dla niego tragikomiczna. Artysta nie wprowadza do swojej twor-
czosci zadnych celowych odniesien do Zadnego konkretnego miejsca, z wyjat-
kiem tych, w ktorych odtwarzal ten sam krajobraz. Jego ilustracje sa przewaznie
surrealistyczne, ilustruja droge zyciowa artysty. Przez wiele lat rysowanie bylo
jego sposobem na ucieczke od rzeczywistosci, radzeniem sobie z uczuciami.

Fot. 13. Myhal Kusznycki, Cyber-nesinv, 2020

Omawiajac motyw genius loci w tworczosci Myhala Kusznyckiego, warto
spojrze¢ na rysunek o nazwie Cyber-nesinv z 2020 r. — jest on bezposrednio
zwigzany z Rusinami i stanowi krytyke wszystkich Rusinéw, ktérzy nie chca
sie rozwijac i ksztalci¢, nie chcg bra¢ odpowiedzialnosci za swoje czyny. Jak
mowi sam artysta:

Masowe wylesianie Karpat jest tu stalym problemem, ktory nasila sie w czasie woj-
ny. Tak, winny jest rzad, ktory przymyka oczy na te dzialania, jak i miejscowi, kto-
rzy majg siekiere w reku, godza sie na sytuacje, aby otrzymac dzi§ maly, naprawde
znikomy zysk, po$wigcajac nasza przysztos¢ (Kusznycki, Szymko 2023).

* % %
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Pierwotnie wystepujacy w mitologii rzymskiej termin genius loci ewoluowat
od oznaczania opiekuficzego ducha miejsca do wskazywania panujacej w nim
atmosfery. W kontekscie wizualnym termin ten nabral réwniez bardziej
wielowarstwowego znaczenia, odnoszac si¢ do parametréow kulturowych,
historycznych, spolecznych i srodowiskowych, ktére dzielo sztuki powin-
no uwzglednia¢. Nietrudno wiec zrozumie¢, dlaczego pochodzacy z Serbii
Darjan Hardi wybral motyw ducha miejsca jako jedng z gléwnych inspiracji
w tworzeniu.

Fot. 14. Darjan Hardi, 2021

Darjan Hardi jest artysta wizualnym, ktéry urodzit si¢ i wychowal w Ru-
skim Krsturze w Serbii. Studiowal w Stowacji i Polsce, obecnie mieszka
i tworzy w Czechach. To w swoim pochodzeniu i rusinskich korzeniach ar-
tysta doszukuje sie genius loci bedacego dla niego inspiracja. Jak sam mowi —
jest troche zewszad, a jednoczesénie jest kims, kto nigdzie nie pasuje. Wedlug
artysty to metaforyczne wykorzenienie jest wspolna cecha wszystkich Ru-
sindéw i to od niego powinnismy wyjs¢, chcac definiowaé miejsca obdarzo-
ne duchem. Hardi uwaza, ze genius loci kazdy Rusin nosi w sobie. Jak sam
podkresla:
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Coraz czgsciej dostrzegam w moich pracach odci$nigte fragmenty mojego miej-
sca urodzenia, subtelne, moze nie na pograniczu, ale jednak odci$niete. W moich
filmach i fotografiach bardzo czesto widze i szukam tych mise en scénes bezruchu,
wiatru i drzew, pdl, wody i stonica, ktdre czesto sg tylko odbiciem czegos, co jest mi
znane jako rodzaj mglistego wspomnienia z mojej wioski i mojego dziecinstwa.
Spedzilem tez duzo czasu w naszej wiejskiej cerkwi, czasami sie modlac, duzo cza-
su po prostu kontemplujac freski. Palety koloréw, ptaskie i odwrdcone kompozy-
cje, symbolika, pewna naiwnos¢, ktéra w nich dostrzegltem, to co$, co dzi$ bardzo
wyraznie wida¢ w mojej tworczosci. To w miejscu urodzenia dostrzegam moj ru-
sinski genius loci (Hardi, Szymko 2023).

Fot. 15. Darjan Hardi, Krdtkie historie z Ruskiego Krstura, 2019

W tworczosci Hardiego motyw genius loci zauwazamy w miejscu jego
urodzenia. Warto natomiast spojrze¢ glebiej na zarysowany powyzej motyw
wykorzenienia. Artysta podczas wywiadu wspominal, ze podobne uczucie
szczegblnego ducha miejsca towarzyszylo mu podczas odwiedzin u przyja-
ciela Mychajta, w Karpatach, niedaleko Mukaczewa. Czul wtedy silny zwig-
zek z tamtejsza przyroda, drzewami, nawet rzeka za domem przyjaciela
wydawala mu si¢ znajoma. Jednak jak méwi sam artysta — nie lokuje ru-
sinskiego genius loci w konkretnym miejscu. Wedtug niego skiada si¢ ono
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z réznych czastek, tesknot, emocji, ktore tworza kazdego Rusina i kazda Ru-
sinke. Kazdy z nas musi odnalez¢ go indywidualnie.

* % %

Mlode pokolenie rusinskich artystéw wychodzi w swojej tworczosci od ko-
rzeni, tozsamosci i pamieci. Wtasnie ta swiadomos¢ wyzwolila postawy zaan-
gazowane, artysci poczuli potrzebe dotarcia do glebszego i wigkszego sensu.
Taka postawe przedstawia w swojej tworczosci Natalija Ribovic, urodzona
w Nowym Sadzie w Serbii. Wedtug artystki Wojwodina, gdzie mieszka i pra-
cuje wiele narodowosci, jest miejscem obdarzonym szczegélnym duchem.
Przeplatanie sie kultur i jezykow stanowi ciekawg perspektywe. Z tego punktu
widzenia kultura rusinska jest bardzo wzbogacajaca.

Fot. 16. Natalia Ribovic, Mucmanayuja/Installation, Usagi RAS & Djido.1

Natalija Ribovic w swojej tworczosci widzi motyw genius loci w malym
miasteczku Djurdjewo, skad pochodzg jej dziadkowie, oraz w Nowym Sadzie,
ktéry wedlug niej jest twierdza dla kultury rusinskiej. W dawnych przedsta-
wieniach Nowego Sadu czesto w wizerunki wplatano biala gotebice z oliwka-
mi w dziobie symbolizujacg pokdj. To znaczenie widoczne jest w jej projektach
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artystycznych. Podczas pobytu w Japonii w latach 2005-2011, najpierw w Ki-
takiusiu, a potem w Tokio, nie§wiadomie ujawnily sie , kulturowe korzenie”
artystki. Jak sama wspomina:

Byto to widoczne w Czarnej Usagi (Usagi po japonsku oznacza krolika), z ktorej
rozwinela sie praca 7 Nature Usagi. Tréjka bohateréw: Baboc¢ka (symbol natury),
Krolik (technologia) i Giovanna (duch) prébuja stworzy¢ roéwnowage w XXI w.
Zasadniczo latajg po calym $wiecie. Projekt powstal we wspotpracy z 6wezesnym
redaktorem MAK dr. Borisem Varga i wydawnictwem gazety ,,Ruske Slovo” w No-
wym Sadzie. Giovanna to posta¢/zjawisko artystyczne, ktére pojawito si¢ w 2007 r.
w Japonii i ktére symbolizuje kosmicznego ducha. Porusza sie w czasie i przestrze-
ni, prowadzi dialog z babcig (symbol natury) i krélikiem (symbol technologii)
(Ribovic, Szymko 2023).

Kultura rusinska jest bardzo wazna dla artystki, cze¢sto znajduje odzwier-
ciedlenie w jej sesjach zdjeciowych wykonywanych w Wojwodinie. Prace
Ribovic przypominajg w pewien sposdb $wiat science fiction, co nie ulatwia
interpretacji. Na pytanie, gdzie konkretnie w przekroju twoérczosci zauwazy-
my motyw genius loci, artystka odpowiada: ,W fotografii, na ktorej dziadek
Danilo Doroghazi stoi przed swoim domem z Krolikiem RAS”. Polaczenie tak
réznych $wiatéw pozwala spojrze¢ na siebie z dystansem, umozliwia odkrycie
i docenienie ducha miejsca.

Wspdlczesnie w badaniach nad sztuka temkowska/rusinska tematy zwia-
zane z pamigcig, tozsamoscig i miejscami szczegdlnymi sg niezwykle istotne.
Piszac o motywie genius loci, traktowanym jako forma wypowiedzi artystycz-
nej, trudno nie odnie$¢ si¢ do specyfiki badanego regionu oraz roli spotecz-
nej, jaka tam odgrywa. We wspolczesnej sztuce rusinskiej proby definiowa-
nia ducha miejsca w istotny sposob staly sie zrodlem inspiracji w tworzeniu.
Miejsca ,obdarzone duchem’, ,do$wiadczone”, ,naznaczone” zaczely petni¢
tunkcje punktow orientacyjnych, staly si¢ wyznacznikiem kultury regionu.
Fakt istnienia zjawiska zwanego duchem miejsca obliguje nas do jego zacho-
wania; ocalenia zaréwno tego, co wspdttworzy owa indywidualng, unikalng
jakos¢, jak i calego kontekstu. Ukonstytuowana w okresie modernizmu estety-
ka jest akceptowana przez odbiorcéw do tego stopnia, zZe wspolczesna sztuke
rusinska traktuje si¢ jako artefakt pamieci. Pozwala to przypuszcza¢, ze duma
z artystow i ich dzialan jest elementem skltadowym tozsamodci rusinskiej. Mo-
tyw genius loci ukryty w sztuce rusinskiej funkcjonuje nawet tam, gdzie na
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pierwszy rzut oka jest niewidoczny, ale bywa wykorzystywany przy tym do
walki o tozsamos$¢ i pamig¢. Taka postawe widzimy w twoérczosci omawianych
artystow, ktdérzy sg zgodni co do tego, ze poki istnieje pamie¢, dotad istnie¢
beda Rusini. Obserwacja ta pozwala na wyciagnigcie wniosku, ze typowa dla
Rusinéw wrazliwo$¢ na sztuke i jej spoteczne implikacje przyczynily sie do
uksztaltowania unikalnej formuly sztuki relacyjnej. A éw genius loci wyraza sie
w poszukiwaniu i proponowaniu wizji budowy lepszego i swiadomego $wiata.
Trik ducha miejsca polega na tym, ze kieruje wzrok widza w rézne strony, na
co$ innego. Warto postawi¢ pytanie — po co? Dlatego Ze samo dzielo sztuki jest
bezzasadne - jego sens mozna odnalez¢ nie w estetyce i pigknie, ale jak pisal
Immanuel Kant, w samym do$wiadczeniu odbieranym z bezinteresowna przy-
jemnoscig. Rusinska sztuka wspdlczesna naznacza odbiorce - moze on plakac,
krzycze¢, gestykulowad, uciekaé, by ochtongé. To swoisty ewenement, dlatego
ze w dzisiejszych czasach widzowie s3 jednak obojetni, skupieni na swoim we-
wnetrznym ,,ja’, przez co sztuke ogladaja beznamietnie'. Omawiane przyklady
wspolczesnej sztuki rusinskiej w kontekscie genius loci wprowadzaja odbiorce
w podréz - od obecnego ,tutaj” do przeszlego ,tam”. To swoiste oderwanie
zmienia role widza, ktory ze zwyklego obserwatora staje sie czesciag wigksze-
go doswiadczenia, wedruje. Ta podréz trwaé bedzie tak dtugo, jak dlugo be-
dzie istnie¢ pamiec. Artefakty nakladaja si¢ w wyobrazni odbiorcy - to ona
wyznacza granice i nadaje forme, a tym samym tozsamos¢ temu czy innemu
dzietu sztuki. Caly proces dzieje si¢ w afekcie, wigc nie ma to nic wspolnego ze
wzniosloscig, jaka znamy. Powyzsze przyktady wskazuja, ze poki zyja $wiado-
mi rusinscy artysci, poty pozostanie pamie¢ i wiadomos¢.
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