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Como reagir contra os Estados de repressao?

A violéncia nos textos de Ignacio de Loyola Brandao

Resumo:

Ignacio de Loyola Brandao publicou em 1974 o romance Zero na Italia, tradu-
zido por Antonio Tabucchi. Langado no Brasil em 1976, o livro foi censurado.
Zero, um retrato caleidoscopico da cidade de Sao Paulo nos anos 60 do sécu-
lo XX, se inspira nos grandes romances urbanos de montagem da literatura mun-
dial e desenvolve uma narrativa particular. O romance reflete um clima social
de violéncia. Este artigo tem o intuito de analisar o procedimento narrativo de
Brandao. Em seus contos escritos posteriormente, como também em seu livro de
memorias sobre Berlim, ele aprimora essa estratégia de escrita. O livro O verde
violentou o muro comegou a ser escrito na Alemanha e finalizado no Brasil, fala
de uma Berlim que ainda vivia o clima tenso da Guerra Fria.
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Abstract:

In 1974, Ignacio de Loyola Brandio released to the public his novel Zero in Italy,
translated by Antonio Tabucchi. When published in 1976 in Brazil, the novel was
submitted to censorship. Zero, a kaleidoscopic picture of the city of Sdo Paulo
in the sixties of the twentieth century is inspired by the big urban novels, experi-
mental writing techniques and narrative collages, and develops a particular nar-
rative. The novel reflects a social climate of violence. This article’s purpose is to
analize Brandao’s literary proceeding. In his short stories, published shortly after
Zero as well as in his book of memories of Berlin, he becomes quite sofisticated
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in his writing strategy. The novel O verde violentou o muro was started in Ger-
many and concluded in Brazil, and speaks about a city of Berlin living still the
tens climate of the Cold War.

Key words: Writing, history, military dictatorship, violence, censorship

Quando a Presidenta Dilma Rousseff ¢ afastada do poder em 31 de
agosto de 2016, Ignacio de Loyola Brandao' publica a cronica Hora
de dedetizar Brasilia e a canalha no Jornal Estado de Sdo Paulo.
E logo aponta para o fato de que as midias

Deveriam alertar, igualmente, sobre a intolerancia, o 6dio entre as pes-
soas, o festival de cafajestice, de antiética, e a auséncia moral dos politi-
cos, contra os quais ndo ha vacina de espécie alguma e ainda ndo nasceu
o cientista que vai crid-la. (Brandao, 2016)

Com isso, remete ao fato de que 6dio e moral dos politicos sdo
epidemias que atacam a saude da populagdo igual a um virus. A cro-
nica mostra de forma investigativa como as demissdes daqueles que
cometeram ,,um minimo deslize” representam um ato de violéncia
e nos alertam para o fato de que o governo se intrometia no controle
sanitario através dos fiscais em fardas amarelas.

Estes percorriam a cidade, entravam nas casas sem precisar de autoriza-
¢do, furavam tudo que era lata, mesmo se fosse de alguma serventia para
as mulheres que administravam as casas. (Brandao, 2016)

Os denominados “antecessores dos fiscais da dengue” surgiram
para controlar se os moradores tomam os cuidados necessarios para
evitar a dengue. Branddo descreve os caminhdes que fumegavam as
ruas. Sugere que fosse bom fumegar Brasilia ou apanhar bombas de
Flit, borrificadores de dedeticida, para ,,matar tudo o que era coisa

! Ignacio de Loyola Branddo nasceu em 1936 em Araraquara, Sdo Paulo.
E jornalista e autor. Em 2016 recebeu o Prémio Machado de Assis da Academia
Brasileira de Letras pela sua obra.
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ruim” de Brasilia, como os “desavorados” politicos sem orientagdo
e rumo. Ele aconselha ,,apanhar os martelinhos e abrir buracos nas
cabecgas desses politiqueiros [...] O Pais nessa situagao, ¢ eles riem,
desarvorados.” Michel Temer, o atual presidente interino ¢ menciona-
do: “E a gente sem saber se aquele homem que manda cartas e vaza
pronunciamentos ¢ um tolo ou so6 finge que ¢.”

Nesta cronica, o cidadao brasileiro comum ¢ excluido do processo
politico. Brandao aponta para uma violéncia inerente na sociedade
brasileira que ja foi tema do seu conto “Os Homens que descobriam
Cadeiras Proibidas” (Brandao, 1979: 11-13). “Os homens” entraram
nas casas das pessoas sem bater porque “Nao havia um estado de
direito. Havia o estado, ndo o direito.” Os homens, ou seja, os po-
liciais, vasculharam a casa. No final da visita eles mostram ao dono
da casa uma cadeira, alegando que iriam leva-la a delegacia. Segue
um bate-boca entre o dono da casa e um ,,dos melhores logisticos”
dos policiais, que explica ao dono da casa: “As cadeiras nao podem
existir. O sim € para nos, o ndo para vocés. NOs somos o positivo,
o0 povo o negativo” (Brandao, 1981: 13) O policial se acha na posicao
superior:

— E o Senhor ¢ um rebelde. Sabe que nao tem direito de fazer mais do
que duas perguntas?”’ Esse no entanto diz que fez, mas ndo fez: ,— Fiz,
mas ndo fiz. Fiz e ndo obtive resposta. Uma pergunta sem resposta nao
¢ pergunta, ¢ uma simples frase, até sem sentido.” O conto termina com
a convocagao para o distrito noventa e oito e a pergunta ,,— E se nao hou-
ver distrito noventa e oito?” (Brandao, 1981: 13)

Esse comentario magico-realista que nos outros contos da coleta-
nea se intensifica, culmina, no conto O Homem que procurava a ma-
quina. Nele, um terreno urbano se transforma em uma grande maqui-
na. O narrador ¢ o Unico que resiste a integrar-se ao novo mundo da
maquina.

— O senhor estd louco? A grande maquina nao quebra. Nao pode quebrar.
Se isso acontecesse, que Deus nos livre, estaria tudo perdido. O mundo
desmontaria. Esta cidade se acabaria, o pais iria a bancarrota.
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— O senhor acredita que a maquina ndo quebra nunca? Como pode
acreditar?

— Nio ¢ simples crenga. E fé. E uma for¢a que me diz isso. Que diz
a todos nos. (Brandao, 1981: 146)

O narrador se sente completamente fora deste novo modelo de vida:

Nao sou eu que estou louco, ¢ a cidade, esta gente. Quem sabe a em-
presa nao ¢ um grande hospicio, onde todos se fingem empregados de
uma grande maquina [...]. Nao reconheco mais nada e nao aceito o que
esta ai. Deve haver outros como eu, procurando saber. Como encontra-
-los para me livrar desta angustia e solidao? Isto ¢ soliddo. Nao entender
0 que se passa a sua volta. (Brandao, 1981: 146)

As cronicas escritas depois de Zero tratam de observar o processo
de modernizagdo ¢ do milagre econdmico nos anos 1970. A sociedade
brasileira apresentava um clima de censura e violéncia.

Falar da violéncia também significava falar da memoria coletiva.
Sobre a memoria coletiva de uma sociedade, o autor alemdo Uwe
Timm escreve que toda a sabedoria que norteia a acao ¢ o tempo vivido.
Essa sabedoria serve de orientagdo a ser passada para geragoes futuras.
Assim sendo, o autor destaca a memoria comunicativa, que pode ser
considerada a memoria de curta duracdo. Ela abrange mais ou menos
80 anos, o que corresponde a trés geragdes e caminha dentro desse tem-
po de vida que ¢ relacionado a conversa e a narragdo. A transformacdo
em memoria coletiva acontece através da escrita, de suportes sonoros
ou visuais, da criagdo de monumentos, imagens e rituais.

Segundo Timm, a narragdo parte da vontade de relatar e do deses-
pero sobre o vivido, levando a afirmagdo de si mesmo; a conversa,
até a conversa muda ou silenciosa consigo mesmo, resulta no fato de
captar tudo que preocupa, amedronta ou alegra o sujeito dentro de um
discurso e um discurso contrario. E uma vivéncia apresentada e mol-
dada de diferentes formas.

Finalmente, o esquecimento nos revela o significado, o nosso sig-
nificado, porque apaga as coisas de menor importancia. Timm explica:
“Nao existe comeco sem memoria. Nao existe memoria sem narracgao.
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Somente pela narragdo ¢ feito um comeco, somente na memoria o come-
¢o aparece como comeco” (Timm, 2009: 64-88). Uwe Timm, autor de
A sombra do meu irmdo (Timm, 2014), relata sua historia familiar muito
complexa que abraca o nacional-socialismo na participacao voluntaria do
irmao na guerra da Alemanha contra Russia.

Pensando o Brasil no seu tempo de ditadura militar é possivel par-
tir das reflexdes de Uwe Timm sobre a historia. No Brasil acontece
uma transforma¢do em memoria coletiva através da escrita, de supor-
tes sonoros ou visuais, da criacdo de monumentos, imagens e rituais.
Assim, Ignacio de Loyola Brandao parte de uma sensagao inicial que
ele aprimora aos poucos em seus romances para fornecer uma refle-
xao sobre a historia que nos reconduza a determinados momentos
narrados, antes vividos. O autor recria a memoria de momentos his-
toricos decisivos, tanto em sua vida como escrita. Partindo do seu
proprio mal-estar ou emocgao, o seu processo de escrita consiste em
colecionar, agrupar, diferenciar ou afastar elementos que formam no
final um caleidoscopio de um determinado momento historico, que se
torna importante para o coletivo dos leitores.

Brandéo resolve compartilhar com os seus leitores as noticias que
no Brasil, devido a censura, ndo foram divulgadas. Escreveu o romance
Zero sobre uma sociedade desigual que se passa “Num pais da Améri-
ca Latindia, amanha”, onde o “anti-her6i” Jos¢€, personagem principal,
vive uma vida sob a repressdo politica até decidir entrar na guerrilha.
Brandio colecionou as noticias que entram em Zero durante o seu tra-
balho no Jornal Ultima Hora em Sio Paulo, ou seja: a sua raiva pessoal
o transformou e o levou a pensar em uma histdria cuja narrativa era
estracalhada, polifonica, desesperadora, montada em segmentos.

Zero? ¢é protagonizado por José. Ele vive a margem da sociedade
em uma metropole e se junta a Rosa, com quem mantém uma relagao
amorosa dentro dos parametros que a sociedade impde. Pobre e feio,

2 0 livro foi premiado em 1976 com o prémio de “Melhor Fic¢ao” pela Fun-
dagdo Cultural do Distrito Federal e logo em seguida foi censurado pelo Minis-
tério da Justica como “atentatorio a moral e aos bons costumes”. Até 1979 ficou
fora do alcance do mercado do livro.
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trabalha na limpeza de um cinema sujo como matador de ratos e tenta
comprar uma casa que ndo consegue pagar, situada em uma cidade
dominada pelas forgas policiais. Nesta cidade grande ndo ha liberda-
de. A cidade grande ¢ situada na América Latindia. O seu contexto so-
cial ¢ marcado pela repressao religiosa e pela pobreza. Para se salvar,
José decide juntar-se a guerrilha.

Assim como outros romances metropolitanos, como Berlin Ale-
xanderplatz de Alfred Doblin e Manhattan Transfer de John dos Pas-
sos que usam a técnica da montagem que Branddo retoma, o romance
Zero descreve Sdo Paulo: um retrato estragalhado da metrépole no
final dos anos 60 e inicio dos anos 70.

Na montagem literaria, Brandao problematiza o discurso jornalis-
tico através da forma como concebe o layout das paginas e do uso de
géneros jornalisticos, tais como o romance novelistico. Das técnicas
do cinema ele usa o plano geral e o plano aproximado (close-up).

O autor destaca-se pelo paralelismo das cenas que encontram o seu
contrapeso no uso do estilo simultineo e da criagdo de contrastes. As
suas técnicas de escrita sdo alimentadas por outras midias e conse-
guem retragar a realidade historica de repressao e censura.

A respeito do procedimento técnico do romance, Walnice Galvao
comenta:

Por expressar-se em signos que sao cacos, vai detonar a costumeira har-
monia da diagramagao. Até os tipos usados contribuem para a impressao
total, pois podem vir em cursivo ou italico, em mintsculas ou sequéncias
de maiutsculas. Trechos sem pontuagdo alternam-se com outros em que
pequenos sintagmas sdo separados por barras obliquas. As onomatopéias
sdo frequentes, o excesso de ruido permeando as palavras. [...] O estilo
tampouco ¢ uniforme. Conforme o passo da narrativa, ocorrem parddias
e pastiches, seja dos pronunciamentos militares, seja do jargdo burocra-
tico do profético/obscuro, do publicitario. Tamanha heterogeneidade
ndo ¢ gratuita. A composicao visa a dar conta do caos, e como explicitar
0 caos a nao ser caoticamente? (Brandao, 1996/2010: 7)

No contetido, o autor aproxima-se da sua inten¢do e redesenha
a situacdo pré-historica da América Latindia, na qual se encontram
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os protagonistas que podem ser compreendidos como parte de um
todo. Eles podem chegar a dissipar a sua alienagdo ou muda-la. Eles
desejam atuar, o que nao € possivel devido as circunstancias externas.
Os temas que abordam a censura da imprensa, a tortura, a negagao da
tortura, a arbitrariedade da policia, as leis que limitam a atuagao do ci-
dadao ou tornam a vida do cidadao transparente, ou seja, tudo que foi
causado pela ditadura militar, abre um leque para novas concepgdes
e responsabilidade social na literatura. A sua fungdo era manter vivos
os temas que foram eliminados da discussdo publica.

Brandao situa o leitor dentro de uma paisagem com barulho de
obras e construg¢des ou a gritaria dos vendedores ambulantes.

Assim falando, Zero pode ser considerado o romance do momento
“zero” da literatura brasileira, um romance que acaba de vez com
a esperanca de um Brasil potente ¢ democrata. O romance condiz
com a vanguarda cultural e arquitetonica do concretismo, do neo-
concretismo e da nova capital Brasilia. Como o filme Macunaima
de Joaquim Pedro de Andrade, Zero pode ser considerado uma obra
neo-tropicalista que ndo contém utopias ¢ visdes coletivas em uma
sociedade cada vez mais repressiva e capitalista.

A partir deste romance, o anti-hero6i na literatura brasileira toma
conta do cenario literario brasileiro e exprime o desprezo, a raiva
e a impoténcia dos intelectuais. Por parte da critica, o texto de Bran-
dao recebe o rotulo ‘realismo feroz’, ou seja, um realismo revelando
o que ha de grotesco pela ordem estabelecida.

No entanto, analisando a coletanea de contos Cadeiras Proibidas,
a excursao do autor pelo mundo da fabula ¢ inspirada pelo realismo
magico, da invengdo de imagens, ruidos, frases.

Seis anos depois de Zero, Brandao recebe um convite do Berliner
Kiinstlerprogramm des DAAD? para ser escritor residente em Berlim
nos anos 1982-1983. Comeca a escrever um livro cujo valor historico

3 O programa de Artistas de Berlim do Servigo Aleméo de Intercdmbio Aca-
démico convida autores, diretores de cinema e teatro, misicos e artistas plasticos
anualmente para passar uma temporada em Berlim na qual podem se dedicar
somente aos proprios projetos. A estada sempre estd acompanhada por leituras,
apresentagdes e debates para fortalecer o intercambio cultural de varios paises.



88 Ute Hermanns

hoje ¢ singular. Nao ¢ uma mera apresentagdo da cidade de Berlim
feita por um escritor que passa uma temporada em um outro pais
e quer abordar a sua experiéncia. Sao reflexdes de um autor brasileiro
acerca de uma Berlim rodeada pelo muro, que dialoga com o espirito
e o pensamento de uma geracao alemd que viveu aquele momento.
Relata as vivéncias dos tltimos anos da guerra fria, que significaram
um corte virulento na vida do povo alemao que retoma as forgas de-
pois da Segunda Guerra Mundial.* Um panorama amplo multifaceta-
do da cidade que integra vozes de intelectuais, percursos, inscri¢cdes
e descrigdes da cidade, enfim, Branddo monta um panorama fragmen-
tado, refletindo, portanto, um momento historico.

Enquanto Zero é uma colecdo de noticias que o Brasil ndo conse-
guia obter por causa do regime militar, a edigdo mais recente do livro
O Verde violentou o Muro quer deixar os seus leitores informados
a respeito da Alemanha e do mergulho que o autor deu na realidade
alema. O que une a experiéncia do Zero e deste livro, ¢ que ele aborda
também um momento “zero” na historia alema: o fim da Republica
Democratica Alema apos a queda do muro. Mas essa abordagem nao
consta no inicio do seu testemunho literario como serd mostrado.

Esse livro, intitulado O Verde violentou o Muro surge de

Situacdes visdes pensamentos anotacdes sonhos fantasias lembrangas.
Registros de um brasileiro no cotidiano alemao.

Sem explicar, concluir.

Viver

fazendo relacdo com a propria realidade.

Mundo desenvolvido & subdesenvolvido.

Muro
Oh ja-ja-ja
Oh sim-sim-sim

* O tema ¢ bastante atual porque acabou de ser lancado o filme de Jorg A. Ho-
ppe, Klaus Maeck und Heiko Lange, intitulado B-Lust & Sound in West-Berlin
1979-89 no Festival Internacional de Cinema em 2015 e também houve, no ano
passado, uma exposi¢ao a respeito da vida em Berlim durante a divisao da cidade
em ocidental e oriental.
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Gostar implica ver e conviver com qualidades e defeitos do outro
aceitar o outro sem fechar os olhos

Existimos através de fragmentos visdes situacdes-chaves pequenos
instantes detalhes esparsos & significativos.

De tempos em tempos juntamos

Reproduzo no que fago essa visdo de vida.

Vazios entre os fragmentos.

Dentro desses vacuos pode vir coisa nova, permite-se deslocar algo do
proprio texto, leitor pode & deve colocar ali seu fragmento pessoal,
concorde-discorde. (Brandao, 2000: 7)

Ignacio de Loyola Brandao parte dos momentos vividos com emo-
¢do, ou por eles serem novos ou por possibilitarem comparagdes com
a realidade brasileira. Ele classifica a realidade como subdesenvol-
vida. Através de varias perguntas e indagacdes, reflexdes, relatos de
passeios e encontros, o autor deixa o leitor participar da sua aventura,
como também desenvolve um caleidoscopio da fase em que percorria
a cidade que resultou em seu depoimento histérico. Logo no inicio,
familiariza o leitor com a sua situagdo em Berlim:

Por que Berlim?
Ainda perplexo, desadaptado, desajeitado, surpreso, comeco meu

novo livro. Foi para isso que me deram uma bolsa. Para escrever um li-
vro. Trazia comigo o espanto de uma separagao incompreendida. Tentava
saber por qué. Para saber, teria de procurar a resposta também junto aos
meus muitos amigos que vieram se separando neste ultimo ano. Um pais
em crise, pessoas em crise. Em que medida as duas coordenadas se jus-
tapdem? A historia estava a minha frente para ser destrinchada. Uma in-
vestigagdo em torno do relacionamento num pais como o Brasil. Porque
sO o Brasil? Perguntas, perguntas. Respostas, nenhuma. E na Alemanha,
como anda o relacionamento?, comecei a perguntar. (Brandao, 2000: 50)

O autor se deslocou do Brasil para a Alemanha, o que causa uma
sensagdo de confusdo e estranhamento. Na Alemanha, encara o mo-
mento de vida com uma mente aberta, disposto a conhecer melhor
o novo lugar. Ele repensa a sua vida no Brasil, a situagdo do Brasil,



90 Ute Hermanns

mas de repente também abre o seu olhar para o novo lugar onde se
encontra: V& que deve haver relacionamentos e problemas de relacio-
namentos na Alemanha também.

Além destes momentos decisivos iniciais, cabe dizer que O Verde
violentou o Muro € um livro escrito e publicado em vdrias etapas.
A primeira etapa comeca em Berlim e resulta em um livrinho em ale-
miéo fazendo parte da coletinea LCB-Editionen Oh-Ja-Ja-Ja.’ E um
livro de 50 paginas que contém uma dedicatoria aos amigos que fez
em Berlim. Sdo pequenas situagdes que ilustram a vida do autor, suas
indagacoes, a situacdo da cidade dividida, a Guerra Fria, as lanchone-
tes (Imbissbuden). E o tempo dos punks, das manifestagdes politicas,
das ocupagoes das casas abandonadas, da revolta dos iranianos contra
Khomeini. E o tempo de visitar os campos de concentragio e refletir
sobre eles. E o tempo de indagar o cotidiano alemio com seus avisos,
proibicdes e observacdes.

Na capa do livro Oh-JA-JA-JA — o embrido de O Verde violentou
0 Muro consta:

Como se Branddo quisesse perseguir o pré-conceito dos seus amigos e co-
legas brasileiros e contradizé-lo, explorando essa cidade. Ele faz caminha-
das durante dias, fuxica em antiquarios, fica sentado em parques, durante
horas, ele observa os transeuntes, os soldados no muro, a curiosidade dos
turistas, os punks de Kreuzberg, as manifestagdes de protesto pela cidade,
as compras longas no Kurfiirstendamm nas tardes dos sabados. Ele anda
com todas as linhas de 6nibus, metro e S-Bahn, andou nos rastros de Kafka
em Steglitz, busca todas as ruas com nomes de poetas e pensadores ale-
maes. Ele coleciona postais, fotos antigas, albuns de fotografias, recortes
de jornais. V€ todos os filmes, frequenta todos os teatros®. (Brandao, 1983)

’ Editado em 1983 na série LCB-Editionen, cujos fragmentos foram traduzi-
dos para o alemao por Henry Thorau, tradutor, teatrologo e professor de Litera-
tura Portuguesa na Universitét Trier.

¢ (Tradug@o para o Portugués pela autora). Original: “So, als wolle Brandao
dem Vorurteil seiner brasilianischen Freunde und Kollegen auf die Spur kom-
men und es wiederlegen, durchforschte er diese Stadt. Er unternimmt tage-
lange Streifziige, wiihlt in Trodelldden, sitzt stundenlang in Parks, beobachtet
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Em seguida, Brandao publica a primeira edi¢do de O Verde violentou
0 Muro pela editora Global no Brasil que ¢ uma edigdo mais completa
com comentarios abrangentes sobre a sua estadia em Berlim. Apos reu-
nificagdo das Alemanhas, a 13* edigdo do ano 2000 conta com uma intro-
ducao historica sobre Berlim. Ele descreve a construcdo do muro e sua
queda em 1989, momento esse que ndo consegue presenciar.”’Invejei
Rubem Fonseca, que se encontrava em Berlim na noite em que o muro
caiu. Ali viveu algumas semanas e testemunhou aquele momento.”
(Brandao, 2000: 28). O slogan “Derrubem o muro” (Brandao, 2000: 24)
ndo era exatamente o que se falava, mas Brandao compreendeu o senti-
mento do povo da Republica Democrata da Alemanha (RDA).

A edigdo revisada do O Verde violentou o Muro retrata a queda
do muro como ponto de partida para mudangas. “Caiu 0 muro, nunca
mais a cidade seria a mesma” (Brandao, 2000: 10).

A Berlim dos anos 1980 era uma cidade ilhada, subvenciona-
da ¢ mantida pela Alemanha Ocidental. E interessante notar que
hoje, mais de 25 anos depois da queda do muro e 14 anos depois da
primeira edicdo de O Verde violentou o Muro, realizou-se uma expo-
sicdo intitulada “West: Berlin” do Stadtmuseum (Museu da cidade)
Berlin no Ephraim-Palais, prédio situado na antiga Berlim-Oriental,
que quer recuperar a “Ilha da Liberdade, a cidade modelo da Guerra
Fria, o ponto de encontro do mundo, a capital dos alternativos, a for-
ja criativa sem toque de recolher, fenomeno que foi mantido vivo atra-
vés da presenca dos aliados ocidentais ¢ da energia dos habitantes.’

Passanten, die Soldaten an der Mauer, die Neugier der Touristen, die Punks in
Kreuzberg, Demos durch die City, den Einkaufsbummel auf dem Kudamm am
Samstagnachmittag. Erfahrt mit allen Bus, U-Bahn— und S-Bahnlinien, er war
auf den Spuren Kafkas in Steglitz, ersucht alle Strapen, die Namen deutscher
Dichter und Denker tragen. Er sammelt Postkarten, alte Fotos, Bildbande, Zei-
tungsausschnitte. Er sieht alle Filme, war in allen Theatern” (Brandao, 1983).

" “Insel der Freiheit, Frontstadt des Kalten Krieges, verlingerte Werkbank,
Treffpunkt der Welt, Hauptstadt der Alternativen, Kreativschmiede ohne Sperr-
stunde — das alles und noch viel mehr war West-Berlin” in: Pressemitteilung
(comunicado para a imprensa da) Dra. Franziska Nentwig, Diretora Geral do
Stadtmuseum Berlin.
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E os responsaveis acrescentam que essa exposi¢do “West-Berlin | Eine
Insel auf der Suche nach Festland” (Berlim — Ocidental | Uma ilha em
procura de terra firme) € a primeira retrospectiva do género que tenta
abordar o desenvolvimento politico, econémico e cultural, mas sobre-
tudo a atmosfera desta “cidade-metade” no periodo de 1945 a 1990. Ela
convida o espectador para ‘“uma viagem no tempo”, viagem emocional
com associagdes e encontros inesperados, redescobertas e surpresas.
Além disso, o tema continua atual como mostra o filme de Jorg A. Ho-
ppe, Klaus Maeck und Heiko Lange, intitulado B-Lust & Sound in West-
-Berlin 1979-89 no Festival Internacional de Cinema de Berlim em 2015.

Ja o depoimento do autor brasileiro aponta claramente para o fato de
que a queda do muro acabou com o relativo “provincianismo” da cidade:

Soavam os tltimos acordes do baile sobre o vulcao? Agonizava a capital
mundial alternativa? A ilha no mar vermelho unia-se ao continente? Da-
quela noite em diante Berlim passou a fazer parte do circuito normal das
grandes metropoles. O ar provinciano e tranquilo se diluiria, congestio-
namentos fariam parte do cotidiano, viriam a polui¢do, a industrializagao
exacerbada, a violéncia explicita. (Brandao, 2000: 11)

Brandao se entregou aos momentos prazerosos, como 0s passeios
que lembravam o Brasil ou a sensagdes doravante incompreensiveis.

Nariz

Onde estao os cheiros? Folhagens, arvores, ruas molhadas, lixo, casas.
Aquele cheiro particular que toda cidade tem (em Madrid ¢ o de comida,
em Sao Paulo € o metalico-polui¢do) O cheiro de Berlim. Nao encontro.
(Brandao, 2000: 73)

ou comenta a natureza:

Ah, as arvores berlinenses! Os bosques que se espalham, manchando
o mapa da cidade com um verde intenso. Como a cidade resultou de va-
rias comunidades rurais, cada distrito fez questdo de conservar sua iden-
tidade, suas aguas, seu verde. Isto para ndo se contar com a unidade que
existe entre o alemao e a floresta, simbologia que vem desde os mitos da
antiguidade e que se perpetua. A devastagdo tem sido grande no pais, mas
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também o movimento de conscientizagdo cresce, se expande, cada pes-
soa tem lucidez em relagdo ao que representa essa devastagdo e o prego
que cada um vai pagar por ela. Ainda hoje se faz o passeio dominical no
bosque. (Brandao, 2000: 128)

Conclusao: Brandao nos apresenta em O Verde violentou o Muro
o seu relato de viagem que ¢ muito mais do que um relato de viagem.
Comega como livrinho de impressdes que ele amplia com demais des-
crigdes para o leitor (brasileiro) e que ele retrabalha cada vez que regres-
sa a cidade, revisitando lugares. O autor indaga-se sobre autores, monu-
mentos, trajetos de Onibus, encontros com artistas da cidade, cachorros
que enchem a cidade, peep-shows, filas, filmes, manchetes e as viagens
que fez por Berlim. Brandao desenvolveu uma distopia de Sao Paulo no
momento em que a Ultima arvore de Santa Ursula caiu, isso em 1981,
com o seu romance Ndo veras Pais nenhum. A cidade torna-se quente,
seca, mefitica. As pessoas vivem entre sucatas, fora das casas, sempre
tentando fugir do sol ardente. O autor distorce lemas da ditadura militar
como “Algumas orientacdes a respeito da organizacao que o Esquema
estabeleceu na cidade, colocando ordem e progresso nas ruas” (Bran-
dao, 2012: 39) ou intermiténcias que focalizam criticamente o desenvol-
vimento do centro de Sao Paulo (Branddo, 2012: 38). Constr6i monu-
mentos literarios que se adequam ao trabalho de memoria mencionado
por Uwe Timm: “Nao existe comeco sem memoria. Nao existe memoria
sem narragdo. Somente pela narragdo ¢ feito o comego, somente na me-
moria 0 comego aparece como comego.” A memoria da violéncia da
sociedade brasileira continua vigente na narragdo de Branddo, o que em
um plano maior se transforma em estratégia de documentar a vida em
lugares marcados por interferéncias de ditaduras.
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