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Calderonowskie konstelacje znaczen
w polskich przekladach La vida es sueiio:
,»un breve cielo”

Abstrakt:

Tekst poswigcony jest serii przektadowej obejmujacej polskie wersje La vida es
suernio w kontekscie metafory ,,mate niebo” (,,un breve cielo”), ktoéra Segismundo
okreslit kobiete, siggajac po sylogistyczng argumentacj¢ oparta na toposie mikro-
kosmosu: el pequeiio mundo del hombre. Na wstepie nakreslona zostala strategia
dramatyczna Calderona po to, aby na podstawie wspolczesnych i historycznych
przektadow dramatu na jezyk polski — odpowiednio: Leona Rudkiewicza (1826),
Jozefa Szujskiego (1882), Barbary Zan (1927), Edwarda Boyégo (1937), Jarosta-
wa Marka Rymkiewicza (1969), Marty Eloy Cichockiej (2013) i Tomasza Jekota
(2021) — odnies¢ ja do praktyki scenicznej polskiego teatru.

Stowa kluczowe: Calderon de la Barca, La vida es suerio, mikrokosmos, przektad
dramatu, teatr hiszpanski Ztotego Wieku w Polsce

Abstract:

Calderonian Constellations of Meanings in Polish Translations of La vida es
sueiio: ,un breve cielo”

The text is devoted to the Polish versions of La vida es sueiio in the context of
the metaphor ,,little heaven” (,,un breve cielo”). Segismundo uses a syllogistic
argument based on the concept of microcosm (el pequerio mundo del hombre)
to define the beauty of women. Calderdn’s dramaturgic strategy is outlined in
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order to relate it to the stage practice of the Polish theatre. The study is based
on the contemporary and historical translations of La vida es sueiio into Polish,
respectively: Leon Rudkiewicz (1826), Jozef Szujski (1882), Barbara Zan (1927),
Edward Boyé¢ (1937), Jarostaw Marek Rymkiewicz (1969), Marta Eloy Cichocka
(2013), Tomasz Jekot (2021).

Keywords: Calderdn de la Barca, La vida es suerio, microcosm, theatrical trans-
lation, Spanish theater of the Golden Age in Poland

,,Per a nosaltres, dir aixo ja és una meta-
fora i no res més”

Robert Pring-Mill

El microcosmos lullia (1961)

La vida es suefio trwa nieprzerwanie w teatralnych repertuarach od
niemal czterech stuleci'. W Polsce mamy problem z tym filozoficznym
dramatem Calderona, odkad po raz pierwszy trafit na sceng w 1826
roku®. Akcja rozpoczyna si¢ bowiem na granicy polsko-moskiewskiej
i rozgrywa na naszych ziemiach, co sprawia, ze biezgca sytuacja poli-
tyczna czesto skutecznie zakrywa uniwersalne i ponadczasowe prze-
stanie dramatu. Przyktadem moze by¢ ostatnia polska premiera sztuki
Zycie jest snem w rezyserii Pawta Swiatka w Teatrze IMKA na war-
szawskim Bemowie. Przedstawienie, zapowiadane jako ,,polska gra
o tron™, nie zostato uznane przez czes$¢ krytykow za w petni udane?,

' Przypomng, ze dramat La vida es sueiio powstat wedle wszelkiego praw-
dopodobienstwa z koncem lat 20. XVII wieku i wtedy najprawdopodobniej trafit
po raz pierwszy na sceng, zob. Beata Baczynska (2021: 469).

2 O polskiej prapremierze La vida es suefio zob. Baczynska (1992; 2020).

3 Premiera przedstawienia w rezyserii Pawla Swigtka odbyta si¢ 10 wrzesnia
2021 roku, zob. wigcej na stronie domowej Teatru IMKA: https://www.teatr-im-
ka.pl/spektakle/zycie-jest-snem/; https://www.teatr-imka.pl/polska-gra-o-tron/,
10.01.2022.

4 Zob. recenzje https://e-teatr.pl/Zycie-jest-snem-s26094, 10.01.2021; tamze
m.in. Robert Trebicki (2021); Przemek Gulda (2021); Przemystaw Skrzydelski
i Jakub Moroz (2021); Rafat Turowski (2021).
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z czym si¢ nie zgadzam, tym bardziej ze realizacja Pawta Swigtka
uzmystawia — podobnie jak pozostale polskie premiery La vida es
suefio z ostatniej dekady — z jak perfekcyjnie pomy$lanym projektem
dramaturgicznym mamy do czynienia.

Hiszpanski dramaturg barokowy wprowadza widza w gaszcz
miejsc wspolnych kultury europejskiej. Blyskotliwie operuje obra-
zem 1 metafora, kreujac cate konstelacje skojarzen, ktore aktywizuja
si¢ w sferze performatywne;j. [ wlasnie La vida es suerio jest doskona-
tym przyktadem takiej wlasnie globalnej strategii opartej na celno$ci
i celowosci teatralnego przekazu (Baczynska, 2005: 407-449). Tego
dowodem jest sylogizm, po ktory siega Segismundo zapytany przez
gracioso Clarina, dyskretnie komentujacego akcje sceniczna, co naj-
bardziej spodobato mu si¢ z tego, co zobaczyt i podziwiat w palacu:

Clarin ~ ;Qué es lo que te ha agradado

mas de Chanto hoy has visto y admirado?
Segis Nada me ha suspendido,

que todo lo tenia prevenido;

mas si admirar hubiera

algo en el mundo, la hermosura fuera

de la mujer. Leia

una vez en los libros que tenia,

que lo que a Dios mayor estudio debe

era el hombre, por ser un mundo breve.

Mas ya que lo es recelo

la mujer, pues ha sido un breve cielo;

y mas beldad encierra

que el hombre, cuanto va de cielo a tierra;

y mas si es la que miro® (Calderdn de la Barca, 1997: ww. 1558-1570).

Segismundo — zanim obudzit si¢ pewnego ranka otoczony przez
dworzan — dorastal w catkowitym odosobnieniu, kontemplujac przy-
rode i zglgbiajac uczone lektury. Odpowiada na zaczepne pytanie

5 Tekst dramatu La vida es suerio cytuj¢ za wydaniem Evangeliny Rodriguez-
-Cuadros (Calderdn de la Barca, 1997).
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trefnisia w sposob godny filozofa: jesli czlowiek jest ,,matym §wia-
tem” (,,un mundo breve”), to kobieta — poprzez analogi¢ — jest ,,matym
niebem” (,,un breve cielo™).

Ta sprz¢zona podwoéjna metafora wpisuje si¢ w silnie obecne
w literaturze hiszpanskiego baroku przedstawienie cztowieka jako mi-
krokosmosu. Francisco Rico w eseju El pequeiio mundo del hombre.
Varia fortuna de una idea en las letras espariolas nakreslit histori¢
tego erudycyjnego motywu, ktorego zrodet wypada szukac u pitagorej-
czykéw w starozytnej Grecji (Rico, 1970). Na przetlomie XVI i XVII
wieku zaczat go na scenie eksploatowaé Lope de Vega (Rico, 1970:
207-227) i to on jako pierwszy prawdopodobnie wykorzystat podwoj-
ne znaczenie hiszpanskiego rzeczownika hombre w konstrukcji dwor-
nych komplementéw adresowanych do kobiet, ktére w odroéznieniu
od me¢zezyzn bedacych odbiciem $wiata winny by¢ porownywane do
nieba’. Motyw obecny byt réwniez w liryce milosnej, czego potwier-
dzeniem jest anonimowy utwor Sefiora, vuestra hermosura zamiesz-
czony w zbiorze poetyckim Flores de poetas ilustres de Esparia, ktory
opublikowat Pedro Espinosa w Valladolid w 1605 roku:

Si un mundo abreviado es

cualquier hombre que hay criado,

vos sois un cielo abreviado,

que el mundo esta a vuestros pies (za Rico, 1970: 214).

Na mozliwy zwiazek tego anonimowego utworu z metaforg uzy-
ta w La vida es sueiio wskazat wczesniej Joseph G. Fucilla (1963).
Warto podkresli¢, ze topos el pequerio mundo del hombre jest po-
wszechnie obecny w calej tworczosci dramatycznej Calderona (Rico,
1970: 242-259), zard6wno §wieckiej (comedias), jak i religijnej (autos

¢ ,No le bastara, asi, retratar a la mujer como pequefio mundo [...], la con-
-vertira en pequefio cielo” (Rico, 1970: 216). Tamze przytacza (212-216) jako
przyktady m.in. EI castigo del discreto (1598-1601), La varona castellana (1597-
1603), Los Porceles de Murcia (1599-1608), Angélica en el Catay, (1599-1603);
daty powstania sztuk za ArteLope. Base de datos y argumentos del teatro de Lope
de Vega, https://artelope.uv.es/ (Olesa Sim¢, 2011-2022).
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sacramentales), przy czym uwage zwraca nie tylko czestotliwosé, ale
tez zroznicowanie funkcji, jakie potrafi mu nadaé¢ dramaturg’.
Swietnym tego przyktadem jest oparta na dialektycznej argumen-
tacji wypowiedz Segismunda, ktora zacytowatam na wstepie. Ksiaze,
odpowiadajgc na pytanie Clarina, konfrontuje swoja dotychczasowa
wiedze z nowym do$wiadczeniem, a takim bylo przebudzenie si¢ — nie
w wiezy, gdzie skazany byl na podpatrywanie zwierzat, lecz w pa-
facu, posrod ludzi: mezezyzn i kobiet. Jest ofiarg wiary swego ojca
w gwiazdy — uczestniczy w psychologiczno-spotecznym eksperymen-
cie. Uksztaltowany przez lektury i kontemplacje natury, zgodnie z za-
leceniami neostoikow, jest weielonym mikrokosmosem, czemu daje
wyraz w stynnym solilokwium, ktére wypowiada, gdy po raz pierwszy
pojawia si¢ na scenie. Konstatuje w nim brak wolnosci, co odr6znia go
od otaczajacych zwierzat, ktore od lat obserwuje; to ewidentne nawig-
zanie do kolejnego toposu — wielkiego tancucha bytow?®. Segismundo

7 ,Si algo se echa de ver no menos que la frecuencia del tema, es la varia
sustancia que don Pedro le extrae” (Rico, 1970: 245).

8 Nie mogg nie przywota¢ jeszcze jednego autorytetu — Roberta Pring-Milla,
znakomitego calderonisty, ktory w studium po$wigconym koncepcji mikrokosmo-
su u Ramona Llulla przenikliwie zauwazyt: ,,Hi havia, doncs, correspondéncies,
precises i analogiques entre 1’ordre de la societat u 1’ordre macrocosmic de la
naturalesa, I’ordre macrocosmic de la naturalesa i el microcosmos de 1’organi-
sme huma, i — per completar el triangle logicament — entre 1’organisme huma
’organisme social o «cos politic»: el rei era una mica més que metaforicament
el «capy» del seu regne, amb les diferents parts de la societat que regia vistes com
els diferents organs del cos huma. Per a nosaltres, dir aix0 ja és una metafora
i no res més; per a I’edat mitjana, en canvi, I’analogia era evident i real i for-
mava part de 1’estructura analdogica del mon. La perpetuacié d’aquestes séries
de correspondéncies com a base de I’argumentacio metaforica en la poesia, per
example, és ben evidente en les literatures de tots els paisos de I’Europa occiden-
tal fins al segle XVII, i basta pensar en les obres de Shakespeare o Calderdn per
a veure fins a quin punt llur validesa poética perdurava; pero és dificil de saber
fins quan varen conservar tota la mateixa for¢a cientifica que havien tingut abans”
(Pring-Mill, 2006: 98-99). Podaj¢ we wlasnym ttumaczeniu z jezyka katalonskie-
go: ,.Istniata zatem precyzyjna i analogiczna korespondencja pomi¢dzy porzad-
kiem spotecznym a makrokosmicznym porzadkiem natury, makrokosmicznym
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skargg kieruje do niebios: ,,Apurar, cielos, pretendo” (Calderén de
la Barca, 1997: w. 103). Nie wie, ze swiadkiem jego dramatycznego
wyznania jest inna osoba. Nie zdazy poznac tozsamosci postaci, ktorej
obecnos¢ — glos i spojrzenie — go wzruszyty, obezwtadnily i zmie-
szaty: ,,Tu voz pudo enternecerme, / tu presencia suspenderme, / y tu
respeto turbarme” (Calderon de la Barca, 1997: 190-193).

Ten sam uktad sceniczny Calderon powtarza w drugim akcie. Ro-
saura ponownie jest mimowolnym $wiadkiem wyznania Segismunda.
Ksigze dostrzega ja pod koniec swojego sylogistycznego wywodu,
w ktorym kobiete — poprzez analogie z m¢zczyzng zawierajagcym w so-
bie caty §wiat — okresli jako ,,un breve cielo” (Calderon de la Barca,
1997: w. 1567). Ostatnie wypowiedziane przez Segismunda zdanie
ma walor didaskaliczny: ,,Y mas si es la que miro” (Calderdn de la
Barca, 1997: w. 1570).

Ciag dalszy sceny jest poruszajacym i niespetnionym rozpozna-
niem. Seria przepetnionych emocjg apartow, czyli kwestii dopowia-
danych przez aktoréw ,,na stronie”, przypomina widzom pierwsze
spotkanie obojga, gdy zagubiona Rosaura w mgskim ubraniu znalazta
sie u wrot wiezy, w ktorej wieziony byt ksigze. Przedstawia si¢ Se-
gismundowi jako dworka ksiezniczki Estrelli. Widzowie wiedza, ze
dziewczyna ukrywa swoja tozsamos¢, bo nie zna swojego ojca, a do
Polski przybyta w §lad za kochankiem, ktory ja oszukal. Wiedzg tez,

porzadkiem przyrody a mikrokosmosem ludzkiego organizmu oraz — logicznie
dopetniajgc triade — miedzy czgs$ciami ludzkiego ciala oraz strukturg spotecz-
na lub wprost «uciele$nieniem porzadku politycznego»: krol byt metaforyczna
«glowa» swojego krolestwa, a poszczegodlne stany wspolnoty, ktorg rzadzil, byly
postrzegane jako rézne narzady ludzkiego ciata. Dla nas takie stwierdzenie jest
juz tylko metaforg i niczym wigcej; lecz dla $redniowiecza analogia byta oczy-
wista 1 rzeczywista, i stanowita cze$¢ struktury $wiata opartej na ontologicznym
podobienstwie. Ta seria korespondencji jako podstawa metaforycznych ciggow
argumentacyjnych, na przyktad w poezji, jest powszechnie obecna w literaturach
Europy Zachodniej az do XVII wieku; wystarczy siggna¢ po dzieta Szekspira czy
Calderona, aby zobaczy¢, w jakim stopniu przetrwata ich poetycka skuteczno$¢;
lecz trudno jest stwierdzié, na ile rozpoznawalny byt wowczas filozoficzny fun-
dament tej korespondencji, tak istotny wczesniej” (B.B.).
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ze nosi imi¢ Rosaura. Calderén zakodowat w jej imieniu opalizujacy
ztotem obraz $wietlistej jutrzenki, podkreslajac platoniski wymiar re-
lacji pary glownych bohaterow dramatu, co potwierdzajg stowa wy-
powiedziane przez Segismunda, oszolomionego widokiem Rosaury:
,»No juntes el ocaso y el oriente, / huyendo al primer paso” (Calderén
de la Barca, 1997: w. 1573).

Astrea (tym imieniem Rosaura przedstawia si¢ na polskim dworze)
jest nie mniej znaczace. Nawigzuje do mitu arkadyjskiego, ktory byt
silnie obecny w dworskiej kulturze baroku, przypominajac o utraco-
nym Zlotym Wieku, a wiec czasie, kiedy nie byto wojen i zta pomig-
dzy ludZzmi’. Przywotanie imienia mitologicznej bogini sprawiedli-
wosci, ktora — gdy nastat Wiek Zelaza — opuscita ziemie i schronita
si¢ na niebosktonie w konstelacji Panny, jest kolejnym erudycyjnym
elementem uruchamiajacym btyskotliwg seri¢ skojarzen. Zauwazmy
na marginesie, ze oba imiona dziewczyny — Rosaura i Astrea — pa-
daja ze sceny w drugim akcie wielokrotnie, wpisujac si¢ w kontekst
przywotan filozoficzno-mitologicznych, czytelnych przynajmniej dla
czesci widzow w czasach Calderona (Baczynska 2005: 432-433).

Obie postaci kobiece — Rosaura/Astrea i Estrella — nosza imiona
nawigzujace wprost do gwiazd, co podkresla strategi¢ dramaturga,
ktory w caltym dramacie §wiadomie wprowadza w ruch konstelacje
skojarzen opartych na korespondencji dwoch pojec¢ — kobiety 1 nieba —
w relacji do toposu cztowieka jako mikrokosmosu: ,,la mujer [...] un
breve cielo” (Calderén de la Barca, 1997: w. 1567). Calderdn siggnat
po komplement, ktéremu duzo wczesniej, z koncem XVI wieku, sce-
niczny sznyt nadat mlody Lope de Vega.

Jak z tym ,,matym niebem” radza sobie polscy thumacze? W pierw-
szej polskiej wersji polski krolewicz Whadystaw na pytanie Trabenka
odpowiada:

[...] to czym zostalem nad wyraz ujety
Sa kobiety, ich uktad i wdzigk niepojety.
Czytalem w pewnej ksigdze, ze wposrod dziet mnostwa

® W odniesieniu do La vida es sueiio zob. Frederick A. de Armas (1986;
2009; 2016).
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Najwspanialszem jest dzietem wszechwladnego bostwa

Megzczyzna! Ten §wiat drugi w swojej malej sferze,

Lecz kobieta... Kobieta! Musze wyzna¢ szczerze

W liczbie jeszcze wspanialszym policzy¢ si¢ moze

Jest bowiem drugim niebem, w swym cudnym utworze,

I tyle go przewyzsza wdzigkami swojemi,

Jak wielka jest odlegtos¢ nieba od tej ziemi,

A ta ktora w tej chwili widze przed oczyma,

Zdaje sig, ze pierwszenstwo wposrod wszystkich trzyma (Calderon, 1826:
67-68).

Leon Rudkiewicz spolszczyt La vida es suefio na wlasny benefis
na podstawie niemieckiej wersji dramatu Johanna Diedericha Griesa
(Baczynska, 1992). Wszystkie postaci nosza polskie imiona: Estrella
jest Helena, Rosaura — Ludomittg. Tym samym metaforyczny kontekst
historii przedstawionej na scenie zostat ostabiony na rzecz jej domnie-
manego polskiego klimatu. Krytyk lwowskich Rozmaitosci donosit
po premierze:

[...] thumacz nie odpowiedzial Zzadaniu sprawiedliwej krytyki i nie wy-
wigzal si¢ z zaciagnigtego obowiazku thumacza. Zbyt czesto zdarzajaca
si¢ mierno$¢ gasila miejsca lepiej cokolwiek oddane, wreszcie i to mu za
btad przypisac nalezy, ze scene do Polski wprowadzit, wolno jest czasem
w dzieje mato znane wmigsza¢ zmyslenie poezyjne, ale nie godzi si¢ do
tak powszechnie widome;j historii, jaka dla nas sa dzieje Jagiellonowe,
wtracaé zdarzenie zrodzone w mdzgu obcego poety, i owszem poeta kra-
jowy sprostowac je byt powinien (Rozmaitosci, 6, 10.02.1826).

Posta¢ Clotalda, ktora zagrat sam Leon Rudkiewicz, nosi w tej
wersji godne imi¢ Zawiszy. Zachowat si¢ egzemplarz rekopismienny
spisany na pamiatke premiery, zatytutowany Zycie snem historyczno-
-fantastyczny Dramat w pieciu aktach przez Don Pedra Kalderona
de la Barca napisany wierszem polskim przez Pana L. Rudkiewicza
w [1]825 roku przeziozony a dnia 2[5] stycznia 1826 r. na Teatrze
narodowym Lwowskim na Dochod tegoz po raz Iszy wystawiony.
W zbiorach Ossolineum znajduje si¢ takze egzemplarz teatralny,
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w ktorym gléwny bohater jest Bolestawem, ksieciem Siedmiogrodu.
Zawiera skreslenia i korekty, ktore pokazuja, ze dyrekcja teatru liczyta
si¢ z koniecznoscig zmiany miejsca akcji dramatu ze wzgledow cen-
zuralnych'®. Co ciekawe, w archiwach warszawskich zachowat sig¢
zapis carskiego cenzora z 1873 roku, ktéry wydajac opinie o Zyciu
snem, stwierdzal kategorycznie, ze jego zdaniem ta wlasnie sztuka
Calderona nie nadaje si¢ do wystawienia na scenie ,,z uwagi na sytu-
acje wewnetrzna, nie odpowiadajaca okoliczno$ciom lokalnym” (za
Secomska 1986: 582). Nie powinno wigc dziwié, ze przez caty wiek
XIX sztuka Calderona o polskim krolewiczu nie trafita ponownie na
scene na ziemiach polskich pod zaborami.

Dramat ukazat si¢ drukiem w jezyku polskim dopiero w 1882 roku.
Co symptomatyczne, autorem przektadu byt jeden z przedstawicieli
krakowskiej szkoty historycznej — Jozef Szujski, ktory dziatalnosc¢
polityczng i publicystyczng taczyt z aktywnoscia teatralng, stad tez
zapewne ciekawa argumentacja przedmowy, zbudowana na odwotaniu
do polskiej historii i Szekspira:

Mozna sobie natamaé gtowy, chcac oznaczy¢ dobrze stosunek pigkne-
go dramatu Kalderona, ktorego tu przektad podajemy, do Polski. ,,Dra-
mat wzigty z dziejow polskich™? Bron Boze! Nic on z dziejami naszemi
wspoélnego nie ma, jak nie mieli$my nigdy krola, ktory si¢ nazywat Bazy-
li, Infantki, ktora by nosita imi¢ Estreli, ani tez w sgsiedztwie Wielkiego
ksiecia Moskwy, bliskiego krewnego krolewskiego polskiego domu, ktory
by nosit romansowe imi¢ Astolfa.

,,Dramat polski Kalderona?” I to nic. Nic tu polskiego nie ma, nic, co by
przypominato choéby z daleka nasze instytucje i charakter: Krol Jmosé
pan dziedziczny i despotyczny — grandowie polgczeni z nim najscislej-
szym feudalnym stosunkiem. Wiec chyba to jedno, ze dramat dzieje
si¢ w Polsce i ma intencje¢ by¢ dramatem polskim. Ale ta Polska, to jak
Czechy Szekspira w Winterstale. Stolica jej 1 zamek krolewski stoi nad

19O istnieniu tych egzemplarzy dowiedziatam si¢ od prof. Floriana Smiei,
poznanego w 1989 roku w Madrycie, w siedzibie Instituto de Libre Enserianza,
na wykladzie prof. Gabrieli Makowieckiej; zob. Smieja (2012: 72-73; 2018:
158-159).
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morzem, hipogryfy gniezdza si¢ w jej gorach, a na wiosne rozkwita w niej
drzewo magnolii, pelne woni!

Nie mamy si¢ jednak co gniewac na Kalderona: jezeli nas nie znat, miat
najlepsze checi i najlepsze o nas wyobrazenie; krol Bazyli jest wielkim
uczonym, na ksztatt Alfonsa Kastylijskiego, krolewicz Zygmunt (jedyne
z polska brzmiace imi¢) dzielnym w gruncie cztowiekiem, grand Klotald
reprezentuje wierne tronowi moznowtladztwo, panstwo samo jest wiel-
kie i stawne. Jest to niezawodnie odbicie opinii, jaka miano na dworze
Filipa IV o Polsce Zygmunta III i Wiadystawa IV, chociaz ja p6zniejsze
przy¢mity juz kleski. Bodaj czy poeta o stosunkach W[ielkiego] Ksigstwa
Moskiewskiego co$ wigcej nie wiedziat (Calderon de la Barca, 1882: 3-4).

Dodajmy, ze Szujski sam z powodzeniem zajmowat si¢ tworczo-

$cig dramatyczna, siggat po tematyke historyczna, bo uwazat teatr za
istotne narzedzie edukacji spotecznej. Ttumaczyt tez dramaty Szekspi-

ra.
byto mu to dane, bo zmart w zaledwie par¢ miesigcy po ukazaniu si¢

Jego intencja bylo wprowadzenie La vida es suerio na sceng. Nie

dramatu Zycie snem drukiem:

O tlumaczeniu, bedagcem owocem chwil, gdy zdrowie ci¢zsza nie po-
zwalato mi si¢ zaja¢ praca, niewiele mam do powiedzenia. [...] Ttuma-
czytem nie bez nadziei, ze przy sitach dramatycznych, jakie w Krakowie
i Warszawie mamy, przyjdzie moze kiedy do zbogacenia repertuaru ta
piekng produkcja dramatyczng. Grajg Zycie snem w Wiedniu i Berlinie.
Sekret powodzenia przy dtugich tyradach, ktore tylko z wielkiem umiar-
kowaniem obcina¢ nalezy, polega na zapanowaniu nad tekstem i gorace;j
a rozumnej deklamacji. Za suflerem — nie warto gra¢ Kalderona (Calderén
de la Barca, 1882: 14).

W interesujacym nas fragmencie tlumacz pomija epitet breve

(maly), nie wahajac si¢ uzy¢ neologizmu ,,zwierciedli¢”, aby doda¢
patosu wypowiedzi Segismunda (Zygmunta):

Mobwia, ze w szacie prostaczej
Mezczyzny Swiat sie odbija,
Lecz czyjaz posta¢, o! czyja
Zwierciedli niebios bigkity,
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Jesli nie postaé kobiety?

Jezeli tamta jest ziemi

Ta niebios bywa odbiciem,

Wyzsza wiec, bo ziemskim tamta,

Niebieskim ta zyje zyciem.

O ta na przyktad! (Calderén de la Barca, 1882: 73-74).

Na marginesie tego przektadu nasuwa si¢ pytanie, czy aby wlasna
historia rodzinna nie wptyne¢ta na zainteresowanie Jozefa Szujskie-
go dramatem Calderdna. Nosit panienskie nazwisko matki, Karoliny
Szujskiej, bo byt dzieckiem nieslubnym, synem Edwarda Langiego,
ktory po upadku powstania listopadowego, przed opuszczeniem kraju,
ukrywat si¢ w majatku Szujskich. Z przekazow wiadomo, Ze ten fakt
stanowit dla Jozefa Szujskiego dotkliwa traume.

Co ciekawe, podobna biograficzna okoliczno$¢ zwigzana jest z ko-
lejnym chronologiczne polskim przektadem La vida es suerio, ktorego
autorka jest Barbara Zan, starsza siostra Kazimiery [Htakowiczowny.
Obie byly nieslubnymi coérkami Barbary Ittakowiczéwny i Zonatego
mezcezyzny, wilenskiego adwokata Klemensa Zana. Barbara uzywa-
ta nazwiska ojca jako pseudonimu literackiego. Kazimiera kamu-
flowata niemal do konca zycia rzeczywisty zwiazek pokrewienstwa
faczacy ja z Barbarg. Siostry zostaty rozdzielone po przedwczesnej
$mierci matki. Tozsamos¢ ojca, ktory zgingt w tajemniczych okolicz-
nos$ciach, poznaty jako nastolatki. Barbara, po me¢zu Czerwijowska,
byta utalentowang poetka, co potwierdza zachowany w maszynopisie
przektad La vida es suerio.

Barbara Zan jako pierwsza zdecydowata si¢ zachowac¢ oryginalne,
hiszpanskie brzmienie imienia gtdéwnego bohatera oraz pelng wersje
tytutu — Zycie jest snem. W interesujagcym nas fragmencie Segismundo
w odpowiedzi na pytanie gracioso Traby o$wiadcza:

Lecz jedna rzecz moj podziw wznieca

Na $wiecie tym: to picknos¢ jest kobieca
Czytalem w ksiegach, co mi wpadty w rece,
Ze bég moc swoja skupil, w twérczej mece,
W mezczyznie — co jakby malym §wiatem,
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Lecz nie miej mi¢ za Apostate,

Gdy powiem — ze w kobiecie, malem niebie.

A wcale jej nie przypochlebie:

Bo tak nas przeszta w kras swych diademie,

Jako niebiosa — smutng ziemig.

Na przyktad ta — smuklejsza jest od palmy (Calderén de la Barca, 1927:
38).

Tylko w tym przektadzie odnajdujemy obecng w hiszpanskim pier-
wowzorze zleksykalizowang antynomie: ,,maly Swiat” (mezczyzna)
przeciwstawiony zostat ,,matemu niebu” (kobiecie). Fraza ,,Bo tak
nas przeszta [kobieta] w kras swych diademie” pokazuje upodobanie
thumaczki do mtodopolskiej ekspresji. Wypada wspomnie¢, ze Bar-
bara Czerwijowska zostala sportretowana przez Stanistawa Ignacego
Witkiewicza w 622 upadkach Bunga wtasnie jako poetka — Eulalia
Gagulin.

Przektad Barbary Zan zachowat si¢ w sze$ciu maszynowych odpi-
sach w Bibliotece i Archiwum Teatru im. Juliusza Stowackiego, gdzie
datowany jest na rok 1927, co wskazywatoby, ze planowano premierg,
do ktorej nie doszto!! (Baczynska, 2008; 2020: 231-233). La vida es
sueiio (jako Zycie snem) ponownie trafia na scene dziesig¢ lat poznie;
we Lwowie, w przekladzie Edwarda Boyégo, w teatrze kierowanym
przez Wilama Horzyce. W kolejnym roku Horzyca t¢ samg insceni-
zacje wprowadzit do repertuaru Teatru Narodowego w Warszawie, co
Antoni Stonimski skwitowat stowami: ,,Horzyca dobrze si¢ zastuzyt
scenie polskiej wystawiajac Zycie snem” (Stonimski, 1959: 11, 381).

Edward Boyé, romanista i znakomity znawca kultury hiszpanskiej,
wywiazal si¢ z zadania w sposob poprawny, lecz jego thumaczeniu
brakuje oryginalnos$ci poetyckiej, jaka tchnie przektad Barbary Zan:

[...]jedno jest, co podziwem,
Zachwytem oraz wzruszeniem napetni¢ mnie bgdzie wcigz zywem:
Ta rzecza jest wdzigk niewiesci.

" Fragment przektadu (Calderdn de la Barca, 1927) ukazat si¢ na tamach
czasopisma Mysl Narodowa w numerze datowanym na 15 lipca 1927.
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W jednej z ksigg moich znalaztem przypowie$¢ podobne;j tresci:

Ze Stwérce najwiecej troski

Kosztowat maz, co swym ksztaltem skrot Swiata przedstawia boski.
Jednakze dzi$ mi si¢ zdaje,

Ze niebios obrazem kobiety, nadziemskie wnoszaca raje

W doczesno$é, ograniczong sferami ziemskiego bytu.

Rozne to zatem pigknosci, jak ziemi i nieba biekitu,

Ot! Spojrzmy na t¢ przypadkiem...'? (Calderén de la Barca, 2003: 66).

Podczas gdy przektad Boyégo gubi si¢ w wielostowiu, wymuszo-
nym strukturg metryczna, w przemys$lany sposob zaradzit wyzwaniu
Jarostaw Marek Rymkiewicz, siggajac po wiersz wolny bezrymowy,
co pozwolito mu w sposob swobodny zestawic¢ nie tylko oba znaczenia
stowa hombre (cztowiek i mezczyzna), lecz takze przywotaé termin
,,mikrokosmos”, na bazie ktérego powstata obecna w hiszpanskim dra-
macie metafora, przeciwstawiajaca ,,maty swiat” (mezczyzng) ,,mate-
mu niebu” (kobiecie):

ico

mogto mnie tu zdziwié

moze tylko pigkno tych kobiet

uczono mnie

tam

w wiezy

wsrod moich zwierzat

Ze najpiekniejszym dzielem Boga

jest czlowiek

mezezyzna

jest modelem $wiata

mikrokosmosem

ale czy kobieta nie jest

modelem nieba

czy nie jest piekniejsza niz me¢zczyzna

12 Tekst dramatu ukazat si¢ drukiem w serii II Biblioteki Narodowej ze wste-
pem i komentarzem Marii Strzatkowej (Calderén de la Barca, 1956).
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przeciez zeszta z nieba

na ziemi¢

popatrz

chocby ta

czy nie jest pigkna (Calderdn de la Barca, 1971: 80).

Jako jeden z pierwszych te stowa wypowiedziat Gustaw Holoubek
ze sceny Teatru Dramatycznego w Warszawie 7 czerwca 1969 roku,
Rosaure grata Magdalena Zawadzka, ktora publiczno$¢ mogta w tym
samym czasie zobaczy¢ w roli energicznej Basi Jeziorkowskiej, czyli
»matego hajduczka”, w filmie Pan Wolodyjowski, (premiera odbyta
si¢ 28 marca 1969 roku).

Cytowany fragment jest doskonalg ilustracjg zasady imitacji, kto-
ra kierowat si¢ Jarostaw Marek Rymkiewicz, poeta, krytyk i badacz
literatury, znawca polskiego romantyzmu zywotnie zainteresowany
utrzymaniem ciagglosci dziedzictwa baroku europejskiego, czego wy-
razem s3 jego spolszczenia dramatéw Calderona:

Jesli zobaczymy w Calderoénie pisarza obecnego dla nas tu i teraz, ksiazg
Segismundo powinien méwic jezykiem wieku siedemnastego, ktory bylby
jednoczesnie jezykiem naszej epoki. I na tym wlasnie — na uczynieniu
jezyka minionego jezykiem naszego ,,wiecznego teraz” — polega imita-
cja. Lub $cislej: na potraktowaniu jezyka czasu minionego jako jezyka
naszego wspolnego — wspolnego nam i Calderonowi — ,.teraz” (Calderén
de la Barca, 1971: 10-11).

Na kolejng polska wersj¢ dramatu trzeba byto poczeka¢ niemal
pot wieku. Powstala na zamodwienie Teatru Wspotczesnego w Szcze-
cinie, gdzie Wojtek Klemm wystawil dramat Zycie to sen Calderéna
w przektadzie i adaptacji Marty Eloy Cichockiej w 2013 roku. Na
tamach krakowskiego Przekfadanca Cichocka tak opisata okolicznosci
powstania thumaczenia:

Fakt powstania nowego ttumaczenia Calderona wywotat zrozumiate po-
ruszenie zardéwno w srodowisku teatralnym, jak i kregach iberystycz-
nych. Jeszcze przed premierg pytano mnie o to, na ile nowy przektad
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ma tworczy charakter, a na ile pozostaje bliski oryginatowi. Na ile Zycie
to sen to efekt dziatlan Marty Eloy Cichockiej, nie tylko iberystki i thu-
maczki, ale takze poetki? [...] Odpowiadatam grzecznie, ze wspotczesne
przektadoznawstwo raczej odrzuca pojecie ,,wiernosci” ttumaczenia. Po
pierwsze nie jest to pojgcie naukowe, bo jest nacechowane emocjonalnie
i genderowo [...]. Po drugie nie bardzo wiadomo, komu i czemu t¢ ,,wier-
no$¢” zachowac. Intencji autora? Wymowie utworu? Doborowi stow?
Kunsztowi wersyfikacji? Obecnie mowi si¢ raczej o funkcjonalnosci
tlhumaczenia, postulujac odczytanie potencjalnych funkcji oryginatu i jak
najpetniejsze oddanie ich w przektadzie. W przypadku Calderéona mamy
do czynienia z utworem dramatycznym, ktory — przettumaczony z XVII
wieku na wiek XXI — powinien funkcjonowac¢ na scenie tak samo ptyn-
nie, jak oryginal, budzac emocje i reakcje publiczno$ci, mimo radykalnie
odmiennego kontekstu historycznego i kulturowego. Stad, z jedne;j strony,
swiadoma decyzja o unikaniu wszelkiej archaizacji przektadanego tekstu,
a z drugiej strony podkreslanie komizmu sytuacyjnego, kontrastujacego
z tonem wysokim (Cichocka, 2015: 190-191).

W spolszczeniu Marty Eloy Cichockiej nie odnajdziemy pigcknej
metafory, porownujacej kobietg do nieba:

Klarin  Ciekawe, co ci si¢ najbardziej spodobato z tego,
co dzi$§ zobaczytes?
Zygmunt Wiasciwie nic mnie nie zaskoczyto.
Wszystko byto zgodne z moimi przewidywaniami.
Ale jesli co$ na tym $wiecie naprawdg¢ mi si¢ podoba, to uroda
kobiet.
Zwlaszcza tej, ktora wiasnie nadchodzi® (Cichocka, 2013: 34-35).
Ttumaczka postawila bowiem na funkcjonalnos¢ teatralng. Sama
przyznata, ze objetos¢ tekstu polskiego w wersji, ktora byta podsta-
wa pracy zespohu pod kierunkiem Wojtka Klemma, byta szacunkowo
0 30% krotsza od oryginatu (Cichocka, 2015: 195). Nowy przektad zo-
stat doceniony przez aktorow i widzow szczecinskiej realizacji. Jacek

13 Na podstawie tekstu udostgpnionego przez autorke przektadu, Martg Eloy
Cichocka.
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Wakar pisat na famach 7eatru: ,,staranny, zatrzymujacy sie w pot drogi
migdzy uwspodiczes$nieniem a dotrzymaniem wierno$ci melodii frazy
Calderona. Dla aktorow funkcjonalny, a wigc udany” (Wakar, 2013).
Zastanawia jednak najwyrazniej §wiadome pominigcie rozbudowane-
go komplementu adresowanego do kobiet, takze tych zgromadzonych
na widowni. Czyzby tlumaczka chciata uniknaé emocji nacechowa-
nych genderowo (Cichocka, 2015: 190)?

Tomasz Jekot, autor najnowszej polskiej wersji La vida es suerio,
w sposoOb oszczedny, ale teatralnie bardzo skuteczny operuje powto-
rzeniami, ktore pozwalajag mu utrzymac wysublimowanie pochwaty
adresowanej do zenskiej czgsci publiczno$ci i Rosaury:

jedynie kobiety dziwig

w moim $wiecie my$lalem

Ze to mezczyzna

jest odbiciem calej ziemi

a to kobieta

niesie w sobie Swiat

i odbija w sobie niebo

tak jak ta tutaj'* (Calderdn de la Barca, 2021: 35).

W pelni zgadzam si¢ z Magdaleng Fizgat-Janikowska, ktora w re-
cenzji opublikowanej w portalu teatralny.pl 10 grudnia 2021 roku,
czyli doktadnie trzy miesigce po premierze, pisze:

Nowe tlumaczenie Tomasza Jgkota brzmi wspolczesnie i bezpretensjonal-
nie, pozbawione jest takze poetycko$ci charakterystycznej dla poprzed-
nich przektadéw. Aktorzy dobrze odnajdujg si¢ w tych krétszych, bardziej
skondensowanych i komunikatywnych frazach, ktorych spora cze¢s¢ skie-
rowana jest bezposrednio do widzow (Fizgal-Janikowska, 2021).

Slaska teatrolozka — w odréznieniu od dyzurnych krytykow war-
szawskich — trafnie odczytala intencje tworcow spektaklu, ktory zbliza
si¢ swoja konwencjg do popularnej w hiszpanskim teatrze barokowym

4 Na podstawie tekstu udostepnionego przez autora przektadu, Tomasza
Jekota.
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formy comedia burlesca, ktorg Calderon takze z upodobaniem upra-
wiat. Nie brakowalo mu bowiem poczucia ironicznego dystansu wo-
bec wlasnej tworczoscei:

Je$li Zycie jest snem Pedra Calderéna de la Barki potraktowa¢ jako gte-
boki, filozoficzny traktat, to spektakl Pawta Swigtka w Teatrze IMKA jest
jego zamierzong trawestacja. Zartobliwy, momentami wrecz kpiarski ton
dostrzegamy nie tylko w formie przedstawienia, ale takze w wyekspono-
wanej przygodnosci kategorii takich jak wolnos$¢ czy wtadza. Spektakl
Swiqtka, grany na warszawskim Bemowie, w siedzibie Teatru IMKA,
podejmuje gre nie tylko z wielkimi tematami, jakie niesie z sobg dramat
Calderona, ale takze z samym miejscem wystawienia. Warto zaznaczy¢,
ze podrdoz do nowej siedziby teatru, usytuowanej na obrzezach miasta,
sama w sobie stanowi¢ moze rodzaj ,,mitycznej wedrowki”, szczegdlnie
dla widzéw niezmotoryzowanych. Wspominam o tym fakcie, poniewaz
mam wrazenie, ze Pawel Swigtek w swej inscenizacji jednego z najwaz-
niejszych utworow Calderona od poczatku podkresla wlasnie swoista
egzotyke” sceny przy ulicy Kocjana, czyniac z niej metafore odlegte;j,
surrealistycznej Polski, w ktdrej rozgrywa si¢ akcja dramatu (ibidem).

W tlumaczeniu Tomasza Jekota pigkna fraza ,,kobieta / niesie w so-
bie §wiat / i odbija w sobie niebo / tak jak ta tutaj” przynosi wspotcze-
sny ekwiwalent rozbudowanej metafory pierwowzoru — wyszukanego
komplementu, w ktorym zestawiony zostal mikrokosmos mezczyzny
z ,,matym niebem” kobiety'.

La vida es sueiio stanowi wyjatkowa summe znaczen symbolicz-
nych swojej epoki. Lancuchy intertekstualnych nawigzan stanowity,
stanowig i beda stanowi¢ nie lada wyzwanie dla ttumaczy, ale nie dla
tworcow teatru, co dobitnie pokazuje ostatnia realizacja Zycia jest
snem, ktorej artystyczne i finansowe ryzyko wzial na siebie prywatny
Teatr IMKA prowadzony przez Tomasza Karolaka. Wiem, ze Calde-
rénowi to przedstawienie na pewno by si¢ spodobato, bo sam popeit
niejedng takg ekstrawagancjg.

15 Por. Francisco Rico (1970: 243): ,.el refinado piropo que contrasta el mi-
crocosmos del hombre y el «pequefio cieloy de la mujer”.
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Seria thumaczeniowa, jaka tworza polskie wersje La vida es suerio,
pokazuje dobitnie, jak wszechstronnie teatralny jest to tekst i potwier-
dza stowa hiszpanskiego filozofa Antonia Regalado, ktéry w swoim
wielkim dziele Calderon. Los origenes de la modernidad en la Esparia
del Siglo de Oro napisal wprost, ze wlasnie w La vida es suerio odnaj-
dujemy ,,prawie wszystkich «calderonow»: ateiste, katolika, scepty-
ka, buntownika, konformiste, deterministe, stoika, pelagianistg, ma-
nichejczyka a nawet «calderona» kantyste, ktory ustanawia imperatyw
kategoryczny” (Regalado, 1995: 1, 179). Co ciekawe, niemal w tym
samym czasie w Polsce na tamach Rzeczpospolitej ukazat si¢ felieton
Wojciecha Sadurskiego (1996) zatytutowany Calderon tez byt postmo-
dernistg. Pot wieku wczesniej, tuz po drugiej wojnie swiatowej, wiel-
ki polski tworca teatralny Wilam Horzyca podczas przygotowywania
premiery Zycia snem na scenie Teatru Ziemi Pomorskiej w Toruniu
napisat bardzo przenikliwg refleksj¢ na temat dramaturgii Calderoéna,
ktorg zatytutowat Hiszpania, barok i Hamlet; opatrzona jego inicjata-
mi, znalazta si¢ w programie teatralnym'®.

[Zygmunt] stanat na tym samym fatalnym rozdrozu pomig¢dzy zaprzecze-
niem i snem, gdzie stanat tez rownoczesnie nieznany mu tworca Hamleta,
ktoérego mestwo i rzetelnosé polega przede wszystkim na tym, ze woli
$mier¢ niz spojrzenie w sktamane niebo, niz zycie w wiecznym mono-
logu. [...] Na dnie jednak jednej i drugiej postawy zyto nieprzemozne
poczucie, ze ,,$wiat wyszedt z normy”, ze ,,co$ si¢ psuje w panstwie dun-
skim”, a nawet, ze si¢ na dobre popsuto. Swiat nie moze by¢ pretekstem
dla poety. To raczej poeta musi by¢ pretekstem dla §wiata. I w gruncie
rzeczy sens moralny czy ideowy Zycia snem w tym si¢ zamyka, zbyt
bowiem wielkim byt Calderon poeta, zbyt gleboko zwigzany z chrze-
$cijanska kultura Europy [...]. Oto §wiat zmienit si¢ w sen, czy mamy
prawo mysle¢ o nim jako o $nie? Czy mamy prawo zy¢ jakby wszystko
,»Wyszto z wigzan”, a cale istnienie bylo jedynie szalenstwem, ,,ztudzenie
tlem”, jak mowi calderonowski krélewicz polski? Fatalnos$¢ dziejowa tej

16 Zycie snem w dniu 4 pazdziernika 1947 roku otworzylo trzeci powojenny
sezon Teatru Ziemi Pomorskiej w Toruniu (Baczynska, 2000: 212-217), zob.
https://encyklopediateatru.pl/przedstawienie/12035/zycie-snem, 10.01.2022.
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epoki polegata na tym wiasnie, ze takie mozna bylo stawia¢ pytania. [...]
Tylko barok tak mogt myslec i tak tez rzeczywiscie myslat. Wihasciwie
cogito ergo sum. | temu mysleniu umiat Calderon me¢znie i z niezawodnag
whnikliwoscig wielkiego poety spojrze¢ w twarz (Horzyca, 1969: 66-67).

Calderonowski Segismundo jest biegly w ¢wiczeniu medyta-
cji, ktéra pozwoli mu osiaggnac¢ stoicki ideal wewngtrznej spojnosci,
czyli — cytujac Pierre’a Hadota, znakomitego znawcg filozofii staro-
zytnej — ,,stara si¢ «prowadzi¢ mysli po porzadku» i osiggnac¢ w ten
sposob catkowite przeksztalcenie swojego widzenia $wiata, swojego
stanu wewngtrznego, a takze swojego zewngtrznego zachowania” (Ha-
dot, 2019: 29). Jak pisze Hadot: ,,Cwiczeniu mysli musza towarzyszy¢é
wyobraznia 1 wrazliwos$¢. Nalezy do tego zaprzac wszystkie $rodki
psychagogiczne retoryki, wszelka amplifikacje” (Hadot, 2019: 27). Te
funkcje petit sylogizm, ktory pozwolit Calderénowi — w $lad za Lope
de Vega — komplementowac obecne na przedstawieniu w hiszpanskim
corral de comedias'” kobiety, porownujac je do ,,matego nieba” —,,un
breve cielo” (Calderdn, 1997: w. 1567).
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