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Un canvi de perspectiva
La poesia de Czestaw Milosz i la primera recepcio

Resum:

En la critica i els estudis de 1’obra de Czestaw Mitosz, els cicles “El mon (poe-
ma ingenu)” i “Veus de la gent pobra”, del llibre Salvacio (1945) ocupen un
lloc d’enorme importancia perqué obren dues linies de la poesia polonesa de
postguerra, inicien I’anomenada polifonia de I’autor polones i estableixen uns
lligams amb altres tradicions literaries, especialment I’anglosaxona i el poema
de T. S. Eliot La terra eixorca. Perd no necessariament aquests elements s’han
de mantenir sempre en una traduccio, més aviat poden desembocar en altres
reminiscéncies. En I’article s’estudia aquest pas a partir de les teories d’ Antoine
Berman i es concreta en la primera traduccié que va sortir publicada dels poemes
de I’autor poloneés en espanyol.

Paraules clau: Czestaw Mitosz, cicles poétics, estudis de traduccio, Antoine
Berman, T. S. Eliot

Abstract:

A Change of Perspective: Czestaw Milosz’s Poetry and its First Reception
In the criticism and studies of Czestaw Mitosz’s work, the cycles “The world (nai-
ve poem)” and “Voices of the poor people”, from the book Rescue (1945) occupy
a place of enormous importance because it opens two lines of the postwar Polish
poetry, initiates the so-called polyphony of the Polish author and establishes links
with other literary traditions, especially the Anglo-Saxon and T. S. Eliot’s poem
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The Waste Land. But these elements should not necessarily always be kept in
a translation, rather they can lead to other reminiscences. In the article, we study
this fenomen based on the theories of Antoine Berman and focused in the first
published translation of the Polish author’s poems in Spanish.

Keywords: Czestaw Mitosz, poetic cycle, translation studies, Antoine Berman,
T. S. Eliot

«Veus de la gent pobra”, del poeta polonés Czestaw Mitosz és un dels
cicles poetics que ha obtingut més rellevancia i més resso en la poesia
polonesa de postguerra. Es va publicar al llibre Salvacié (1945) i se
sol considerar que aquest cicle de poemes constitueix un contrapunt
o estableix un dialeg amb un altre dels grans cicles (o poema llarg en
seccions) d’aquest mateix autor: “El mon (poema ingenu)”'. Ja des de
la primera edicio6 del llibre, un dels primers que va aparéixer a Polonia
després de la II Guerra Mundial: “Aquest recull [Salvacio — X. F.]
va ser el cinqué llibre de poemes que va aparéixer a la nova Polonia
(després dels llibres de Wazyk, Putrament, Przybo$ i Jastrun) i la tirada
superava deu cops les publicacions de Mitosz d’abans de la guerra”
(Franaszek, 2011: 398)%.

Ambdos cicles formen el nucli central del llibre i apareixen I’un
immediatament després de 1’altre; primer la visi6 idil-lica, amb ele-
ments de mite i també del que podria ser una faula, que sén els de “El
moén (poema ingenu)” 1 després el cicle de “Les veus de la gent po-
bra” en qué combina elements de la realitat més directa amb elements

' Labibliografia que indica aquesta espécie de miralls poétics és abundant:
Glowinski (2000), Okopien-Stawinska (2000), Fiut (2000), Lukasiewicz (2000),
Nathan & Quinn (1991), Blonski (1998), Gorczynska (2002), per esmentar només
una petita seleccié d’autors. Per altra banda, no entrem aqui en la discussio sobre
si “Veus de la gent pobra” és un cicle o és tot un poema. En tota la bibliografia
polonesa que es tracta aquest text literari es considera que és un cicle, en qué cada
un dels poemes pot establir-se de manera autonoma.

2 “Zbidr ten byt pigta (po tomach Wazyka, Putramenta, Przybosia i Jas-
truna) ksigzka poetycka ukazujaca si¢ w nowej Polsce, naktad za$ przewyzszat
dziesigciokrotnie naktady przedwojennych publikacji Mitosza” [Si no s’indica el
contrari, totes les traduccions son propies — X. F.].



Un canvi de perspectiva... 121

d’imatgeria surrealista i amb un to d’amarga ironia. El primer cicle té
una coheréncia en el to i en la veu lirica que és la mateixa al llarg de
tots els 20 poemes; de fet, aquest és un dels principals motius per afir-
mar que és més un poema que no pas un cicle, a banda que el mateix
autor 1’ha indicat d’aquesta manera en el titol. La veu és com la d’un
narrador extern que va descrivint els diversos passatges i ritus dels dos
personatges dels poemes, un noi i una noia, germans, en ple procés
d’iniciacié en un moén que amaga els seus perills. Per altra banda, en el
segon cicle el to és molt més ampli, o fins i tot es podria dir que hi ha
un ventall de tons diferents. Tant pel que fa a la imatgeria com per als
diferents tons, poden servir de guia les paraules de Jan Blonski: “La
cango” [sobre la fi del mon — X. F.] cal posar-la entre Les veus de la
gent pobra (1943), que per altra banda es va publicar finalment com
un poema. Presenta diverses respostes (escéptica, cinica, estética, etc.)
a I’experiéncia nihilista durant 1’ocupaci6... El poeta no en subscriu
cap, només les presenta, en general negades ironicament, marcades
d’alguna manera per una limitacié (per la por, per propi interes...) de
qui parla o per la singularitat de la situacio” (Btonski, 1985: 375)%.
La importancia de tots dos cicles es manifesta a diversos nivells
i a diversos ambits. No tan sols per a la propia obra de 1’autor, en queé
molts estudiosos han volgut veure un canvi amb la poética anterior a la
guerra, sind també en la poesia polonesa de tota la segona meitat del
segle XX, i en les relacions literaries que s’estableixen a partir d’una
presencia cada cop més marcada de la poesia anglosaxona. Tots els
elements estan intricadament relacionats. Es pot veure clarament el
lligam amb la poesia anglosaxona en £/ mon com una translacié del
cicle de poemes Cangons d’innocencia de W. Blake (per altra banda,
Les veus de la gent pobra serien les Cancons d’experiéncia), perd
també del poeta Tomas Traherne com explica el propi autor en les

3 “Piosenke nalezy ustawi¢ wsrod Glosow biednych ludzi (1943), ktore

zreszta byly ostatnio drukowane jako jeden poemat. Prezentuje on rozmaite —
sceptyczne, cyniczne, estetyczne, itp. — odpowiedzi na okupacyjne doswiadczenie
nihilizmu... Pod Zadng si¢ poeta nie podpisuje, przedstawia je tylko, zazwyczaj
ironicznie zaprzeczone, niejako przenicowane ograniczeniem (lgkiem, intere-
sem...) moéwiacego albo osobliwoscia sytuacji”.
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converses que publica Renata Gorczynska (2002: 64). Per altra banda,
Les veus de la gent pobra té forga lligams amb La terra eixorca, de
T. S. Eliot, i amb un cert tipus d’escriptura automatica, com indica el
mateix autor en les converses abans al-ludides (Gorczynska, 2002:
66-73) i indica en el seu estudi Magda Heydel (2002: 48-95). De fet,
Czestaw Mitosz durant 1’época de I’ocupacié de Varsovia va passar
una temporada transportant llibres de les biblioteques i traduint, per
una banda William Blake (encara que en les converses amb Renata
Gorczynska indiqués que potser la influéncia d’aquest darrer no era
tan marcada)*; i per ’altra, La terra eixorca de T. S. Eliot. En les con-
verses amb Aleksander Fiut diu I’autor de Salvacio:

La meva relacié amb Eliot va passar per una gran evolucid. Va ser per
a mi molt estrany, molt exotic [...]. Pero de fet no coneixia la poesia
d’Eliot i traduir La terra eixorca durant I’ocupacié de Varsovia tenia una
certa indecéncia, diria. El satirisme d’aquell poema, perque al cap iala
fi és un poema satiric, profundament irdnic o fins i tot sarcastic. Hi ha
elements de La terra eixorca que sén molt propers al catastrofisme. En un
grau molt elevat és un poema catastrofista, parla de les torres de Londres,
d’Alexandria, de Paris, etc., que s’esfondren (Fiut, 1994: 28)°.

#  Lautor diu: “No sé si era conscient del procediment que havia fet servir

William Blake quan va posar en conjunt les Songs of Innocence i les Songs of
Experience. Es clar que coneixia una mica William Blake, pero tota la ironia que
contenia el confrontament d’aquells dos cicles de poemes no era del tot compren-
sible per a mi...” [“Nie wiem, czy bylem wtedy §wiadomy procederu, jakiego
uzywat William Blake, kiedy zestawial Songs of Innocence i Songs of Experience.
Oczywiscie, wtedy znatem troche Blake’a, ale cata jego ironia zawarta w tym zes-
tawieniu dwoch cyklow wierszy nie byta dla mnie zrozumiata...”] (Gorczynska,
2002: 64).

5 «Moj stosunek do Eliota przeszedt duza ewolucje. Odkrytem Eliota
w Warszawie okupacyjnej. Byto to dla mnie bardzo, bardzo dziwne, bardzo eg-
zotyczne [...]. Ale wlasciwie poezji Eliota nie znatem i ttumaczenie Ziemi jatowej
w Warszawie okupacyjnej miato pewna pikanteri¢, powiedziatbym. Satyrycznosé
tego poematu, bo jest to ostatecznie poemat satyryczny, gigboko ironiczny czy
nawet sarkastyczny. Sa w Ziemi jafowej elementy, ktore sa bliskie katastrofistom
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La importancia de tenir els dos cicles acarats s’ha consolidat tant
en I’imaginari de la poesia polonesa contemporania que s’ha arribat
a considerar que estableixen un moment d’inflexi6é en aquesta i que
anuncien tots els canvis que es produiran en la segona meitat del se-
gle XX, a partir d’autors com Tadeusz Rozewicz, Zbigniew Herbert
o Miron Biatoszewski, tal com indica un dels principals estudiosos de
I’obra de Milosz, Aleksander Fiut:

Ho diré de nou: el seu El mon (Poema ingenu) i Les veus de la gent po-
bra son, en la meva opinio, el punt d’inflexioé principal i no valorat per la
critica de la poesia polonesa del segle XX. Son les Balades i romangos
d’aquest segle. El mon anuncia i avanga el corrent de la poesia metafisica,
que pren forga especialment (de nou sota I’enorme influéncia de Mitosz)
als anys setanta i vuitanta. Encara queda oberta la qiiestio de fins a quin
punt poemes com Els afores o Un pobre cristia observa el gueto van aju-
dar Tadeusz Rézewicz per aconseguir aquella revolucio, de gran resso en
el seu moment, en la poética de la poesia polonesa després de la guerra
(Fiut, 1998, 366-367)°.

A banda de les veus poetiques diferenciades (i variades, especial-
ment en Les veus de la gent pobra), de la tematica i de les dues vies
principals que obre en la poesia posterior (a partir de la metafisica, de
la imatgeria present en els poemes, la irracionalitat i la racionalitat,
I’esperanga en un avenir i la destruccié d’aquest a través de la des-
truccid directa del temps present), els dos cicles que es comenten aqui

przeciez. To jest poemat w duzym stopniu katastroficzny, méwi o walacych si¢
wiezach Londynu, Aleksandrii, Paryza, itd.”

6 «Powtbrze raz jeszcze: jego Swiat (Poema naiwne) oraz Glosy biednych
ludzi to, moim zdaniem, zasadniczy i nie doceniony przez krytyke przetom
w dwudziestowiecznej polskiej poezji. Jej Ballady i romanse. Swiat zapowiada
bowiem i wyprzedza nurt poezji metafizycznej, ktory szczegdlnej sity nabier-
ze — znOw pod przemoznym wplywem Milosza — w latach siedemdziesiatych
i osiemdziesigtych. Pozostaje nadal otwartg kwestig, na ile takie wiersze, jak
Przedmiescie czy Biedny chrzescijanin patrzy na getto pomogty Tadeuszowi
Roézewiczowi dokonaé glosnej swego czasu rewolucji w poetyce powojenne;j
polskiej poezji”.
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presenten encara una altra dimensiod que també tindra continuitat en els
poetes posteriors, i que es tradueix en 1’s contraposat d’unes estruc-
tures ritmiques fixes i el trencament absolut d’aquestes. El vers més
classic i el vers que se n’escapa per complet, que busca uns patrons
ritmics Unics per a cada un dels poemes. No és una linia que inicia
Mitosz en la poesia polonesa, pero tal vegada si és un dels pocs poetes
que es troba constantment entre els dos patrons, com si n’intentés des-
figurar les fronteres. Tal com indica Jan Blonski: “Ja de bon principi la
poesia es presenta en una dualitat: com a discurs métric i com a discurs
no métric. Mitosz mai no pren la decisio, tot i que amb els anys les
formes no métriques van agafant molta més preséncia; molt sovint
intenta introduir en un dels idiomes poétics, 1’altre, com si avisés que
tot es pot dir de manera diferent... i de manera similar a la vegada”
(Btonski, 1998: 94).

Quant als aspectes formals, métrics especialment, en 1’obra
de Mitosz, el millor estudi encara segueix sent el que va realitzar
Stanistaw Balbus Pierwszy ruch jest spiewanie (El primer moviment
és el cant) que va publicar ’any 1985. En cito fragments que fan re-
feréncia directament als dos cicles de poemes objecte del nostre estudi:

Aquesta poesia (que sorgeix entre els anys 1936-1942) omple laI1l i la
IV parts del llibre Salvacio (1945). La coronacid de la tendéncia “encan-
tatoria” que hi domina és la peca El mon (poema ingenu) de més de 250
versos, amb data d’abril de 1943”; una peca escrita en la seva totalitat
amb el metre regular (i també plenament sil-labotonic) d’onze sil-labes®,
que evita qualsevol tipu d’entrebanc d’entonacio i sintactic: son plans,
simples, lirics que fan recordar Ujejski, Syrokomla, Asnyk, i especialment

7 «Juz na wstepie poezja zostaje przedstawiona dwoiscie: jako mowa me-

tryczna i niemetryczna. Mitosz nigdy nie dokona wyboru, cho¢ z biegiem lat
wyrazng przewagge zyskuja formy niemetryczne; bardzo czg¢sto stara si¢ wtracac
w jeden poetycki idiom drugi, jakby na przypomnienie, ze wszystko mozna
powiedzie¢ inaczej... a zarazem podobnie”.

8 No tradueixo 11 sil-labes com a hendecasil-lab perqué el lector no pensi
que estem parlant del mateix patrd. En polonés els accents i la cesura tenen una
distribuci6 diferents.
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Konopnicka. Pero I’entrada a aquesta simplicitat de cant i de la victoria
enlluernadora de I’element de “I’encantament” és aqui 1’estilitzacio, és
a dir com una espécie de paréntesi que abraga un model de poema conegut
a bastament, que remet a una altra época; pero aquesta estilitzacio no crea
cap distancia irdnica o polémica amb la tradicid, sino tot el contrari: “el
to i la mesura equivalen a 1’objecte”.

[...]1 El cant del poema pateix un ensordiment considerable en 1’ampli
cicle Veus de la gent pobra, dels anys 1943-1944. En la seva major part,
els poemes d’aquest cicle estan escrits amb un vers sil-labic irregular, que
entra en el territori del vers lliure. “La dansa” del poema acaba [...]. La
poesia del final de 1’ocupacio [de Varsovia] (1a darrera part de Salvacio)
fluctua com entre dues tendéncies totalment oposades, i el poeta no es
pot decidir per cap d’elles; el poeta perd en certa manera la propia segu-
retat musical, la confianca en la seva veu (com per sempre ja va perdre
Roézewicz), pero no s’ha desempallegat de I’enyoranca pel “cant” (Balbus,
1985: 485-486)°.

9

«Poezja ta — powstajaca w latach 1936-1942 — wypetnia III i IV czg$¢
Ocalenia (1945). Ukoronowaniem panujacej w niej tendencji ,,inkantacyjne;j” jest
obejmujacy przeszto 250 wersow utwor Swiat (poema naiwne), z data , kwiecien
1943 «; utwor napisany w catosci najzupetniej regularnym — i rowniez mocno
sylabotonizowanym — 11-zgtoskowcem, unikajacy wszelkich zaklocen syntak-
tyczno-intonacyjnych — gtadki, prosty, $piewny, przywodzacy na pami¢¢ Ujej-
skiego, Syrokomle, Asnyka, zwlaszcza za§ Konopnicka. Furtka do owej $piew-
nej prostoty i ol$niewajacego zwycigstwa zywiotu ,,inkantacji” jest tutaj jednak
stylizacja, a wigc niejako cudzystéw obejmujacy znany powszechnie wzorzec
wiersza, przywolany z innej epoki; ta stylizacja nie stwarza wszakze zadnego
ironicznego czy polemicznego dystansu wobec tradycji; przeciwnie nawet; ,,ton
i mara réwne sa przedmiotowi”. // [...] Spiew wiersza ulega znacznemu sttumie-
niu w obszernym cyklu Glosy biednych ludzi z lat 1943-1944. W przewazajacej
mierze utwory tego cyklu pisane sg nieregularnym sylabikiem, ktoéry wchodzi juz
na terytorium wiersza wolnego. ,,Taniec” wiersza konczy si¢ [...] Poezja z konica
okupacji (ostatnia cz¢$¢ Ocalenia) waha si¢ jak gdyby migedzy obydwiema biegu-
nowo przeciwlegtymi tendencjami, nie mogac si¢ zdecydowac¢ na wybor zadnej;
poeta traci niejako muzyczng pewno$¢ siebie, zaufanie do swego gtosu (tak jak

9995

na zawsze stracit je Rozewicz), ale nie wyzbywa si¢ tgsknoty do ,,Spiewu””.
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La rellevancia dels dos cicles en la poesia polonesa ateny diversos
nivells, com s’ha vist fins ara. Per una banda, és una visi6 enfrontada
de la visi6 de la realitat sota I’ocupacio de Varsovia (en cap moment
no podem oblidar que els poemes sorgeixen sota aquestes circumstan-
cies), una idealitzacié d’un moén perdut o que potser seria recuperable,
a El mon; i I’hecatombe, el desastre, la destruccid, la violéncia en Les
veus de la gent pobra. També tenim el lirisme en un canto, la relacio
amb la tradicio, i el trencament d’aquesta, la ruptura a través del ritme,
la construccio6 i les imatges que enllacen amb el moviment del catas-
trofisme, el surrealisme i la poética que T. S. Eliot presenta a La terra
eixorca. Hi ha el lirisme marcat en un, i un cert component de poesia
de denuincia en el segon (el propi autor en parla a les converses amb
Renata Gorczynska, i intenta distanciar-se d’aquest tipus de poesia; o,
si més no, que li posin I’etiqueta d’un poeta social) (Gorczynska, 2002:
68). Hi ha la métrica més classica a El mon, i la irrupci6 quasi absoluta
del vers lliure a Les veus de la gent pobra. Representen dues vies de la
poesia polonesa, dues vies de la poctica de I’autor. Per a la literatura
polonesa, els dos cicles formen quasi com una totalitat, son necessaris
ambdos a fi de poder estructurar el pes de la figura de Czestaw Mitosz
en la literatura posterior, en altres autors, i en 1’evolucié d’ell mateix.
Per altra banda, la seva relacio directa amb els fets historics de qué son
testimoni (i fugida en el lirisme, en el cas de El mon) aporta un altre
element indestriable en la recepcid en la seva propia llengua i cultura.

En el moment de traduir 1’obra de Czestaw Mitosz, en cas que no
es tracti de tot el llibre (en aquest cas, Salvacio), o d’una recopilacio
dels poemes complets, sind més aviat d’una tria, fet que ha estat el
més habitual en les edicions de la seva poesia en castella, com s hauria
de procedir, en el cas d’aquests dos cicles concrets? A banda de les
dificultats de caracter lingiiistic, metric, ritmic, de creaci6 en general,
que comportaria passar els dos cicles, hi ha les qiiestions d’algunes
referéncies que remeten de manera exclusiva al mén polones (com
el poema de “St. Ign. Witkiewicz” que pertany al segon cicle), i cal
pensar si la importancia que té en el mon cultural i literari polonés pot
arribar a establir unes altres referéncies en el nou sistema literari en
que s’insereix I’obra. Tal com indica Lawrence Venuti:



Un canvi de perspectiva... 127

La traducci6 es fonamentalment una practica de localitzaci6. Cada pas en
el procés de la traduccid, comengant des de la seleccio del text font, fins
a la circulacio en una llengua i una cultura diferents, passant pel desen-
volupament d’una estratégia discursiva per traduir-lo, esta mitjangat per
valors, creences i representacions de la situacié de recepcio. Més enlla de
reproduir el text font, una traduccié més aviat el transforma en inscriure
una interpretacio que reflecteix el que €s intel-ligible i comprensible per
als receptors (Venuti, 2013)°.

Les traduccions publicades en llibres dels poemes de Czestaw
Miltosz en 1I’ambit del moén hispanic es redueixen a tres, i que son,
per ordre de publicacio, Poemas, en traduccio de Barbara Stawicka-
Pirecka (Mitosz, 1984); Tierra inalcanzable (Antologia de poemas),
en traduccio de Xavier Farré (Mitosz, 2011); i Poesia escogida, en
traduccio de Isabel Sabogal Dunin-Borkowski (Mitosz, 2012)"'; la
data de les publicacions és forga significativa i indica que, en el cas
del poeta polones, la seva poesia, independentment del resso i de la
importancia que pogués arribar a tenir per al public lector en cada mo-
ment, es publica només quan s’escau una data assenyalada relacionada
amb la seva propia biografia. En el primer cas, ¢s fruit de la concessio
del premi Nobel de Literatura I’any 1980'%, mentre que les altres dues

10" «At the same time, translation is fundamentally a localizing practice.

Every step in the translation process, starting with the selection of a source text,
including the development of a discursive strategy to translate it, and continuing
with its circulation in a different language and culture, is mediated by values,
beliefs, and representations in the receiving situation. Far from reproducing the
source text, a translation rather transforms it by inscribing an interpretation that
reflects what is intelligible and interesting to receptors”.

" Tal com indico, en aquest article em refereixo exclusivament als volums
publicats de manera independent com a llibre. Per aquest motiu, no entra la re-
feréncia de la seleccié que va fer a Méxic el poeta i traductor Jan Zych. Es pot
trobar I’opuscle amb els poemes en pdf a la pagina de la UNAM de Ciutat de
Mexic (Mitosz, 2011).

12 L’any 1981, la mateixa editorial publica els llibres de prosa El pensa-
miento cautivo, El valle del Issa i Otra Europa, 1 Czestaw Mitosz passa a ser un
autor més conegut per al lector espanyol, d’aquesta manera és més viable que ja
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seleccions de poemes apareixen quan se celebra el centenari del nai-
xement del poeta, és un moment en que, en general, les traduccions
de Czestaw Milosz tenen una revifada en moltes llengiies europees!?.

En el cas del centenari del poeta, cal tenir en compte que no és un
element menor que les institucions culturals dependents del govern de
Polonia atorguin ajuts per a la traduccio de les seves obres, com és el
cas principalment de 1’Institut del Llibre polonés (Instytut Ksigzki),
encara que ¢€s clar que no és I’tinic element determinant. Hi ha també
I’interés per una poesia que encara es troba entre les més importants
del mon occidental (i que ha passat a ocupar aquest lloc també gracies
a unes estratégies de poder que exerci, entre altres, el propi Czestaw
Milosz) 1, en el cas del mercat espanyol, hi ha I’intent d’omplir un buit,
si tenim en compte que des de la primera antologia, esmentada més
amunt, en més de vint-i-cinc anys no havien aparegut els poemes de
Mitosz, amb I’excepci6 d’algunes mostres escadusseres en revistes.
Czestaw Mitosz era un autor amb un gran prestigi, perd de es coneixia
la seva poesia principalment a través de I’angles, i no pas en castella.

es pugui publicar la seva poesia, a les solapes d’aquest llibre s’indica: “Si hemos
tardado tanto en publicar esta muestra [...] es porque a nadie se le escapa la di-
ficultad de conseguir una buena traduccion poética, y mas si tenemos en cuenta
la naturaleza “exdtica” para nosotros de un idioma como el polaco” (Mitosz,
1984). Per motiu de causes historiques, les relacions entre Espanya i Polonia no
eren gaire estretes, i el tancament de cada un dels paisos en régims totalitaris, de
signe diferent, va provocar que el desconeixement fos mutu i també, en qiiestions
professionals, que les editorials tinguessin dificultats per poder trobar traductors
de la combinacid que aqui interessa, del polonés a 1I’espanyol.

13 Pel que fa a I’ambit del catala i el castella, I’any 2005 apareix una anto-
logia, Travessant fronteres. En certa manera, una antologia d’aquesta magnitud
limita que apareguin altres llibres en un periode bastant ampli de temps. Per altra
banda, en castella apareixen després de 1’antologia, noves traduccions dels 1libres
La mente cautiva (traduit anteriorment com El pensamiento cautivo) i Mi Europa
(que abans havia aparegut amb el titol de Otra Europa). El que és interessant aqui
¢és veure que ’ordre dels anys vuitanta de I’aparici6 dels llibres en funcio dels
géneres queda invertit, i primer apareix la poesia, i després els llibres d’assaig
i prosa; en posar de rellevancia la poesia es retorna la importancia al autor que es
considerava per damunt de tot poeta.
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També cal destacar que des de 1’aparicid de ’antologia de Barbara
Stawicka-Pirecka, 1’autor polonés va publicar encara set nous llibres
de poemes, i cap d’ells no va ser traduit al castella (aixi també com els
nous llibres d’assajos que anaven apareixent).

En tots tres casos, les antologies responen a unes caracteristiques
diferents i, molt probablement, també a uns objectius diferents. Es
podrien fer dos apartats, la primera antologia, quan encara no hi havia
res de I’autor polones i que, en el moment de rebre el premi Nobel,
era completament desconegut pel lector espanyol; i les altres dues
antologies, que apareixen en un moment en qué la figura del poeta
s’ha convertit en un dels poetes més importants del segle XX. El fet
que a partir de la concessio del Nobel la seva obra poética aparegués
definitivament en anglés en la seva totalitat (primer amb els Collected
Poems 1 després amb cada llibre nou que es publicava en polonés, que
automaticament passava a ser traduit a I’angles) contribueix en bona
mesura a establir la seva posicio en el panorama poétic internacional'*.

El que ens interessa en aquesta part €s veure com la primera traduc-
tora s’enfronta a la tasca de fer conéixer Czestaw Milosz com a poeta
per al public espanyol, com ha estat la selecci6 dels poemes i com
han vehiculat alguns cicles de poemes d’enorme importancia per al
seu primer public receptor com és el cicle Les veus de la gent pobra.
De fet, es tracta d’intentar trobar quins son la “posicid traductiva”,
el “projecte de traducci6” i “I’horitzo del traductor”, les categories
definides per Antoine Berman (1995: 74-83).

La “posicid traductiva” seria la relacio del traductor amb la seva
practica de la traduccid, les normes sobre la traduccio, les concepcions
i les percepcions de la traduccid que no so6n Unicament propies sind
que també li venen donades per la historia de la traduccid, els modes
i els costums en aquesta activitat; el “projecte de traduccid” serien els
criteris que estableixen com es tradueix, el mode de traduir, les formes
de traduccio i la seleccio que es fa, per exemple, d’un text, la forma

14 La primera traduccio de poemes a I’anglés és Bells in Winter, de I’any

1978, 1 després del premi Nobel, finalment I’any 1988 van aparéixer els Collected
Poems.
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que adopta definitivament en la nova llengua, si s’agafa una antologia
o un llibre per separat, com és la disposicio dels poemes, en el cas de
la poesia, logicament; i “I’horitz6 del traductor” serien els parametres
lingtiistics, literaris i culturals que determinen la manera d’actuar i de
pensar del traductor (Berman, 1995: 74-82).

Examinem com entren en combinacio aquestes categories berma-
nianes en aquesta primera traduccié del poeta polonés. Cal dir també
que el sol fet que tots els llibres de la poesia de Mitosz en castella
siguin antologies ja determina un dels aspectes del projecte de traduc-
cio, encara que la configuracié de cada una d’elles respon a criteris
diferents.

L’edici6 de Barbara Stawicka-Pirecka apareix en febrer de 1984, la
tasca de I’estudiosa abraca tots els camps de la publicacid: la seleccio
dels poemes, la traduccid, un proleg (Mitosz, 1984: 11-16) i una nota
explicativa (Mitosz, 1984: 17-21), ambdos textos sén datats. Es, per
tant, una obra d’autor (aqui considero que el traductor entra plenament
en aquesta categoria), i d’un autor plenament conscient de la tasca, ja
que explicita en tot moment quin ha estat I’objectiu de la publicacio,
quina sera la presentacio del («seu”’) Czestaw Mitosz. L’edici6, a més,
compta amb un Apéndix, que és la traduccio del discurs de recepcio
del Premi Nobel, traduit per Mercedes Casanova (Mitosz, 1984: 129-
145), i una bibliografia final de I’autor en qué s’inclouen també les
referéncies als llibres de traduccions a I’anglés de poesia polonesa
que havia fet Mitosz i tamb¢ les seves traduccions dels llibres biblics
al polongs, que en aquell moment eren dos (Mitosz, 1984: 148-149).
Molt probablement, aquest darrer paratext també és obra de la traduc-
tora, pero no hi ha cap referéncia que ho indiqui’®. El proleg explica
de manera sumaria la biografia de Czestaw Mitosz, les seves afinitats
i relacions poctiques, especialment amb els autors de la seva propia
tradicio, i també les linies principals de la seva poesia. Es un proleg

15 Tanmateix, és una practica habitual en el mon de 1’edicio, i especialment
quan es tracta de literatures menys conegudes per a la cultura receptora o d’autors
menys coneguts, que el traductor també sol encarregar-se d’aquest apartat, quan
apareix.
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breu en qué predomina la condensacié de la informacié. Per altra ban-
da, el que aporta més elements de judici de cara a la composicio de
I’antologia és la nota explicativa, comenca esmentant la dificultat de
traduir una veu poetica que €s totalment distinta, que forma part d’una
altra tradicio literaria i que, en el cas de Mitosz, entra de ple en el
polifonisme, encara que el centra en el poema Alla on surt el sol i alla
on es pon', i després segueix sobre el paper de la poesia de Mitosz
en el context polones i arriba a la part final on especifica la naturalesa
de I’antologia:

Este libro comprende una seleccion de poemas que pertenecen a todos los
ciclos poéticos [entenc aqui com a fases de la seva poesia — X. F.] desde
1935 hasta 1980, incluidos también cuatro poemas de 1983 [que en aquell
moment encara no havien aparegut en forma de llibre — X. F.]. Delibe-
radamente y de acuerdo con el autor, suprimi los poemas rimados por
razones obvias y los que hacen referencias y alusiones exclusivamente al
contexto cultural de la tradicion polaca, porque exigirian todo un aparato
de comentarios, notas, explicaciones a pie de pagina, que entorpecerian el
caracter esencialmente poético de este libro (Mitosz, 1984: 20).

Per no citar in extenso tota aquesta part del text, cal dir que des-
prés I’autora esmenta la dificultat de traslladar la veu, el ritme i la
construccio6 del vers de Milosz: “uno de los mayores [problemas] fue
el de hallar un latido musical al verso de Mitosz en castellano”. En
aquest apartat, entre altres qliestions, s’infereix que la composici6 de
I’antologia ha estat, en major o menor grau, consultada o fins i tot
acordada amb I’autor, una manera d’aportar aqui un capital simbolic
a I’obra en el nou context.

El fet d’haver optat per no traduir els poemes amb rima determina
que no hi hagi cap poema del cicle El mon (poema ingenu), perd que
si apareguin poemes del cicle Veus de la gent pobra. Tanmateix, un

16 La qiiestio de la polifonia en I’obra de Czestaw Mitosz ha despertat
I’interés i ’estudi dels especialistes en la seva obra, cal recordar especialment els
llibres de Jan Blonski (Btonski, 1998) i el d’ Aleksander Fiut (1998), i la projeccio
d’aquest aspecte ha continuat en critics posteriors.
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dels poemes més importants d’aquest cicle, La canco de la fi del mon,
estructurat en una recurréncia molt particular de rimes, fins i tot per
al sistema polonés (malgrat que permeti molta més flexibilitat que un
sistema romanic), si apareix traduit en I’antologia.

La segona premissa a 1’hora d’establir la forma que tindra
I’antologia és del tot determinant quant a la vehiculacié d’una imatge
del poeta, especialment si tenim en compte que €s el primer llibre de
poemes de 1’autor polones en el mercat espanyol: “Si los textos no
siguen un orden cronoldgico es porque, siendo este libro una seleccion
de poemas, opté mas bien por resaltar su drama interno, conforme los
ciclos vitales del autor de los que los poemas son testimonio” (Mitosz,
1984: 20). Aixi doncs, no se segueix un ordre cronologic, i encara que
s’afirmi que 1’ordre dels poemes obeeix als cicles vitals de I’autor no
hi ha cap element que ho indiqui, no es veu en I’index ni tampoc en
la composicié dels poemes. Es cert que els poemes estan datats, perd
aixo respon a conservar un costum del propi autor, les datacions son
seves, no pas de la traductora, i tampoc s’indica a quin llibre pertan-
yen, encara que en la pagina de crédits s’especifiquen tots els titols
dels quals s’extrauen els poemes per a 1’antologia. Els poemes del
cicle Veus de la gent pobra que son traduits en el llibre son 2, els més
coneguts del cicle i que fins i tot han adquirit una certa autonomia:
“Cancion sobre el fin del mundo” i “El pobre cristiano mira el ghetto”,
i no apareixen de manera consecutiva. En primer lloc, apareixen cap
a la meitat de 1’antologia, i entre els dos poemes s’intercala un poema
que en la versio espanyola du el titol de “Exodo”"”. Emmarcats aquests
dos poemes del cicle entre el poema anterior i el poema posterior te-
nim, per la part del davant: “Soberano de Albania”, un poema de I’any
1972 que apareix en el llibre i que s’inclou en el llibre Alla on surt el
sol i alla on es pon, i per la part del darrere hi ha el poema “Nacion”,

17" El titol original d’aquest poema que en ’edici6 original del llibre Salvacié
(Ocalenie) és el segon, és “Ucieczka”, que podria ser traduit com “Fugida”. Inde-
pendentment de la pertinenca de la traduccio, el lector espanyol el llegeix dintre
d’una seqiiéncia determinada, i tenir un poema amb aquest titol entre “Cancién
sobre el fin del mundo” y “El pobre cristiano mira el ghetto” fa que adopti una
dimensié amb una forta carrega simbolica (i religiosa).
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datat ’any 1945 a Cracovia, perd que apareix en el segiient llibre de
poemes de Czestaw Mitosz, La llum del dia, de ’any 1953. El fet que
aparegui en aquest llibre i no en Salvacio respon molt probablement
que €s un poema de caracter més social, i és el llibre La llum del dia
on es troben elements politics i de denuncia amb molta més profusioé
que en el llibre anterior.

En I’antologia no hi ha cap referéncia que els dos poemes centrals
que comentem formin part d’un cicle, son llegits de manera indepen-
dent dintre d’una seqiiéncia, que és 1’estructurada per la traductora-
autora de ’antologia, que entraria més a formar part de la dentincia,
i potser menys de la ironia amb qué estaven carregats els dos poemes
dintre del seu cicle. Quant a la veu pogtica, en entrar en aquest nou dis-
curs, en la linia més greu de la dentincia, queden esmorteides totes les
referéncies, les al-lusions, les similituds i el joc que s’estableix amb la
poetica de T. S. Eliot. Tots aquests elements no indiquen que es tracti
d’una estratégia erronia, desencaminada o incorrecta, el que demostren
€s que cada cop que es prepara una antologia d’un autor la seva posicio
en el sistema literari nou s’articula a través de la propia tradicié. En
el cas de Milosz, i més concretament d’aquests dos cicles, desaparei-
xen uns trets condicionats per la cultura de sortida, i que adopten una
nova visio, o es desplaga la importancia, el pes o la gravetat de I’obra
poctica vers altres elements que, després, poden demanar també una
relectura dels seus poemes en la seva propia cultura original.
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