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Mila nie taka mila — satyryczne elementy
W cantigas de amigo

Abstrakt:

Mimo ze cantiga de amigo jest emblematycznym elementem poezji galicyjsko-
-portugalskiej, a w polszczyznie dysponujemy nawet kilkoma przektadami pie$ni
nalezacych do tego gatunku, pozostajg one nadal dos¢ stabo zbadane, a ich obraz
bywa znacznie uproszczony. Celem niniejszego artykutu jest zwrdcenie uwagi
na te piesni o kochanku, ktore zawierajg elementy satyryczno-humorystyczne,
zaproponowanie pewnych zmian w ich klasyfikacji genologicznej oraz zwroce-
nie uwagi na niejednorodny charakter mitosnej liryki galicyjskich trubaduréw.
Artykut zostat uzupetniony o przektady poetyckie i filologiczne nigdy wczesniej
niettumaczonych na jgzyk polski piesni galicyjsko-portugalskich.

Stowa kluczowe: cantiga de amigo, poezja galicyjsko-portugalska, trubadurzy,
escarnio de amigo

Abstract:

When a Friend is Not so Friendly — Satirical Elements in cantigas de amigo
Even though the cantiga de amigo is an emblematic element of Galician-Portu-
guese poetry, and we even have several translations of songs belonging to this
genre in the Polish language, they remain quite poorly studied, and their picture
is sometimes greatly simplified. The purpose of this article is to draw attention
to those songs about a lover that contain satirical-humorous elements, to propose
some changes in their genological classification, and to draw attention to the
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heterogeneous nature of the love lyric of Galician troubadours. The article is ac-
companied by poetic and philological translations of Galician-Portuguese songs
never translated into Polish.

Keywords: cantiga de amigo, galician-portuguese lyric, troubadours, escarnio
de amigo

Trubadurzy w Galicji i Portugalii

Poezja trubaduréw oksytanskich trafita na Potwysep Iberyjski dwiema
drogami. Po pierwsze przez dwory krolewskie, na ktore prowansal-
scy poeci czesto przyjezdzali 1 w obecno$ci moznych wykonywali
lub zlecali wykonywanie swoich piesni. Warto wspomnie¢ chociazby
stynnego trubadura Marcabru, ktory przez pewien czas goscil na dwo-
rze Alfonsa VIII Szlachetnego i p6zniej skomponowat kilka piesni,
w ktorych nawolywal Prowansalczykow do pomocy Kastylii w walce
z muzutmanami. Drugim i nie mniej waznym czynnikiem wptywaja-
cym na uksztattowanie si¢ poezji w stylu trubadurow na Polwyspie
Iberyjskim byta popularnosc¢ pielgrzymek do Santiago de Compostela,
w czasie ktorych patnikom towarzyszyli zonglerzy, grajacy zarowno
piesni epickie jak i, co szczegdlnie istotne w konteks$cie niniejszego
artykuhu, utwory trubaduréw. Nowatorski styl potaczony z uniwer-
salnoscig opisywanych emocji i uczu¢ nieuchronnie prowadzit do
pojawienia si¢ nasladowcow. W Katalonii, ze wzglgdu na polityczno-
-matrymonialne zwiazki z hrabstwem Prowansji, jezykiem utworéw
trubadurskich pozostat oksytanski, ale w Galicji i w Portugalii poeci
zaczeli tworzy¢ w swoim rodzimym j¢zyku, nazywanym dzisiaj ga-
licyjsko-portugalskim. Z czasem stal si¢ on takze jezykiem poetow
i poezji w krélestwie Kastylii i to wtasnie w nim swoje utwory pisali
m.in. Alfons X Madry czy Pero Garcia Burgalés'.

Poezja galicyjska, mimo swojego prowansalskiego pochodze-
niach, w niektérych aspektach odbiega od tworczosci trubadurow

! W celu ujednolicenia grafii, imiona trubaduréw podaj¢ zgodnie z zapisem
zaproponowanym przez korpus Cantigas Medievais Galego-Portuguesas, do
ktorego stosowne odniesienia znajdujg si¢ bibliografii. Wyjatek stanowi Alfons
X Madry, ktory posiada utrwalony w polskiej tradycji wariant swojego imienia.
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oksytanskich. Odznacza si¢ znacznie mniejszg innowacyjno$cia w sfe-
rze formalnej (sposob wersyfikacji, roznorodnos¢ strof), a gatunki
uprawiane przez trubadurow galicyjsko-portugalskich pod wieloma
wzgledami réznig si¢ od tych, w ramach ktorych pisali poeci jezyka
oksytanskiego. Wyszczego6lnia si¢ cztery podstawowe typy piesni:
cantiga de amigo (,,piesn o kochanku”, gatunek typowy dla liryki
galicyjskiej), cantiga de amor (,,piesn o mitosci”, odpowiednik oksy-
tanskiego canso), cantiga de escarnio i cantiga de maldizer (odpo-
wiednio — ,,pie$n szydercza” i ,,pie$n oszczercza”). Te dwa ostatnie sa
czasem ujmowane jako jeden z uwagi na niezwykle subtelne réznice,
jakie miedzy nimi zachodza, a oba s3 niczym innym jak piesniami sa-
tyrycznymi, w ktorych poeci nie stronig od wulgarnego jezyka, rubasz-
nych zartow oraz wyjatkowo obscenicznych scen®. Mimo ze pies$ni
humorystyczne nie stanowig przewazajacej czgsci tworczosci poetow
galicyjsko-portugalskich, to jednak satyra jest wyjatkowo istotnym
elementem ich dziet. W przypadku utworéw galicyjskich mamy do
czynienia z czyms$ niemal niespotykanym w poezji oksytanskiej, czyli
7z zacieraniem si¢ granic mi¢dzy utworami mitosnymi a satyrycznymi,
istnieja bowiem takie cantigas de amigo, w ktorych poeci pozwala-
ja sobie na odrobing zabawy z oczekiwaniami odbiorcy. Nim jednak
przejdziemy do glebszej analizy, nalezy ustali¢, czym wiasciwie jest
piesn o kochanku i co $§wiadczy o jej unikalnosci w kontekscie catego
ruchu trubadurskiego.

Czym jest cantiga de amigo?

Przypadek cantigi de amigo jest do$¢ unikatowy, poniewaz pomimo
zachowanych prawie 500 tekstow, stanowigcych blisko 30% wszyst-
kich piesni galicyjsko-portugalskich (Meléndez Cabo i Vega Vazquez,
2010: 60) nie posiadamy zadnej definicji tego gatunku, ktdra pochodzi
z epoki, gdyz poczatkowe rozdzialy jedynej istniejacej galicyjsko-
-portugalskiej poetyki, tzw. Arte de Trovar, gdzie, jak si¢ zaktada,

2 Warto mie¢ na uwadze, ze jedyna zachowana poetyka traktujaca o poezji
galicyjsko-portugalskiej, Arte de Trovar, uznaje podziat piesni satyrycznych na
dwa gatunki i kazdy z nich zostat zdefiniowany osobno (Tavani, 1999: 42-43).
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znajdowaly sie ustepy poswiecone piesniom mitosnym, nie zachowaty
si¢ (Tavani, 1999: 16). Pierwszy fragment, ktérym dysponujemy, zaty-
tutowany Capitulo 11, wyjasnia, jak rozr6zni¢, czy dana piesn jest de
amigo czy de amor, jesli utwor jest dialogowany (Tavani, 1999: 41).
Niemniej nawet na podstawie tak fragmentarycznych informacji mo-
zemy dojs¢ do pewnych wnioskow. Wedltug autora traktatu piesn jest
de amigo, jesli zaczyna w niej mowi¢ kobieta, a de amor, jesli to glos
meski otwiera kompozycj¢. Zasade t¢ przyjmuja rowniez wspotczesni
badacze, np. Em grave dia, senhor, que vos oi° Don Dinisa jest klasyfi-
kowana jako cantiga de amor, chociaz kazda ze stron wypowiada taka
samg liczbg wersow. Natomiast Amigo, mando-vos migo falar Pera de
Armea jest klasyfikowana jako cantiga de amigo, pomimo ze dziew-
czyna wypowiada si¢ raptem w pierwszych dwoch wersach kazdej
strofy. Niemniej pojawiajg si¢ rowniez przypadki sporne, np. stynna
piesn Eno sagrado en Vigo autorstwa Martima Codaxa, gdzie zenski
podmiot liryczny pojawia si¢ ponad wszelka watpliwo$¢ w refrenie,
natomiast w zwrotkach osoba mowiaca jest ktos, kto obserwuje cata
sceng, potencjalnie sam trubadur. Mimo wszystko piesn uznaje si¢ za
cantige de amigo.

Wrdécémy jednak do proby opisania piesni o kochanku i przyjrzyjmy
si¢ pokrotce kilku definicjom wspodtczesnym, obrazujagcym podejscie
dzisiejszych badaczy do prezentowanego gatunku. Korpus CMGP
proponuje najbardziej skrétowa i najbezpieczniejszg jej wersjeg, po-
dazajac $cisle za Arte de Trovar, i stwierdza, ze jest to cantiga em
voz feminina, na defini¢do minima, que é a da Arte de Trovar (Lopes,
Ferreira i Judice, 2011). Owa definicja, jakkolwiek na pierwszy rzut
oka poprawna i tatwa w zastosowaniu, jest nickompletna i, co poka-
zemy w dalszej czgsci artykutu, moze nastreczy¢ nie lada trudnosci
przy opisie mniej konwencjonalnych piesni. Guia para o estudo we
wstepnej czesci dosé szczegdlowego opisu gatunku daje nam zdecy-
dowanie wigcej informacji na temat charakteru piesni:

> Wszystkie cytowane w artykule incipity oraz teksty w jezyku galicyjsko-
-portugalskim pochodzg z korpusu Cantigas Medievais Galego-portuguesas:
Graga Videira Lopes, Manuel Pedro Ferreira i Nuno Judice (2011).
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A cantiga de amigo [...] ¢ um tipo de composicion lirica de orixe ,,po-
pular” e ,.tradicional”, que se integra dentro da tradicion da cancion de
muller medieval. [...] O trazo caracteristico da cancioén de muller ¢ a pre-
senza —finxida, porque a autoria ¢ sempre masculina — dunha voz feminina
que marca um discurso poético de caracter amoroso, a través da expresion
dos seus sentimentos, alegrias ¢ coitas, da sta relacion co namorado e dos
seus avatares na busca desse amor, moitas veces inalcanzable (Meléndez
Cabo i Vega Vazquez, 2010: 59-60).

Kwesti¢ charakteru ludowego piesni o kochanku skomentujemy
jeszcze w dalszej cze$ci, natomiast warto zwrocié szczegdlng uwage
na fikcyjny charakter cantigi de amigo, podkreslany przez cytowang
definicj¢. Faktycznie w catym korpusie galicyjsko-portugalskiej poezji
trubadurow nie zachowat si¢ ani jeden tekst autorstwa kobiety, a co
za tym idzie — wszystkie cantigas de amigo zostaly napisane przez
mezczyzn: trubaduréw i przede wszystkim zonglerow (Meléndez Cabo
i Vega Vazquez, 2010: 60). Z owej fikcjonalnosci poeci chetnie ko-
rzystali, by tworzy¢ niejednokrotnie rozbudowane cykle poetyckie,
uktadajace si¢ w mitosne opowiesci, w ktorych zdarzato im si¢ cza-
sami pojawia¢ w roli kochankow, co obserwujemy chociazby w tek-
stach Jodo Garcii de Guilhade, Jodo Airasa de Santiago. Przyktadem
koherentnej historii mitosnej moze by¢ stynna seria pie$ni Pera Meoga
o gorskich jeleniach.

Gléwnym motywem w cantigas de amigo jest milo$¢, przez po-
etow ujmowana z réznych stron i w zdecydowanie bardziej oryginalny
sposob, niz ma to miejsce w cantigas de amor. Piesni o kochanku
traktuja zarowno o mitosci szczesliwej, jak 1 nieszczgsliwej, gdzie
cierpienie zostaje spowodowane roztaka z kochankiem, rozczarowa-
niem jego postawa, niewiernoscia, zazdroscig itp. (Meléndez Cabo
i Vega Vazquez, 2010: 64). Warto zaznaczy¢, ze owa ekspresja radosci
ptynacej z kochania jest czyms$ niezwyktym w galicyjsko-portugalskiej
poezji mitosnej, zwazywszy na fakt, ze na 704 teksty zaklasyfikowane
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jako cantiga de amor* raptem siedem mozna uznac za opisujace szcze-
sliwe uczucie, zblizone do koncepcji joi d’'amor, stanowigcej podsta-
we mitosci u trubaduréw oksytanskojezycznych (Fidalgo, 2016: 109)°.
Z kolei w cantigas de amigo motyw radosci czy rozkoszy wywolanej
mito$cig jest zdecydowanie czestszy i pojawia si¢ chociazby w: Man-
dad’ei comigo Martima Codaxa, Ai madr’, o meu amigo que nom vi
Nuna Fernandeza Torneola, Amiga, quero-m ora cousecer Lourenga.
W kwestii obrazu mito$ci w cantigas de amigo istotnym jest takze
motyw 0sob przeszkadzajacych zakochanym w spotkaniu czy poroz-
mawianiu ze sobg. Najczesciej rolg ,,straznika” odgrywa matka, ktora
zabrania swojej corce opuszczenia domu, zobaczenia si¢ z mitym, cza-
sem z obawy o jej dobre imi¢ (np. Filha fremosa, vedes que vos digo
Bernala de Bonavala), a innym razem, nauczona do§wiadczeniem, pra-
gnie ustrzec corke przed obdarzeniem lubego nadmiernym zaufaniem
(np. Tal vai o meu amigo, com amor que lh’eu dei Pera Meoga) czy
tez jej dziatania motywowane sg 0go6lng niechecig do kochanka (np.
w Valer-vos-ia, amig’e [meu bem] Don Dinisa). Ponadto posta¢ matki
pojawia si¢ takze w konteks$cie przemocy fizycznej stosowanej wobec
corki (np. w Quanto durou este dia Vasca Rodriguesa de Calvelo).
Innymi tematami charakterystycznymi dla piesni o kochanku sg
elementy natury, ktoére bywaja personifikowane i staja si¢ adresatami
wyznan zrozpaczonej dziewczyny, zalgcej si¢ np. na przedhuzajaca si¢

4 Dane pochodza z korpusu MedDB. Stosowne odniesienia znajduja si¢ w bi-
bliografii na koncu artykutu.

5 Koncepcja joi jest na tyle ztozona, ze trudno jest ja uja¢ w ramach jednej
spdjnej definicji, a poeci nadawali jej w swoich piesniach r6zne odcienie znacze-
niowe. Martin de Riquer ttumaczy joi jako: placer, gozo, alegria (Riquer 2019:
90). Natomiast Elvira Fidalgo w cytowanym artykule przyjmuje najbardziej intu-
icyjne i najbardziej rozpowszechnione rozumienie tego pojecia, ograniczajac si¢
do la vivencia, por parte del trovador, de un amor feliz o, por lo menos, un amor
esperanzado 1 wylicza nastgpujace teksty jako wyrazajace koncepcje joi d’amor:
Don Dinis, O gram vi¢’e o gram sabor; Airas Nunez, Amor faz a min amar tal
serior; Pois min amor non quer leixar; Que muito m’eu pago d’este verdo; Martin
Moxa, Ben poss’ Amor e sseu mal endurar; Jodo Airas de Santiago, Algun ben mi
deve ced’ a fazer oraz Pero tal coita ei d’ amor (Fidalgo, 2016: 109-110).
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nieobecnos$¢ mitego, co obserwujemy chociazby w Ondas do mar en
Vigo Martima Codaxa. Zdarza si¢ rowniez, tak jak w jednej z najbar-
dziej znanych piesni galicyjsko-portugalskich, Ai frores, ai frores, do
verde pino Don Dinisa, ze element $wiata przyrody — w tym wypadku
kwiat — nawigzuje rozmowe z podmiotem lirycznym i stara si¢ uko-
i¢ jego bol. W Guia do estudo podkreslony jest ponadto erotyczny
wymiar symboliki zwigzanej ze §wiatem przyrody — w postaci m.in.
zrodlanej wody, pojawiajgcej si¢ w piesniach Pera Meoga (Meléndez
Cabo i Vega Vazquez, 2010: 69).

Jednym z istotnych elementéw cantigi de amigo jest takze przed-
stawienie figury kobiety, co jest ewenementem w poezji galicyjsko-
-portugalskiej, poniewaz co do zasady w cantigas de amor podmiot
liryczny rzadko opisuje wyglad swojej pani, a jesli juz to czyni, uzywa
zazwyczaj ogélnikéw i utrwalonych w tradycji formut (np. senhor de
bom parecer). W piesniach o kochanku mamy do czynienia z czyms$
w rodzaju autoportretu, gdzie dziewczyna wychwala swoj wlasny wy-
glad, uzywajac takich sformutowan, jak: fremosa; de bon parecer; de
mui bon prez; lougaa; velida; delgada; bem talhada; corpo velido;
corpo delgado (Meléndez Cabo i Vega Vazquez, 2010: 72).

Na potrzeby niniejszego artykutu oraz w celu dopelnienia obrazu
piesni o kochanku warto doda¢ jeszcze jeden element, ktory okaze sig
dla nas niezwykle istotny w dalszej czg$ci, kiedy bedziemy si¢ zaj-
mowac¢ analizg konkretnych tekstow. Mercedes Brea i Pilar Lorenzo
Gradin w swoim studium na temat cantigas de amigo wyszczegolniaja
dodatkowy typ pochwaty, jako ze dysponujemy licznymi przyktadami
piesni o kochanku, w ktorych podmiot liryczny wystawia swojego
ukochanego, najczesciej wskazujac na jego geniusz poetycki. Ow
motyw znajdujemy m.in. w nast¢pujacych tekstach: Fez iia cantiga
d’amor Juido Bolseira, gdzie dziewczyna podkresla umiejgtnosci
kompozytorskie swego mitego, ktérego melodie zawsze jg wzrusza-
ja; Assaz é meu amigo trobador Lourencga, gdzie kochanka wychwala
umiejetnosci poetyckie zonglera potrafigcego si¢ §wietnie broni¢ przed
atakami innych trubaduréw; Dizede, madre, por que me metestes Pedra
Amiga de Sevilha, gdzie matka ostrzega corke przed kochankiem,
ktory zwodzi ja ,,swymi nic niewartymi piesniami” (w. 7: com seus
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cantares, que nom valem nada), ale dziewczyna decyduje si¢ stang¢
w obronie trubadura i odpowiada, ze tak twierdzg tylko osoby nie-
znajace si¢ na kunszcie komponowania piesni (Brea i Lorenzo Gra-
din, 1998: 59). Oczywiscie prezentowana w tych tekstach pochwata
ma charakter catkowicie fikcyjny i nie nalezy doszukiwac si¢ w niej
sladow 6wczesnej recepcji utwordw trubaduréw. Mamy tu do czynie-
nia raczej z wyrazem samouwielbienia czy, uzywajac wspotczesne-
go okreslenia, autopromocja ze strony poety, pragnacego podkresli¢
swoje umiejetnosci w sztuce komponowania piesni. Jako ze podob-
ne przechwalki sg jednym z istotniejszych motywow w pies$niach
satyrycznych, mozemy zatozy¢, ze chwalenie samego siebie ustami
wyimaginowanej dziewczyny mogto mie¢ przynajmniej podtekst
humorystyczny.

Kwestia oksytanska

W poezji galicyjsko-portugalskiej zazwyczaj istnieje mozliwos¢ zna-
lezienia oksytanskiego odpowiednika poszczegolnych gatunkow, po-
mimo réznic zachodzacych migdzy obiema tradycjami, np. cantiga de
amor bywa utozsamiana z canso, a sirwentes — z cantigq de escarnio
(Bonnassie, 1983: 25)%. Na tym tle cantiga de amigo jest swoistym
ewenementem, poniewaz w calej liryce oksytanskiej zachowat si¢
jeden tekst, okreslany przez Martina de Riquera mianem cantiga de
amigo provenzal, zaczynajacy si¢ od stow Altas undas que venez suz
la mar (de Riquer, 2012: 843). Jej autorstwo stanowi kwesti¢ sporna
w$rdd badaczy, poniewaz cho¢ czternastowieczny katalonski kancjo-
narz Sg (jedyny, w ktorym rzeczona piesn si¢ zachowata) przypisuje ja
Raimbautowi de Vaqueiras (1180-1205), niektorzy, np. Tavani (2008),
uwazaja, ze zostata skomponowana przez Cerveriego de Girona
(1259-1285)7, trubadura zwigzanego z aragonskim dworem Piotra IIT

¢ Warto mie¢ takze na uwadze te gatunki, ktore zostaty zaczerpnigte przez
trubadurow galicyjskich w formie zupetnie niezmienionej wprost z tradycji oksy-
tanskiej, np. pastorela, descordo (descort), pranto (planh).

7 Lata aktywno$ci poetyckiej trubadurow oksytanskich podajemy za Mar-
tinem de Riquerem. Szczegdétowe odniesienia znajduja si¢ w bibliografii.
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Wielkiego. Tavani podkresla, ze jedynym argumentem za autorstwem
Raimbauta jest ,,ekstrawagancja”, tj. oryginalno$¢ tekstu, bedaca ce-
cha charakterystyczng tworczosci prowansalskiego poety, lubujacego
si¢ w ciaglych eksperymentach formalnych oraz jezykowych (Tavani,
2008: 28). Wtoski badacz zwraca uwage na fakt, ze znacznie silniejsze
zwigzki z liryka galicyjsko-portugalska miat Cerveriego de Girona,
ktory przebywat w 1269 roku na kastylijskim dworze Alfonsa X Ma-
drego. Tam wtasnie najprawdopodobniej nawigzal kontakty poetyckie
Z poetami, czego owocem miatyby by¢, oprocz Altas undas, takze Co-
bla en sis lengatges, zawierajaca jeden wers po galicyjsko-portugalsku
oraz, co wazniejsze, tzw. Viadeyra, majaca form¢ charakterystyczna
dla cantigi de amigo®, co $wiadczy o doglgbnym poznaniu kultury nie
tylko okstytanskiej, ale rowniez galicyjskiej (Tavani, 2008: 29-30).
Niemniej warto mie¢ na uwadze, ze Raimbaut de Vaqueiras skompo-
nowal takze pewng unikalng piesn, descort Eras quan vey verdeyar,
w ktorej kazda z pieciu strof zostata utozona w innym jezyku, takze po
galicyjsko-portugalsku (strofa IV)’. Mozna z tego wyciagna¢ wniosek,
ze trubadur najprawdopodobniej znat jezyk galicyjsko-portugalski (Ri-
quer, 2019: 843) albo przynajmniej byt zaznajomiony z tworczoscia
pierwszego pokolenia trubaduréw galicyjsko-portugalskich i podobnie
jak w przypadku strofy po francusku, ktora jest parafraza pie$ni Co-
nona de Béthune, przetworzy! zastyszang wczesniej zwrotke innego
poety (Brea, 2016: 518). Oznaczatoby to, ze mogt rowniez zainspiro-
wac sie jaka$ konkretng (niezachowang) pies$nig przy tworzeniu A/-
tas undas i specjalnie nada¢ jej ton cantigi de amigo. Niezaleznie od
tego, kto w istocie napisat pies$n, dla badaczy tj. Riquera, Tavaniego

8 Mowa tu o dwuwersowej strofie z jednowersowym refrenem, opartej na
strukturze paralelnej z tzw. leixa-prenem.

® We wspomnianym utworze, ktory sktada sie z pieciu strof w roznych je-
zykach, jedna zwrotka zostata napisana w jezyku galicyjsko-portugalskim. Po-
zostate jezyki obecne w piesni to: prowansalski, wtoski, francuski i gaskonski
(de Riquer, 2012: 840).
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(2008: 27) czy Sansone’a (w Tavani, 2008: 27) nie ulega watpliwosci,
ze zostata zainspirowana galicyjsko-portugalskim modelem!°.

Piesni pogranicza

Poczyniony przez nas do§¢ dtugi wstep stuzyt nakresleniu unikalnej
pozycji cantigi de amigo w historii ruchu trubadurskiego oraz doktad-
ne, na ile to mozliwe, okreslenie cech charakterystycznych dla catego
gatunku. Jednak w ramach niniejszego artykulu zajmiemy sie tekstami
balansujacymi na granicy mi¢dzy miloscig a humorem, wskazemy na
pewne pojawiajgce si¢ w nich tendencje i sprobujemy rozwigzaé kwe-
sti¢ ich przynalezno$ci gatunkowej, tj. odpowiedzie¢ na pytanie, na
ile rzeczone teksty moga by¢ nadal traktowane jako cantiga de amigo,
z uwagi na ich oczywiste konotacje satyryczno-ironiczne o charakterze
komediowym.

Niedyskrecja

Utwory trubadurdw, jako produkt ustalonej odgornie konwencji, na-
lezy postrzega¢ w znacznej mierze jako fikcyjny wytwor wyobrazni
poety. Sami twoércy byli swiadomi licznych absurdow opisywanych
przez nich sytuacji lub niedorzeczno$ci w zachowaniu kochankow
w ramach mito$ci dwornej. W swoich piesniach czegsto zwracali na
nie uwage w sposob satyryczny, mniej lub bardziej bezposrednio do
nich nawiazujac. Gdyby$my przyjrzeli si¢ mitlosnym piesniom truba-
duréw w szerszym kontekscie i odniesli ich tres¢ do naszego $wiata,
moglibysmy doj$¢ do wniosku, ze byli oni wyjatkowo niedyskretnymi
ludzmi. W swoich utworach opisujg przeciez rozliczne romanse, nie
szczedzac szczegotdw; relacjonuja z duzg doktadnoscia tres¢ rozmoéw

10 Ciekawym glosem w dyskusji na temat Altas undas jest artykul, raczej
o charakterze eseistycznym niz naukowym, napisany przez Dario Xohana Ca-
bane, pt. Divagacion occitana con Martin Codax ¢ fondo, gdzie autor stara si¢
dowiesé, ze oksytanska piesn wykazuje zwiazki z pétnocnofrancuska chanson
de femme (formalne i tresciowe), a nie galicyjska cantigq de amigo (Cabana,
2022: 416-418).
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ze swoja ukochana, czesto cytujac nawet jej stowa, i nie zwazaja na
to, ze obiecywali mitej dyskrecje. To wlasnie brak tej ostatniej byt
chetnie wykorzystywany w ramach cantigas de amigo jako powod
ztosci ukochanej, ktora czuje si¢ zdradzona i wypomina mitemu jego
zachowanie. Kochanka zarzuca trubadurowi, ze przechwala si¢ nig,
opowiadajgc wszystkim o niej oraz o tgczacej ich relacji. Istniaty roz-
ne sposoby obrazowania powyzszego motywu, jednak w ramach ni-
niejszego artykutu skupimy si¢ na dwoch najbardziej interesujacych
przyktadach, z uwagi na ich satyryczny wydzwiek.

Motyw przechwatek i niedyskrecji pojawia si¢ w cantidze de amigo
autorstwa Jodo Airasa z Santiago, ktorej incipit brzmi: Quand eu fui
um dia vosco falar. Utwor znajduje si¢ na granicy migdzy klasyczna
piesnig o kochanku a jednym z gatunkéw satyrycznych. Przedstawio-
na z perspektywy dziewczyny historia wydaje si¢ dosy¢ prosta: wi-
dzi cierpienie swojego kochanka i postanawia umoéwic si¢ z nim na
schadzke, ale kiedy ich spotkanie dobiega konca, mily zaczyna opo-
wiada¢ wszystkim, co razem robili. W efekcie, zdesperowana dziew-
czyna stwierdza, ze jesli kiedys jeszcze zechce z nim porozmawiac to:

logo vos dizede[s] ca fezestes
comigo quanto fazer quisestes''.

Tres¢ zwrotek nie wydaje si¢ zanadto odbiega¢ od ustalonych przez
poetow standardoéw cantigi de amigo, refrenowi nie sposdb odmowic
pewnej dozy gorzkiej ironii na temat zachowania kochanka. Dziew-
czyna jest przekonana, ze jej ukochany zawsze opowie o wszystkim,
co razem robili, narazajgc tym samym jej reputacj¢. Sam ton jej wy-
powiedzi moze zadziwi¢, gdyz pomimo bijacego z niego smutku moz-
na si¢ takze doszukac ironicznego podsumowania, jako ze cytowane
wyzej wersy spelniaja w pie$ni funkcje refrenu, ktory trubadurom
galicyjsko-portugalskim stuzy za puente mysli zawartej we wlasci-
wej strofie. Jednak tym, co nadaje tekstowi jego unikalnego charak-
teru, jest finda (w pewnym uproszczeniu — odpowiednik oksytanskiej

', ,Pozniej powiesz, ze zrobile§ ze mna tyle ile zrobi¢ cheiates” (ttum. whasne)
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tornady) nastgpujaca po drugim refrenie drugiej zwrotki, w ktorej
dziewczyna stwierdza z okrutng szczero$cig:

Ca mui bem sei eu que nom fezestes
o meio de quanto vos dissestes'2.

Zacytowany dwuwiersz mozna odczyta¢ w dwojaki sposob. Z jed-
nej strony jako ironiczny komentarz ze strony ukochanej, ktéra w ten
sposob demaskuje ktamstwa mitego i po raz ostatni punktuje jego
nieszczero$¢ i niedyskrecje. Wydaje si¢ jednak wysoce prawdopodob-
nym, ze cytowana finda stanowi takze swoisty komentarz metaliteracki
do poezji galicyjsko-portugalskiej (i posrednio oksytanskojezyczne;j),
w ramach ktorej poeci opisuja z duza doktadnos$cia swoje romanse.
W ten ztos§liwo-humorystyczny sposob Jodo Airas zaznacza, ze nie
nalezy uznawac¢ utworow tworzonych przez trubaduréw za autobio-
graficzny zapis osobistych doswiadczen poety, a jedynie za wytwor
konwencji. ,,Przechwalanie si¢”, o ktérym mowi podmiot liryczny,
jest w kontekscie tej interpretacji niczym innym, jak po prostu pisa-
niem pieéni. Kilka przyktadéw podobnej samoswiadomosci omowimy
w dalszej cze$ci artykutu, tymczasem skupmy si¢ jeszcze na samym
motywie braku dyskrecji ze strony kochanka.

W cantigas de amigo mila niejednokrotnie jest zta na swojego uko-
chanego, wokalizujac swoje niezadowolenie, ktore zazwyczaj przybie-
ra forme lamentu, a nie faktycznej ztosci. W omawianej wyzej piesni
Jodo Airasa niezwykle oryginalnym sposobem na wyrazenie rozcza-
rowania byto uzycie przez podmiot liryczny ironii, ale Jodo Garcia
de Guilhade postanowit pdjs¢ o krok dalej. Przyjrzyjmy si¢ z uwaga
pierwszej zwrotce jednej z jego piesni:

Veestes-me, amigas, rogar
que fale com meu amigo

e que o avenha migo;

mais quero-m’eu dele quitar:
ca, se com el alglia rem falar,

12 Lecz wiem bardzo dobrze, ze nie zrobite$ cho¢ potowy z tego, co powie-
dziates” (thum. wiasne).
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quant’eu falar com cabeca de cam,
logo o todas saberam'3.

Z poczatku poeta zwodzi stuchacza, poniewaz otwarcie piesni nie
wydaje si¢ wcale niezwykle, a wrgez przeciwnie, zarysowana sytuacja
wpisuje si¢ w obowiazujacy w ramach cantigas de amigo schemat: do
dziewczyny przychodza przyjaciolki z wiescig na temat jej mitego.
Piesni z podobnym motywem jest naprawde wiele, a jako przykta-
dy mozna wspomnie¢ chociazby utwory Amiga, o voss amigo autor-
stwa Paia de Cana czy Amiga, quem vos ama Don Dinisa. Jednak juz
W trzecim wersie pojawia si¢ element sugerujacy, ze nie mamy do
czynienia z typowa piesnig o kochanku, poniewaz dziewczyna odpo-
wiada przyjaciotkom, ze nie tylko nie zamierza pogodzi¢ si¢ ze swoim
mitym, ale wrecz zamierza go porzucic¢, co samo w sobie stanowi prze-
famanie konwencji — deklaracje o podobnej sile sg wyjatkowo rzadkie.
Jednak o oryginalno$ci powyzszej piesni $wiadczy z cata pewnoscia
obelga rzucona przez podmiot liryczne w strong swojego mitego. Ca-
beca de cam, w dostownym tlumaczeniu ,,glowa psa”, jest nietypowa
(a wrecz innowacyjna) nie tylko w kontekscie zachowanych piesni
o kochanku, ale takze w odniesieniu do bogatego repertorium obelg
stosowanych w pie$niach satyrycznych, poniewaz pojawia si¢ tylko
w dwoch piesniach, obu napisanych przez Jodao Garcie. Utwory te,
a w szczegolnos$ci cytowany powyzej, stanowig unikalne przypadki,
w ktorych podmiot liryczny piesni o kochanku tak ekspresywnie wy-
raza swoja zto$¢ na ukochanego.

Nie mozna rowniez poming¢ drugiego wersu refrenu: logo o todas
saberam, jako ze mamy ponownie do czynienia z motywem niedyskre-
cji ze strony mitego. Podmiot liryczny sugeruje, ze cokolwiek powie
swojemu kochankowi, ten zaraz pojdzie i rozpowie wszystko jakim$
blizej niesprecyzowanym kobietom. W jaki spos6b moze przekazac
stowa mitej? Refren mozna interpretowac na dwa sposoby: dostowny

13 Przychodzicie mnie, przyjaciotki, btaga¢, bym pomédwita z moim mitym
1 bym si¢ z nim pogodzila; lecz pragne si¢ od niego uwolni¢: [bo] cokolwiek po-
wiem, rozmawiajac z psim tbem, zaraz wszystkie beda o tym wiedziaty” (thum.
wilasne).
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i metatekstowy. W pierwszym przypadku mozemy zalozy¢, ze dziew-
czyna jest zdradzana przez ukochanego, ktory rozmawia o niej i o jej
sekretach ze swoimi innymi kochankami. Taka interpretacja wspolgra
ze stowami, ktore padaja w drugiej zwrotce:

Cabeca de cam perdudo

¢, pois nom ha lealdad’e
com outra fala, En Guilhade
é traedor conhogudo [...]".

Z drugiej strony mozna ponownie zinterpretowac ,,rozpowiadanie”
jako pisanie piesni, a co za tym idzie — jako obserwacj¢ poczynio-
ng przez poetg na temat natury liryki galicyjsko-portugalskiej. Piesni
mitosne sg petne zdan rzekomo wypowiedzianych przez ukochana
poety, ktorej ten przysigega niejednokrotnie wiernosc¢ i obiecuje dys-
krecje, co prowadzi do zabawnej sprzeczno$ci. Refren piesni ma za
zadanie przelamac czwartg Sciang i zatrze¢ granice miedzy Swiatem
w wierszu a §wiatem rzeczywistym poprzez odwolanie si¢ do wie-
dzy stuchaczy na temat gatunkoéw poetyckich i stylu trubaduréow
galicyjsko-portugalskich.

W kontekscie omawiania elementéw satyrycznych w wierszu Jodo
Garcii nalezy zwr6ci¢ uwage na trzeci i czwarty wers drugiej stro-
fy cytowanej powyzej. Na pierwszy plan wysuwa si¢ fakt, ze poeta
»wpisal” siebie do piesni i okreslit samego siebie ,,znanym zdrajcg”.
Mozna podejrzewac, ze w ten sposob trubadur odnosi si¢ ironicznie do
zabiegu stosowanego przez trubaduréw oksytanskojezycznych, ktorzy
czesto umieszczali samych siebie w piesniach, zazwyczaj probujac
podkresli¢ swoja moralng wyzszo$¢ (w przypadku sirwentesow), albo
by nada¢ swojej poezji milosnej bardziej osobistego charakteru. Ar-
gumentem przemawiajacym za tym, ze piesn stanowi parodie stylu
oksytanskiego, jest fakt uzycia rodzajnika ,,En”, stosowanego w je-
zyku prowansalskim (a co za tym idzie — w poezji) przed imieniem

14 Jest zgubionym psi teb, poniewaz brak mu wierno$ci i z inng rozmawia,
Pan Guilhade jest znanym zdrajca [...]” (ttum. wlasne).
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konkretnej osoby'’. Warto zauwazy¢, ze Jodo Garcia nie uzywa go
poprawnie, stawiajac ,,En” przed toponimem zwigzanym z miejscem,
z ktoérego pochodzit. Thumaczenia zastosowania rodzajnika w takim
kontekscie moga by¢ rozne. Poeta mogl cheie¢ w ten sposdb wywotac
efekt komiczny, zaktadajac, ze publiczno$¢ jest zaznajomiona w ja-
kims$ stopniu z liryka oksytanska i obowigzujagcymi w niej zasadami.
Podmiot liryczny méwiacy o Jodo Garcii per En Guilhade podkresla
swoja pogarde wzgledem jego haniebnego postepowania i mozemy
(wchodzac w sfere spekulacji i domystow) domniemywac, ze podczas
wykonywania utworu osoba $piewajaca ktadta szczegdlny nacisk na
rzeczony fragment. Istnieje takze mozliwos$¢, ze uzycie formuty En
Guilhade zostato podyktowane wymogami formalnymi, jako ze w jeg-
zyku galicyjsko-portugalskim istnieje wiele stow konczacych sig¢ na
-ade, a w odrdznieniu do poetdéw prowansalskich trubadurzy galicyj-
scy nie zwykli szuka¢ skomplikowanych rymow.

Umieranie z miloSci

Poréwnania i metafory stuzace do opisywania silnych uczu¢ nieszcze-
sliwie zakochanego trubadura byly w ramach poezji galicyjsko-por-
tugalskiej do tego stopnia skonwencjonalizowane, ze z czasem prze-
stawaly wzruszaé, a zaczynaty $mieszy¢. Powtarzane przez niemal
wszystkich poetdw piszacych cantigas de amor ,,umieranie z mitosci”
stato si¢ chetnie parodiowanym motywem, pojawiajacym si¢ w can-
tigas de escarnio e maldizer. Warto w tym miejscu krotko przytoczy¢
chociazby przyktad pies$ni Roi Queimado morreu com amor autor-
stwa Pera Garcii Burgalésa, w ktorej autor obSmiewa utwor trubadura
wspomnianego w incipicie. Ow poeta napisat bowiem piesn, Direi-vos
que mi aveo, mia senhor, w ktorej stwierdzit, ze umart z mitosci do
swojej pani, ale kiedy to uczynit, zrozumiat, ze wiecej jej nie zobaczy,
i postanowit przesta¢ by¢ martwy. W swoim wierszu Pero Garcia na-
$miewa si¢ z ,,cudownej mocy zmartwychwstawania”, ktorg posiadt

15 Martin de Riquier (2019) oraz Graga Videira Lopes, Manuel Pedro Ferreira
i Nuno Judice (2011) thumacza rodzajnik ,,En” jako ,,Don”.
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Rui Queimado, porownujac go ironicznie do Jezusa wstajacego z mar-
twych po trzech dniach. Przytoczony przyklad z piesni Ruia Queimado
jest oczywiscie pewnym ekstremum, ale uzmystawia, do jakiego stop-
nia absurdu potrafili posuna¢ si¢ czasem poeci galicyjsko-portugalscy.

Zartowanie z wyjatkowo topornej metafory, jaka bez watpienia jest
umieranie z mito$ci, nie ograniczato si¢ tylko do gatunkdéw ewidentnie
satyrycznych, ale przenikneto takze, cho¢ w mniejszym stopniu, do
cantigas de amigo. Wspominany juz wczesniej Jodo Garcia napisat
dwa wiersze, w ktorych kryjac si¢ pod maska swojej ukochanej, kpi
w zabawny sposob z naduzywanego motywu. Przyjrzyjmy si¢ pierw-
szej zwrotce jednej z tych piesni:

Cada que vem o meu amig’aqui
diz-m’, ai amigas, que perd’o [seu] sem
por mi, ¢ diz que morre por meu bem,
mais eu bem cuido que nom est assi:
ca nunca lh’eu vejo morte prender
nen’o ar vejo nunca ensandecer!.

Studiujac caty zbior piesni mitosnych Jodo Garcii mozna doszukaé
si¢ silnych powigzan mi¢dzy nimi, jako ze cantigas de amigo odnosza
sie bardzo czesto do tresci cantigas de amor. W tym przypadku moz-
na dostrzec pewna relacje migdzy powyzszg kompozycja, a utworem
A boa dona por que eu trobava, w ktoérym trubadur stwierdza, Ze zna-
lazt w shuzbie swojej pani szalenstwo i $mier¢ (Lopes, Ferreira i Judi-
ce, 2011). W cytowanej strofie mila wydaje si¢ komentowac oba te
»dary”, stwierdzajac, ze nigdy nie widziata, by jej ukochany w istocie
umart albo chociaz oszalat. Znowu mamy do czynienia nie z piesnig
milosng sensu stricto, ale raczej z humorystycznym komentarzem me-
taliterackim, a forma cantigi de amigo mialta za zadanie zaskoczy¢
stuchacza oraz wzmocnié¢ efekt komediowy. Zart jest tym bardziej

16 Zawsze, gdy moj mity tutaj przychodzi, mowi mi, przyjacidtki, ze traci
rozum z mojego powodu i ze umiera dla mojej taski, ale ja dobrze wiem, ze to
nie tak: bo nigdy nie widzialam, by umarl, ani nie widzialam, by oszalal” (thum.
wlasne).
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udany, ze w innych utworach nalezacych do gatunku piesni o kochan-
ku mita czesto wspodtczuje ukochanemu jego strasznego losu, starajac
sie w jaki$ sposob ztagodzi¢ jego umieranie z mitosci, traktujac je
niemal jak cnote i ostateczny dowod rozmiaréw uczucia. Jodo Garcia
przetamuje schemat, a kochanka z jego kompozycji zdaje sie¢ oderwana
od fikcyjnego $wiata mito$ci dwornej i obowigzujacych w nim praw,
podchodzac do zycia w wyjatkowo pragmatyczny sposob. Wigkszej
pikanterii catemu tekstowi nadaje finda, w ktorej ukochana mowi:

E jamais nunca mi fara creer
que por mi morre, ergo se morrer'’.

Nie jest to jednak jedyny tekst o tej tematyce w dorobku Jodo
Garcii, poeta skomponowat bowiem jeszcze jedna piesn, w ktorej
ukochana komentuje umieranie z mitosci swego mitego. Niestety nie
zostaly ustalone zadne powigzania tego utworu z jakas cantigg de
amor, wigc mozna go traktowac jako ponowne uzycie tego samego
pomyshu. Warto jednak zaznaczy¢, ze i w tym przypadku poeta zadbat
o oryginalnos¢:

Morr’o meu amigo d’amor
e eu nom vo-lho creo bem;
e el mi diz logo por en
ca verra morrer u eu for,
¢ a mi praz de coragom
por veer se morre, se¢ nom's,

Krétsze, osmiozgloskowe wersy nadajg tekstowi wigkszej rytmicz-
nosci, a co za tym idzie — wydaje si¢ on bardziej frywolny i skoczny,
niczym piosenka ludowa, a refren w formie rymowanego dystychu
dopetnia obrazu radosnego kobiecego $§piewu. Kontrastem dla we-
solego tonu jest ironiczna, wrecz ztosliwa tre$¢, bedaca jednoczesnie

17 I nigdy nie zmusi mnie do uwierzenia, ze dla mnie umiera, no chyba ze
umrze” (thum. wlasne).

18 Moj mity umiera z mito$ci, a ja mu nie wierze wcale i on mi mowi zaraz,
ze przyjdzie umrzed, tutaj, gdzie jestem, i nie moge si¢ doczekac, az zobacze, czy
on umrze, czy nie” (ttum. wiasne)
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komentarzem do catej poezji mitosnej trubaduréw i wyszydzeniem
koncepcji umierania z mitosci. Interesujacym jest, ze Jodo Garcia nie
krytykuje nikogo bezposrednio, a wrgez przeciwnie: kpigc ze schema-
tu, zartuje takze z samego siebie i swoich wierszy, w ktérych motyw
umierania z mitosci rowniez si¢ pojawia. Cytowane powyzej piesni
sa nie tylko doskonatym przyktadem satyrycznych elementow w pie-
$niach o kochanku, ale takze $wietnie obrazuja zdolnos$¢ poetéw ga-
licyjsko-portugalskich do autoironicznego i metatekstowego podcho-
dzenia do tworzonej przez nich poezji. Warto rowniez zwrdci¢ uwage
na wersy ostatniej, trzeciej strofy, w ktorych autor uktada ostrzezenie
dla wszystkich kobiet, by nie daty si¢ zwies¢ zapewnieniom kochan-
kéw o umieraniu z mitosci. Ow fragment moze postuzyé zaréwno
jako faktyczne przestanie do mtodych dziewczyn jak i, co bardziej
prawdopodobne, jako kolejny metaliteracki komentarz podkreslajacy
fikcjonalnos$¢ poezji trubadurow.

Krytyka literacka

W poprzednich czgsciach zajmowalismy si¢ tekstami, ktore funk-
cjonuja na dwoch poziomach odbioru: jako piesn o kochanku i jako
komentarz metaliteracki. Innymi stlowy, dotychczas omawiane utwo-
ry byly tematycznie zwigzane ze schematami cantigas de amigo, ale
pokazywaly je w krzywym zwierciadle, a co za tym idzie — mogty
by¢ odczytywane zarowno na ptaszczyznie poezji milosnej, jak i sa-
tyrycznej. Jodo Garcia, ktérego pie$ni o kochanku sa jednymi z naj-
bardziej oryginalnych, napisat takze tekst rozpoczynajacy si¢ od stow:
Ai amigas, perdud’ham conhocer, ktory cho¢ technicznie nalezy do
gatunku pies$ni o kochanku (jako ze podmiotem lirycznym jest kobie-
ta), nosi wszelkie znamiona pie$ni satyrycznej wymierzonej w innych
trubaduréw. W utworze dziewczyna skarzy sig, ze poeci z Portugalii
porzucili juz pisanie o pigknych kobietach i o mitosci; wyrzuca im,
ze nie zachwyca ich piekno i ze zaden juz nie sluzy swojej damie.
Oczywistym jest, ze piesn stanowi tylko komentarz metaliteracki
i wcale nie ma na celu poglebienia tematu mitosci dwornej z kobiecej
perspektywy. Poeta, uzywajac konwencji piesni o kochanku, wyktada
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stuchaczom swoje poglady na temat poezji tworzonej w jego czasach,
a takze czyni szerszy komentarz na temat jej natury. W drugiej strofie
pada oskarzenie:

nom ha i tal que ja sérvia senhor,
nem sol [que] trobe por tia molher;
maldita sej’a que nunca disser

a quem nom troba que ¢é trobador!"

Warto zwrdci¢ uwage na uzycie czasownika trobar, ktoéry z uwa-
gi na brak odpowiednika w jezyku polskim jest trudny do jedno-
znacznego przettumaczenia. Oznacza on bowiem komponowanie
melodii i uktadanie tekstu do piesni, ale takze adorowanie damy
w szczegblny sposob, stawianie jej na piedestale, stuzenie jej itd.
Autor podkresla, ze istotg ,,trubadurzenia” jest komponowanie pie-
$ni mitosnych chwalgcych ukochana, stanowigce podstawe calego
trobar, a wszystkie inne elementy dziatalnos$ci trubadura sa wtorne
i nie powinny stanowic jego gldwnego zajecia. Interpretacja catego
tekstu nastrecza jednak licznych problemow z uwagi na typowy dla
liryki galicyjsko-portugalskiej brak kontekstu, ktory jako$ wyja-
$nitby nam, o jakich ,,trubadurach z Portugalii” pisze Jodo Garcia.
Mozna pokusi¢ si¢ o interpretacje, ze ma na mysli tych poetow, kto-
rzy trudnig si¢ prawie wylacznie komponowaniem piesni satyrycz-
nych. W kancjonarzach pojawiaja si¢ poeci, tacy jak Afonso Anes
do Cotom, Gil Peres Conde czy Pero Garcia z Ambroa, u ktorych
przewazajaca cze$¢ zachowanych utwordow stanowia cantigas de
escarnio e maldizer. Czy to ich moégl mie¢ na mysli Jodo Garcia?
Odpowiedzi prawdopodobnie nigdy nie uda si¢ uzyskaé, mozna
tylko snu¢ domysty i stawia¢ hipotezy, ale niemozliwym jest ich
petne udowodnienie. Niemniej mozemy zaktadaé, ze poeta miat na
mysli konkretne osoby, o czym poswiadcza finda piesni brzmigca
nastepujaco:

19 Nie ma juz takiego, ktory by stuzy! [swej] pani, ani nawet [takiego], ktory
by komponowatl piesni z powodu jakiej$ kobiety; niech bedzie przekleta ta, co
powie o tym, ktory nie komponuje piesni, ze jest trubadurem!” (thum. wlasne).
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E os que ja desemparados som
de nos servir, sabud’é quaes som:
leixe-os Deus maa morte prender!?

W zwigzku z piesnia pojawia si¢ jeszcze jeden problem interpreta-
cyjny, zwigzany ze stowami z trzeciej zwrotki:

ca bem cuid’eu que cedo verra alguém
que se paga da que parece bem
e veeredes ced’amor valer?..

Kim jest 0w alguém wspominany przez podmiot liryczny? Nieste-
ty, w tym przypadku rowniez mozemy tylko stawia¢ hipotezy, ktorych
ostateczne potwierdzenie staje si¢ niemozliwe. Jedna z nich méowi,
ze Jodo Garcia sktada w tych wersach hotd Dionizemu I Rolnikowi
(Lopes, Ferreira i1 Judice, 2011), w kancjonarzach okre§lanemu jako
Don Dinis, ktory znany jest po dzi$ dzien jako autor piesni mitosnych
i ktory osiagnal mistrzostwo w sztuce ich komponowania. Nie mozna
jednak wykluczy¢ mozliwosci, ze poeta ma na mysli samego siebie,
jako ze trubadurzy nie styneli weale ze skromnosci i bardzo Iubili wy-
chwala¢ w pie$niach swdj kunszt i umiejetnosci, o czym juz wczesniej
wspomnieli$my.

Kwestia klasyfikacji

W obliczu przytoczonych przyktadow powrdéémy do postawionego
wczesniej pytania: Jak nalezy klasyfikowac tego typu piesni? Pomimo
ze cytowane kompozycje zawierajg elementy charakterystyczne dla
cantigi de amigo, tj. zenski podmiot liryczny, motyw mito$ci nieszcze-
$liwej, pochwate samego siebie poprzez wypowiedz wyimaginowanej
kochanki, juz przy samej lekturze tekstow obserwujemy, ze maja one

20 A tym, ktorzy juz przestali nam shuzy¢, wiemy, ktorzy to sa: niech Bog im
da umrze¢ zta $miercig!” (tham. wlasne).

21 Bo dobrze wiem, ze niedtugo przyjdzie ktos, kogo cieszy ta, ktora jest
piekna, i niedlugo ujrzycie, ze mito$¢ [znéw] ma warto$¢” (thum. wiasne).
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silny wydzwigk ironiczny, czy wrecz prze§miewczy, jak w przypadku
piesni drwigcych z umierania z mitosci.

Wydaje sig, ze najwlasciwszym posunigciem byltoby skorzystanie
ze stworzonej kategorii hybrydowej escarnio de amigo®, ktora odpo-
wiednio zdefiniowana, moglaby pomoc w uporzadkowaniu korpusu
piesni galicyjsko-portugalskich oraz w wyodrgbnieniu tekstow posia-
dajacych cechy zarowno jednego, jak i drugiego gatunku, pomimo ze,
jak stlusznie zauwaza Rozza (2020: 551), owo pojecie jest wymystem
wspotczesnej krytyki, poniewaz kancjonarze nie wydzielajg ich jako
osobnego typu piesni (Rozza, 2020: 532). Niemniej na podstawie lek-
tury tekstow mozna uzna¢ za wysoce prawdopodobne, ze trubadurzy
tworzyli swoje teksty z my$la o dokonaniu takiej hybrydyzacji, nawet
jesli nie zostata ona nigdy nazwana.

Nim podejmiemy si¢ stworzenia wlasnej definicji, przedstawi-
my kilka tych, ktore sa obecne juz w dyskursie naukowym. Korpus
CMGP, jak w przypadku cantigi de amigo, podaje dos¢ lakoniczne
wyjasnienie terminu escarnio de amigo, mowiac, ze jest to cantiga
satirica em voz feminina (Lopes, Ferreira i Judice, 2011). Z kolei Guia
para o estudo stwierdza, ze tratase de pezas nas que se parodian os
temas e motvios, as formas ou o vocabulario propios da cantiga de
amigo (Meléndez Cabo i Vega Vazquez, 2010: 95). Warto jeszcze

2 Kategoria ta nie jest uznawana przez wszystkich krytykow, ktorzy w roz-
ny sposob klasyfikujag cytowane tu teksty. Dalej podajemy przyktadowe klasy-
fikacje innych badaczy: Foi-s’ora daqui sanhudo: CMGL — cantiga de amigo;
MedDB - cantiga de amigo. Veestes-me, amigas, rogar: CMGP — cantiga de
amigo; MedDB — cantiga de escarnio, escarnio literdrio; A cantiga de amigo —
nienazwany hybrydowy wariant cantigi de amigo (Brea i Lorenzo Gradin, 1998:
253); Lirica Profana Galego-Portuguesa — escarnio de amigo (Rozza, 2020:
533). Morr’o meu amigo d’amor: CMGP — cantiga de amigo; MedDB — can-
tiga de amigo. Cada que vem o meu amig’aqui: CMGP — cantiga de amigo;
MedDB — cantiga de amigo. Ai amigas, perdud’ham conhocer: CMGP — can-
tiga de amigo; MedDB — cantiga de amigo; A cantiga de amigo — nienazwany
hybrydowy wariant cantigi de amigo (Brea i Lorenzo Gradin, 1998: 252); 4s
cantigas de escarnio — cantiga de escarnio, escarnio literario (Laciani i Tavani,
1995: 131-132). Quand’eu fui um dia vosco falar: CMGP — cantiga de amigo;
MedDB — cantiga de amigo.
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doda¢, ze cytowane przez Rozzg Lirica profana galego-portuguesa
(Rozza, 2020: 533) traktuje jako escarnio de amigo takze pie$ni saty-
ryczne, ktorych refreny pochodza z innych cantigas de amigo®. Na-
szym zdaniem jest to jednak naduzycie, poniewaz ten typ tekstow nie
ma zadnego zwiazku z pie$nig kobiecg, a jedynie si¢ nig inspiruje.
Podmiotem lirycznym w tych tekstach jest mezczyzna i z oczywistych
wzgleddw nie stanowig one ani komentarza metaliterackiego do liryki
trubaduréw wypowiedzianego ustami kobiety, ani nie odnosza si¢ do
typowych dla cantigas de amigo motywdw w sposdb humorystyczny.

Podsumowujac, uwazamy, ze za escarnio de amigo powinno si¢
uznawa¢ kazda piesn z zenskim podmiotem lirycznym, majaca wy-
dzwigk satyryczno-humorystyczny, bgdaca 1) drwing z postaci ko-
chanka i/lub samego trubadura, 2) elementem metaliterackiej gry,
ktorej celem jest skomentowanie szeroko rozumianych kwestii zwia-
zanych ze sztukg komponowania (trovar), 3) parodiag motywow i/lub
postaci pojawiajacych si¢ w cantigas de amigo.

Zakonczenie

Przedstawione w artykule przyktady nie stanowig calego, skadinad
niewielkiego zbioru cantigas de amigo o zabarwieniu satyrycznym,
ale sg jego najcickawszymi reprezentantami i §wietnie obrazuja zdol-
no$¢ poetow galicyjsko-portugalskich do wychodzenia poza odgor-
nie ustalony schemat poszczegdlnych gatunkow. Zabawa konwencja
i stosowana przez nich ironia stanowig o ich oryginalno$ci i unika-
towosci tworzonych tekstow. Dzicki wprowadzeniu elementéw hu-
morystycznych poeci nie tylko bawig, ale takze przedstawiaja swoje

2 Technika ,,pozyczania” refrenu z piesni mitosnej w celu uzycia go w sa-
tyrze zostata opisana w rozdziale dziewiatym traktatu Arte de Trovar jako jeden
z wariantow tzw. cantiga de seguir (Tavani, 1999: 44-45) i byta do$¢ popularna
w poezji trubadurdéw galicyjsko-portugalskich. W Lirica profana galego-portu-
guesa m.in. nastgpujace teksty zostaja uznane za escarnio de amigo: Don Airas,
pois me rogades (parodiujaca Jurdvades-mi vos, amigo Ferndo Froiaza), Dom
Meendo, vos veestes (nasladujaca Nom vos nembra, meu amigo Pera Garcii Bur-
galesa) — obie autorstwa Alfonsa X Madrego.
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wlasne poglady na temat poezji trubadurskiej, wskazujac na jej nie-
dorzecznosci czy punktujgc schematycznosé. W ten sposob pokazuja,
ze sa swiadomi konwencjonalizacji opiewanego uczucia i nie zajmujg
si¢ tylko bezmyslnym odtwarzaniem ciggle tych samych motywow,
a wrecz przeciwnie, sg w stanie wchodzi¢ z nimi w polemike. Saty-
ryczne piesni o kochanku stanowig dopetnienie ludowego charakteru
catego gatunku, gdyz poezja ludowa nie opowiada tylko o mitosci,
ale rowniez chetnie sigga po zart czy szeroko rozumiany humor. Po-
nadto obecnos¢ tego typu wierszy w korpusie tekstow galicyjsko-por-
tugalskich stanowi kolejny dowod na ich odrebnos¢ i przynajmniej
czg$ciowa autonomi¢ wzgledem utworow oksytanskojezycznych.
Réwnoczesnie warto w tym miejscu podkresli¢ koniecznos¢ dalsze-
go doktadniejszego zbadania problemu escarnio de amigo i potrzebe
stworzenia jednolitego, bardziej przejrzystego korpusu tekstow moz-
liwych do sklasyfikowania w ten sposob.

W dalszej czesci artykutu pozwolitem sobie zataczy¢ przektady
zacytowanych wczesniej fragmentarycznie piesni. Wszystkie thuma-
czenia sg mojego autorstwa i majg charakter poetycki, aczkolwiek
staratem si¢ jak naj$cislej trzymac oryginatow. Wszystkie zmiany,
jakie poczynitem, zostaty podyktowane ch¢cig zachowania zarowno
formy (strofy i dlugosci wersow), jak i rymu, ktory u trubaduréw za-
wsze jest doktadny i wyraznie styszalny. W niektorych przypadkach
zdecydowalem si¢ zastosowa¢ rym niedoktadny, co jest podyktowane
juz wspomniang checig jak najmniejszej ingerencji w tekst srednio-
wiecznych poetéw. Dla 0so6b pragnacych pozna¢ teksty trubadurow ad
litteram dodaj¢ rowniez ttumaczenia filologiczne.
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Przeklady poetyckie wybranych tekstow cytowanych w artykule

Foi-s’ora daqui sanhudo — Joao Garcia de Guilhade
Schemat metryczny: a7’, b7, b7’,a7’, a7’, C2, C2, C1, C2, C2, C2*

— Foi-s’ora daqui sanhud[o],
amiga, 0 VOoss’amigo.
— Amiga, perdud’é migo,
e, pero migu’é perdudo,
o traedor conhogudo
aca verra,
ca verra,
aca verra.

— Amiga, desemparado
era de vOs e morria.
— Sodes, amiga, sandia:
ora fogiu mui coitado,
mais ele, mao seu grado,
aca verra,
ca verra,
aca verra.

— Amiga, com lealdade
dizem que anda morrendo.
—Vé’lo andades dizendo,
amiga, éste verdade,
mailo que chufa, 'n Guilhade,
aca verra,
ca verra,
aca verra.

— Odszedt dzi$ stad rozws$cieczony,
ma przyjaciotko, twdj mily.
— Nasze mitosci si¢ skonczyty
i cho¢ dla mnie jest skonczony,
zdrajca 6w wszystkim znajomy
powrdci tu,
wroci tu,
powrdci tu!

— Przyjaci6ltko w samotnosci
odszedt, moéwigc wcigz, ze kona.
— Przyjaciolko, ty$ szalona:
teraz odszedt wérdd przykroscei,
lecz 1 wbrew swej przyjemnosci

powrdci tu,

wroci tu,

powrdci tu!

— Wszyscy mowig nieustannie,
Ze umiera, umrze zaraz.
— Ty mi to ciggle powtarzasz,
przyjaciotko, lecz naprawde
ten samochwatl, Pan Guilhade,
powrdci tu,
wroci tu,
powrdci tu!

2 W schemacie metrycznym refrenu uwzgledniamy rymy wewnetrzne mig-
dzy acad, verra oraz ca, niepojawiajace si¢ w korpusie MedDB, ktory zapisuje:
C4, C3, C4. W przektadzie thumacz podjat probe chociaz czeSciowego zachowa-
nia tej struktury, poprzez zrymowanie akcentowanych sylab ,,-wré-" oraz ,,tu”.
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Przeklad filologiczny:

I: Odszedt stad teraz wsciekly, przyjacidtko, twdj mity. — Przyjaciotko,
stracit mnie i chociaz dla mnie jest stracony, znany zdrajca wroci tutaj,
wszak wroci, wroci tutaj.

II: Przyjaciotko, [twdj mily] czul si¢ opuszczonym i umierat. Jestes,
przyjaciotko, szalona: wtasnie uciekl strwozony, ale on, chcac nie
chcac, wroci tutaj, wszak wroci, wroci tutaj.

III: Przyjaciotko, zarzekajg sig, ze [twoj mity]| umiera. — Ty tak mo-
wisz, przyjaciotko, to prawda, lecz ten, co si¢ przechwala, Pan Guil-

hade, wroci tutaj, wszak wroci, wroci tutaj.

Veestes-me, amigas, rogar — Joao Garcia de Guilhade

Schemat metryczny: SI: a8, b7’, b7’, a8, C10, C8; SII i SIII: a7’, b7’,

b7’,a7’, C10, C8

Veestes-me, amigas, rogar
que fale com meu amigo

e que o avenha migo;

mais quero-m’eu dele quitar:
ca, se com el alglia rem falar,

quant’eu falar com cabega de cam,

logo o todas saberam.

Cabega de cam perdudo

¢, pois nom ha lealdad’e

com outra fala, En Guilhade

¢ traedor conhocgudo;

e por est’, amiga[s], € s[a]budo:

quant’eu falar com cabega de cam,

logo o todas saberam.

Przyjaciolki, prosicie mnie,

bym pomoéwita z mym mitym

i by si¢ klotnie skonczyty,

lecz ja si¢ go pozby¢ dzi$ chcee,
bo cokolwiek mu powiem, wiem,
kiedy z psia glowa mowi¢ sam na
sam,

zaraz wie o tym kazda z pan.

Psia glowa dla mnie stracony,

nie zna wiernosci, lecz zdrade,

z inng méwi, Pan Guilhade

to zdrajca wszystkim znajomy

i jest powszechnie wiadomym:
kiedy z psia glowa mowi¢ sam na
sam,

zaraz wie o tym kazda z pan.



196 Jakub Merdata

E, se Ih’eu mias ddas desse, Gdybym mu taski swe data,

amigas, como soia, przyjaciotki, jakom zwykta,

a toda[s] lo el diria, kazda $wiadoma by byta

e al quanto lh’eu dissesse, tego, co bym powiedziata

e fala, se a com el fezesse: i rozmow tre$¢ by poznata:
quant’eu falar com cabega de kiedy z psig gtlowg mowi¢ sam na

cam, sam,

logo o todas saberam. zaraz wie o tym kazda z pan.

Przeklad filologiczny:

I: Przychodzicie mnie, przyjaciotki, btaga¢, bym pomoéwita z moim
mitym i bym si¢ z nim pogodzita; lecz pragne si¢ od niego uwolni¢:
[bo] cokolwiek powiem, rozmawiajac z psim tbem, zaraz wszystkie
beda o tym wiedzialy.

II: Jest zgubionym psi teb, poniewaz brak mu wiernosci i z inng roz-
mawia, Pan Guilhade jest znanym zdrajcg 1 dlatego, przyjaciotki, jest
oczywistym: [Ze] cokolwiek powiem, rozmawiajac z psim tbem, zaraz
wszystkie beda o tym wiedzialy.

II: I gdybym mu data moje prezenty, przyjaciotki, jak to miatlam
w zwyczaju, wszystkim by to rozpowiedziat i cokolwiek bym mu
powiedziata, i o czymkolwiek bym z nim méwila [wiem, Ze]: cokol-
wiek powiem, rozmawiajac z psim tbem, zaraz wszystkie beda o tym
wiedziaty.
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Morr’o meu amigo d’amor — Jodo Garcia de Guilhade
Schemat metryczny: a8, b8, b8, a8, C§, C8

Morr’o meu amigo d’amor
e eu nom vo-lho creo bem;
e el mi diz logo por en

ca verra morrer u eu for,

€ a mi praz de coragom
por veer se morre, se nom.

Enviou-m’el assi dizer:

que eu, por mesura de mim,
o leixasse morrer aqui,

e 0 veja quando morrer;

¢ a mi praz de coragom

por veer se morre, se nom.

Mais nunca ja crea molher
que por ela morrem assi,
ca nunca eu esse tal vi,

e el moira, se lhi prouguer,
¢ a mi praz de coragom
por veer se morre, se nom.

Przeklad filologiczny:

Pono¢ mitos¢ $cigga nan zgon,
ale wiary nie daje¢ mu.

Mily méwi, ze przyjdzie tu
pokaza¢ mi, jak skona on,

a doprawdy ja ujrze¢ chce,
Czy on umrze, czy moze nie.

Taka oto mi postat wies¢,
bym, z lito$ci, mu chciata daé
umrze¢ tutaj, gdzie bedg staé,
i bym patrzyta na t¢ Smier¢;

a doprawdy ja ujrzec¢ chce,
Czy on umrze, CzZy moze nie.

Niech nie wierzy w to zadna, ze
ktory$ serio umiera tak,

nie widzialam takiego wszak.
On niech umiera, jesli chce,

a doprawdy ja ujrzec chce,

Czy on umrze, czy moze nie.

I: M6j mity umiera z mito$ci, a ja mu nie wierz¢ wcale i on mi mowi
zaraz, ze przyjdzie umrze¢, tutaj, gdzie jestem, i nie moge si¢ docze-
ka¢, az zobaczg, czy on umrze, czy nie.

I1: Wystal mi takg wie$¢: bym ja, przez wzglad na ma litos¢, pozwolita
mu umrze¢ tu i bym patrzyla, jak bedzie umierat; i nie moge si¢ do-
czekac, az zobacze, czy on umrze, czy nie.

III: Niech zadna kobieta nie wierzy wcale, Ze przez nig umieraja w ten
sposdb, poniewaz nigdy nie widziatam takiego, ktory by umarl, lecz
jesli [mity] chce, niech umiera, a nie mogg si¢ doczeka¢, az zobaczg,

Czy on umrze, CZy nie.
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Quand’eu fui um dia vosco falar — Jodo Airas de Santiago
Schemat metryczny: al0, b10, b10, al0, C9’, C9’

Quand’eu fui um dia vosco falar,

meu amigo, figi-o eu por bem,

e enfengestes-vos de mim por en;

mais, se vos eu outra vez ar falar,
logo vos dizede[s] ca fezestes

comigo quanto fazer quisestes.

Ca, meu amigo, falei eu ia vez
convosco, por vos de morte guarir,
e fostes-vos vos de mim enfingir;
mais, se vos eu [ar] falar outra vez,
logo vos dizede[s] ca fezestes
comigo quanto fazer quisestes.

Ca mui bem sei eu que nom fezestes
o meio de quanto vos dissestes.

Przeklad filologiczny:

Gdy posztam, mily, z tobg mowic¢
Znow,

chcialam udzieli¢ upragnionych task,
a ty$ przechwalat si¢ mng caly czas,
wiem, ze gdy zechce z tobg mowié
Znow,

pdzniej powiesz, ze ze mng zrobiles,
to wszystko, czego sobie zyczyles.

Gdyz posztam, mity, z tobg mowié
raz,

zeby od ciebie odegnaé ztg $mier¢,

a ty poszedtes si¢ chwali¢ mng wnet,
wiem, ze gdy zechce mowic jeszcze
raz,

pézniej powiesz, ze ze mng zrobites,
to wszystko, czego sobie zyczyles.

Lecz ja wiem dobrze, ze nie zrobite§
cho¢ potowy z tego, co mowiles.

I: Kiedy pewnego dnia posztam z tobg porozmawia¢, moj mity, zro-
bitam to taskawie, a ty sie potem chwalites mna z tego powodu; lecz
wiem, ze gdy innym razem znowu zechce rozmawiaé, pdzniej po-
wiesz, ze zrobite$ ze mna tyle, ile zrobi¢ chciates.

II: Gdyz, moj mity, porozmawiatam raz z toba, zeby uchowac ci¢ od
$mierci, a ty poszedte$ si¢ potem mna chwali¢; lecz wiem ja ci, ze
gdy znowu zechce porozmawia¢ innym razem, pdzniej powiesz, ze
zrobite$ ze mng tyle, ile zrobi¢ chciales.

F: Lecz wiem bardzo dobrze, ze nie zrobite$ cho¢ potowy z tego, co

powiedziates.
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Ai amigas, perdud’ham conhocer — Jodo Garcia de Guilhade
Schemat metryczny: al0, b10, b10, al0, c10, c10, al0; F: d10, d10,

alo

Al amigas, perdud’ham conhocer
quantos trobadores no reino som
de Portugal: ja nom ham coragom
de dizer bem que soiam dizer

[de nobs], e sol nom falam em amor,
e al fazem, de que m’ar € peor:
nom querem ja loar bom parecer.

Eles, amigas, perderom sabor

de nos veerem,; ar direi-vos al:

os trobadores ja vam pera mal;
nom ha i tal que ja sérvia senhor,
nem sol [que] trobe por ia molher;
maldita sej’a que nunca disser

a quem nom troba que ¢ trobador!

Mais, amigas, conselho ha d’haver
dona que prez e parecer amar:
atender temp[o] e nom se queixar
e leixar ja avol tempo perder;

ca bem cuid’eu que cedo verra
alguém

que se paga da que parece bem

e veeredes ced’amor valer.

E os que ja desemparados som
de nos servir, sabud’é quaes som:
leixe-os Deus maa morte prender!

Ach, przyjaciotki, rozwagi znaé brak
wsrod portugalskich trubadurow dzis,
bowiem dostrzegam, ze nie chcg juz
IN¢

i méwi¢ dobrze, tak jak dotad wszak
o0 nas mowili. Mito$¢ podta im

i czynig jeszcze zda si¢ gorszy czyn:
nie cheg juz stawic¢ tej, co pickna tak!

Oni, me drogie, stracili juz che¢,

by nas oglada¢, i powiem tez wam:
ze juz upada trubadurski stan.

Zaden nie pragnie na stuzbe pan biec,
juz nie $piewaja ku chwale swych
pan,

przekleta bedzie ta, co powie nam

o tym, co nie gra, ze trubadur zen!

Lecz, przyjaciotki, rada musi by¢
dla tej, co kocha i urok, i wdzigk:
czeka¢ spokojnie, wstrzymac zto$¢
ilek

i da¢ ztym czasom obroci€ si¢ w nic.
Gdyz wiem, ze rychto przybedzie tu
ktos,

kogo raduje $liczne dziewcze¢ dos¢,
rychto w rozkwicie mito$¢ zacznie
zy¢.

A ci, co przestali juz stuzy¢ nam,
wiadomo ktérzy, bo kazdy ich zna:
dajze im, Boze, zgon straszny i zty!
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Przeklad filologiczny:

I: Ach przyjacioftki, stracili juz rozum wszyscy trubadurzy, ktorzy sa
w krolestwie Portugalii: juz nie majg ochoty mowi¢ o nas dobrze jak
dotychczas, nie méwia nawet o mitosci i robig co$ innego, co takze
mnie smuci: nie chca juz stawi¢ pickna.

II: Oni, przyjaciotki, stracili ochote, by si¢ z nami widzie¢; powiem
tez wam co$ jeszcze: trubadurzy ze ztego przechodza w gorsze. Nie
ma juz takiego, ktory by stuzyl [swej] pani, ani nawet [takiego], ktory
by komponowat piesni z powodu jakiej$ kobiety; niech bedzie przekle-
ta ta, co powie o tym, ktoéry nie komponuje piesni, ze jest trubadurem!
III: Lecz, przyjaciotki, musi by¢ jakies rozwigzanie dla kobiety, ktora
kocha cnoty i pigkno: [musi] czekac i nie skarzy€ sig, i pozwoli¢ ztym
czasom przemingc¢; bo dobrze wiem, ze niedtugo przyjdzie ktos, kogo
cieszy ta, ktora jest piekna, i niedlugo ujrzycie, ze mitos¢ [znéw] ma
warto$¢.

F: A tym, ktorzy juz przestali nam shuzy¢, wiemy, ktoérzy to sg: niech
Bog im da umrze¢ ztg $miercia!
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