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Karnawalizacja obrazu rodziny w Smierci i pogrzebie Mamy
Grande i Stu latach samotnosci Gabriela Garcii Marqueza

Abstrakt:

Artykut przedstawia socjokrytyczng analiz¢ obrazu rodziny w dwoch utworach
Gabriela Garcii Marqueza: w opowiadaniu Smieré i pogrzeb Mamy Grande
1 w powiesci Sto lat samotnosci. W literackim kosmosie Macondo spoteczna
mikrostruktura, jaka jest rodzina, stanowi centrum, wokot ktérego budowany
jest dyskursywny obraz $wiata. Szczegdlne znaczenie zyskuje w tej perspekty-
wie strategia karnawalizacji, ktora pozwala na subwersywne przedstawienie sieci
dominujacych projektow ideologicznych i schematéw aksjologicznych obecnych
w realiach kolumbijskich, czy szerzej rzecz ujmujac — latynoamerykanskich.
W kreacji rodzinnych portretow widoczne jest ,,karnawatowe §wiatoodczucie”,
majace swe zrodlo w ludowej kulturze $miechu. Parodia, realizm groteskowy
i $miech karnawalowy sa narzedziami krytyki dogmatycznego i hierarchicznego
porzadku elit wladzy, a takze jezyka kultury oficjalne;j.

Stowa kluczowe: Socjokrytyka, literatura iberoamerykanska, Gabriel Garcia
Marquez, Macondo, karnawalizacja
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Abstract:

Carnival vs. Lent: The Carnivalization of the Family Image in Gabriel Gar-
cia Marquez’s Death and Funeral of Mamma Grande and One Hundred Years
of Solitude

This article presents a socio-critical analysis of the family image in two works by
Gabriel Garcia Marquez: the short story Death and Funeral of Mamma Grande
and the novel One Hundred Years of Solitude. In the literary cosmos of Macondo,
the social microstructure that is the family is at the center around which a discur-
sive image of the world is constructed. In this perspective, the strategy of carni-
valization becomes particularly important, allowing for a subversive portrayal of
the dominant ideological projects and axiological patterns present in Colombian
realities, and more broadly speaking, Latin American ones. The creation of family
portraits reveals a “carnivalesque worldview” rooted in popular laughter culture.
Parody, grotesque realism, and carnival laughter are tools for criticizing dogmatic
and hierarchical orders of power and official culture language.

Keywords: sociocriticism, Latin American literature, Gabriel Garcia Marquez,
Macondo, carnivalization

Autobiografi¢ Gabriela Garcii Méarqueza Zycie jest opowiescig (Vivir
para contarla, 2002) otwiera wspomnienie dnia, w ktérym matka pi-
sarza postanowita sprzeda¢ dom swoich rodzicéw i poprosita syna, by
towarzyszyt jej w podrozy do Aracataca. Powro6t w rodzinne strony
sprawil, Zze obudzity si¢ wspomnienia czasow dziecinstwa, przesztosé
ozyta w terazniejszosci z calym bogactwem opowiesci rodzinnych,
anegdot z zycia sasiadéw, waznych wydarzen z historii miasta, stajgc
si¢ niewyczerpanym zrodtem literackiej inspiracji. Od wczesnego etapu
tworczosci zaznacza si¢ w prozie Garcii Marqueza wyjatkowe znaczenie
tematyki rodzinnej, a w budowanych przez niego fikcyjnych §wiatach
znajdujg odbicie rzeczywiste postaci i wydarzenia. Kompozycja wspo-
mnianej autobiografii eksponuje zabieg mnemotechniczny — dom dziad-
kow w Aracataca staje si¢ dla autora punktem wyjscia dla eksploracji
wlasnych korzeni, ale réwniez poprzez losy jego dawnych i obecnych
mieszkancow tworzy perspektywe szerokiej refleks;ji, ktora obejmuje
bogaty repertuar zjawisk natury spotecznej, historycznej czy kulturowe;.
Krytycy niejednokrotnie zwracali uwagg na to, ze w ksigzkach Garcii
Marqueza literacka fikcja, utkana z na pozor fantastycznych (czy tez
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magicznych) opowiesci, budowana jest na historycznych i biograficz-
nych faktach, a i sam pisarz w licznych wywiadach przywolywat obrazy,
sytuacje czy epizody, ktore — artystycznie przeksztatcone — znalazty
miejsce na kartach jego utworéw. Zakorzenienie w realiach jest bardzo
istotne, dzigki niemu bowiem literacki obraz rodziny odgrywa znacza-
cg role w tak waznej w latynoamerykanskiej prozie Boomu dyskusji
o tozsamosci kulturowej, jak rowniez w artykulacji krytyki spotecznych
1 historycznych procesow, ktore moga stanowi¢ wytlumaczenie wspot-
czesnych probleméw postkolonialnej rzeczywistosci, czy to w Kolum-
bii, czy tez w skali makroregionu. O tym, jak wazny jest motyw rodziny
w tworczosci tego pisarza, Swiadczy bogaty repertuar poswigconych
mu studiéw krytycznych, ktore obejmuja rozne perspektywy badawcze:
antropologiczng, psychoanalityczng (w nawigzaniu do Freudowskiej
koncepcji kompleksu Edypa Iub do teorii archetypéw Junga), mito-
krytyczna, genderows, socjologiczng czy socjokrytyczng. Ta ostatnia
stanowi¢ bedzie podstawe prezentowanych tu rozwazan. O zadaniach
socjokrytyki pisze Marie-Pierrette Matcuzynska:

Po pierwsze nalezy [...] zdaé sprawg ze sposobu wpisywania si¢ dyskursu
spotecznego w tekst; glowne pytanie brzmi wigc nie: co jest powiedziane,
ale: jak zostalo powiedziane. [...] Nastepnie nalezy zinterpretowac, wyja-
$ni¢ ten proces, zadajac pytanie, jak ,,spoteczno$¢” przenika w tekst, jak
nabiera on swego spolecznego charakteru [...] (Malcuzynska, 1989: 98).

Malcuzynska, objasniajac istot¢ i mechanizm socjokrytyki, zasad-
niczo opiera si¢ na zalozeniach teoretycznych Claude’a Ducheta i Ed-
monda Crosa, ale przywoluje tez prace Michaita Bachtina — zwlaszcza
te z dziedziny teorii kultury i teorii powiesci. W opinii badaczki stano-
wig one ,,przed-tekst” socjokrytyki, migdzy innymi dzigki wprowadze-
niu poje¢ karnawalizacji, polifonii, a zwlaszcza dialogowosci, ktora
,Jjest pojeciem zupetnie podstawowym i wszechobecnym w praktyce
socjokrytycznej” (Matcuzynska, 1989: 110). Nawigzanie do Bachtina
jest szczegblnie wazne w odniesieniu do tworczosci Garcii Marqueza,
zarowno ze wzgledu na jej dialogiczny charakter, jak i z uwagi na cze-
sto stosowang przez autora strategi¢ karnawalizacji $wiata przedsta-
wionego. Jednym z estetycznych znakow tozsamosci kolumbijskiego
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noblisty jest osadzenie tekstu literackiego w tradycji kultury ludowe;j,
co gléwnie przejawia si¢ w nawigzaniu do kultury oralnej i w specy-
ficznym poczuciu humoru (kolumbijska mamadera de gallo).

W dalszej czgéci wywodu chee pokazac, jak karnawalizacja obrazu
rodziny w literackim kosmosie Macondo wptywa na interdyskursywny
charakter tekstu literackiego w dwdch wybranych utworach: w opo-
wiadaniu Smier¢ i pogrzeb Mamy Grande oraz w powiesci Sto lat
samotnosci.

Zgodnie z wersja, jaka Garcia Marquez przedstawia w swoich
wspomnieniach, juz w 1944 roku rozmyslat nad projektem obszer-
nej powiesci, ktora miata liczy¢ siedemset stron i nosic¢ tytut La Casa
(Dom), jednak zdal sobie sprawe, ze niedoskonatos¢ warsztatu literac-
kiego nie pozwoli mu opowiedzie¢ historii w sposob przekonujacy,
dlatego tez porzucit swoj zamiar na dtugie lata. Sto lat samotnosci
jest zatem efektem dtugiego procesu dojrzewania i poszukiwania od-
powiednich $rodkow wyrazu artystycznego. Mozemy przynajmnie;j
w czesci odtworzy¢ ten proces. Pierwszy zachowany tekst, w ktorym
pojawia si¢ rodzina Buendia, opublikowany zostal na famach prasy
w 1950 roku i nosit tytut ,,La casa de los Buendia (Apuntes para una
novela)”! (,,Dom Buendiéw. Notatki do powiesci”). Pojawia si¢ tam
posta¢ pulkownika Aureliano Buendii, a takze znamienna dla miesz-
kancéw domu aura samotnosci (zona putkownika nosi znaczace imi¢
Soledad). W kolejnych ,,notatkach” publikowanych w latach 1950-
1951 projekt si¢ rozbudowuje, rodzina Buendiow zyskuje nowych
cztonkow, a w 1952 roku ukazuje sie utwor Nostalgia de la cola (Te-
sknota za ogonem), gdzie wystepuje dziecko ze §winskim ogonkiem
(Joset, 2002: 33). Od roku 1954 powstajg opowiadania i powiesci,
ktorych akcja rozgrywa si¢ w Macondo. Posérod tych tekstow znaj-
duje si¢ opowiadanie Smier¢ i pogrzeb Mamy Grande (Los funera-
les de la Mama Grande, 1962), ktore przedstawia satyryczny obraz
oligarchicznego systemu witadzy, majacego swoje korzenie w epoce
kolonialnej. Wypada przypomnie¢, ze w spoteczenstwie kolonialnym

' G. Garcia Marquez, ,,La casa de los Buendia (Apuntes para una novela”),

Cronica, nr 6, Barranquilla, 3.06.1950, s. 8-9.



Walka Karnawalu z Postem... 235

Nowego Swiata wokét konkwistadoréw i kolonizatorow tworzyty
si¢ rozbudowane sieci familijne, ktére wyrdzniala uprzywilejowana
pozycja ekonomiczna. Nalezaty do nich najwazniejsze zrodta bogac-
twa — zwlaszcza ziemia, na ktorej zaktadane byly plantacje czy kopal-
nie cennych surowcdow, a systemy pozwalajace na korzystanie z przy-
musowej pracy ludnosci podbitej (mita, encomienda, repartimiento)
nie tylko pozwalaly na szybka akumulacje dobr, ale takze okreslaly
i utrwalaty feudalny charakter relacji, w ktérych dominacja ekono-
miczna wigzata si¢ $ci§le z wladza polityczng. W opinii Marii Eleny
Casaus Arza rodziny elit kolonialnych ,,stanowity nie tylko gtéwng
instytucje koncentracji wladzy, ale rowniez tworzyty podstawowy me-
chanizm ideologicznej reprodukcji rasizmu i wartosci wtasciwych dla
spoteczenstwa kolonialnego” (Casats Arza, 1994: 975). Wieloetniczna
struktura spoteczenstwa kolonialnego sprawita, ze potomkowie hisz-
panskich kolonizatoréw zawierali zwigzki malzenskie miedzy soba,
zeby zachowac czysto$¢ krwi oraz utrzymac¢ hegemoni¢ polityczng
i spoteczng. Stad tez endogamiczny charakter sieci rodzinnych stat si¢
jednym z najbardziej istotnych zjawisk w ksztaltowaniu spolecznej
piramidy kolonialnej. Casatis Arzu podkresla, ze w strukturach wtadzy
politycznej sieci rodzinne utrzymywaly swoje wplywy niezaleznie od
kryzysow politycznych, walki partii czy stronnictw i je§li w Europie
jedna z najwazniejszych zasad w relacjach migdzy spoteczenstwem
a elitami wtadzy byt klientelizm, to w Ameryce Lacinskiej byto nig
wlasnie pokrewienstwo i powinowactwo (Casats Arzua, 1994: 979).
W obrebie sieci rodzinnych rozwijaty si¢ tez relacje, ktore zapewniaty
im zaplecze ideologiczne, niezbedne dla artykutowania i ugruntowania
oficjalnego dyskursu hegemonicznego. W czasach postkolonialnych
struktury wtadzy opartej na hegemonii sieci rodzinnych utrzymaty si¢
zwlaszcza w regionach rolniczych, gdzie dominowat model zalezno$ci
senioralnych. Byly to rodziny patriarchalne o sztywno ustalonej hie-
rarchii zaleznosci i postuszenstwa, a role ich cztonkéw byly precyzyj-
nie okreslone w ramach konserwatywnego porzadku, w duzej mierze
opartego na nauce Kosciota. Takg wtasnie rodzing przedstawil Garcia
Marquez w swoim opowiadaniu.
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W narracji Smierci i pogrzebu Mamy Grande wazna rolg odgrywa
stylizacja parodystyczna, ktéra zgodnie z intencjg satyryczng ,,zawie-
sza roszczenie do szczero$ci” (Sidoruk, 2018: 188) i staje si¢ podstawa
subwersywnosci tekstu:

Oto — niedowiarki catego §wiata — prawdziwa historia Mamy Grande,
absolutnej wtadczyni krolestwa Macondo, rzadzacej swoim dominium
przez dziewigédziesiat dwa lata i zmartej in odore sanctitatis we wtorek
minionego wrzesnia, Mamy Grande, na ktorej pogrzeb przybyt sam Oj-
ciec Swiety (SPMG: 125)2.

Relacje intertekstualne cytowanego akapitu odsytaja do tradycji
dawnych kronik z czaséw odkrycia i kolonizacji Nowego Swiata,
a takze do stylu kazan kos$cielnych. Jest to zatem parodystyczne na-
wigzanie do fundamentalnych elementow zwigzanych z dominacja
kolonialng (eurocentryczna wizja Nowego Swiata i chrystianizacja).
W dalszych fragmentach autor poddaje zabiegom parodystycznym
rozne elementy dyskursu oficjalnego, jak retoryka funeralna czy na-
puszony, patetyczny jezyk elit politycznych, obnazajac ich hipokry-
zje 1 pustostowie. W komicznym efekcie parodii sztuczno$¢ retoryki
oficjalnej zostaje zakwestionowana przez konfrontacj¢ z rejestrem
wiasciwym dla ludowe;j kultury oralnej:

Teraz, kiedy narod wstrzasniety do samych trzewi juz wrécit do rownowa-
gi, teraz, kiedy muzykanci z San Jacinte, przemytnicy z La Guajira, siewcy
ryzu z Sint, prostytutki z Guacamayal, czarownicy z Sierpe i plantatorzy
banandéw z Aracataca rozbili namioty, azeby odetchnaé po wyczerpujacym
czuwaniu przy zmarlej, teraz, gdy juz odzyskali zmysty zaréwno prezydent
republiki i jego ministrowie, jak i wszyscy inni, ktorzy reprezentowali
wladze i sity nadprzyrodzone podczas tej najwspanialszej ceremonii po-
grzebowej, jaka zanotowaly historyczne annaty, teraz, kiedy sam papiez
wzniost si¢ juz w niebo dusza swa i cialem i kiedy nie mozna poruszac si¢
po Macondo z racji pustych butelek, niedopatkow, obgryzionych kosci,
puszek, galganéw i ekskrementdw, pozostawionych przez ttum przybytly

2 W odsytaczach do tekstow Gabriela Garcii Marqueza zastosowano skroty:
SPMG — Smier¢ i pogrzeb Mamy Grande, SLS — Sto lat samotnosci.
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na pogrzeb — teraz wlasnie wybita godzina, aby wystawi¢ krzesto na ulicg
i zanim zdgza zjawic si¢ historiozofowie, opowiedzie¢ od samego poczat-
ku wszystkie szczegoly tego narodowego wstrzasu (SPMG: 126).

Przytoczony fragment wyznacza $ciezke interpretacji, ktora prowa-
dzi w strone karnawalizacji §wiata przedstawionego; uroczysty rytuat
pogrzebowy przeradza si¢ w wielki ludowy festyn, zaciera si¢ hierarchia
spoteczna, §wigto karnawatowe obejmuje wszystkich bez wyjatku. Pu-
ste puszki, butelki, resztki jedzenia w stertach Smieci s §ladem karna-
watowego rozpasania. Ten wielki batagan, jaki zapanowatl w Macondo,
stanowi tez symboliczng zapowiedz przemiany — oto konczy si¢ epoka
Mamy Grande, a stary porzadek trafia na Smietnik historii. Strategia kar-
nawalizacji, konsekwentnie budujaca w tym opowiadaniu ambiwalentng
wizje ,,$wiata na opak”, ksztattuje réwniez kontury portretu tytutlowe;j
bohaterki i jej rodziny. Mama Grande (Wielka Mama), dostojna seniorka
rodu, na wstepie jest przedstawiona czytelnikowi jako ,,wtadczyni krole-
stwa Macondo”, co ma by¢ podkresleniem jej krolewskiego majestatu:

Przez caly biezacy wiek Mama Grande byta §rodkiem cigzkosci Maconda,
tak jak w hegemonii trwajacej od wiekow jej bracia, ojcowie i ojcowie
ojcow byli nimi w przesztosci. Miasteczko powstato wokot ich nazwiska
(SPMG: 128).

Jest zatem Mama Grande — Maria del Rosario Castafieda y Mon-
tero — przedstawicielkg starego rodu, ktorego historia sigga czasow
kolonialnych (narrator wspomina o encomiendas, nadanych rodzinie
Pismem Kroélewskim za czasé6w kolonii). Jego cztonkowie przez po-
kolenia umacniali swoje wplywy, nie tracac ich rdbwniez w czasach
republikanskich (,,Struktura prawna w kraju, dzieto dalekich przod-
koéw Mamy Grande™). Bogacili si¢, zagarniajac bezprawnie ziemie,
i utrwalali swojg despotyczna wtadzg w spolecznosciach lokalnych
przy wsparciu autorytetu Kosciota i sity militarnej. W postaci ma-
triarchini odnalez¢ mozna te same elementy, ktére sa znamienne dla
obrazu dyktatora przedstawionego w iberoamerykanskich powiesciach
~howej prozy”, jak Ja, najwyzszy Roa Bastosa, Szalenstwo i metoda
Carpentiera czy Jesien patriarchy Garcii Marqueza: hiperbolicznie
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podkreslona dtugowiecznos¢, ktora rodzita przekonanie o nie§mier-
telnosci autokraty i w konsekwencji odbierata nadziej¢ na zmiany
(,,nikomu nawet nie przeszto przez mysl, ze Mama Grande mogta
umrze¢” — SPMG: 129), a takze wzbudzata przeswiadczenie o jego
bezkresnej wiadzy, ktéra pozwalata mu kontrolowac nie tylko ludzi,
ale rowniez naturalne zywioly i zjawiska atmosferyczne:

Nikt nie znat pochodzenia, granic ani rzeczywistej warto$ci tej ojcowizny,
ale caty $wiat przyzwyczait si¢ wierzy¢, ze Mama Grande jest posiadacz-
ka wielkich wod, zaré6wno biezacych, jak i stojacych, tych, co juz spadty,
i tych, co majg spasé, miedz, stupoéw telegraficznych, przestgpnych lat
i upatow, i ze w dodatku sprawuje dziedziczng wtadze¢ nad wszystkim, co
zywe, i nad wszelkimi wlo$ciami (SPMG: 128-129).

Kompozycja postaci Wielkiej Mamy wpisuje si¢ w karnawatowy
motyw koronacji i detronizacji. Jej oficjalny wizerunek przedstawia ja
nie tylko jako majestatyczng wladczynie, ale takze jako osobg wybit-
nie zastuzong dla kraju: prezydent ,,zadekretowat dziewie¢ dni zatoby
narodowej i posmiertnych hotdow dla Mamy Grande, zaliczywszy ja
do kategorii bohaterek padtych na polu chwaty” (SPMG: 141), a nawet
$wigta: na festynach organizowanych z okazji jej urodzin ,,po$rod zamie-
szania i wrzawy podnieconego thumu roznoszono obrazki i szkaplerzyki
z podobizng Mamy Grande” (SPMG: 131). Ironiczny charakter narracji
obnaza jednak gre pozorow w postepujacym procesie degradacji:

Przez wiele lat Mama Grande byta gwarancja pokoju i zgody polityczne;j
w swoim imperium, po cze$ci dzigki trzem kufrom petnym dowodow
osobistych, ktore stanowily cz¢$¢ jej sekretnej spuscizny [...]. W czasach
spokojnych jej najwyzsza wola przyznawata i odbierala kanonie, beneficja
i synekury i czuwata nad dobrobytem podwladnych. Aby to osiagnaé,
musiata nieraz uciekac si¢ do intryg i falszerstw w wyborach. W czasach
burzliwych tajemnie brata udziat w uzbrajaniu swych zwolennikow, zas
publicznie wspomagata ich ofiary. Ten zapat patriotyczny otwierat jej
droge do najwyzszych honorow (SPMG: 140-141).

Staje si¢ jasne, ze jedyng podstawa jej autorytetu jest bezpraw-
nie zdobyta fortuna, spisana przed §miercig na dwudziestu czterech
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arkuszach in folio, (SPMG: 135). Brawurowy przyktad karnawatowej
kpiny zawiera fragment, ktory jest przedstawieniem przesmiewczego,
hiperbolicznego spisu spuscizny moralnej matrony:

Bogactwa podziemne, podskérne wody, barwy sztandaru, niepodlegtosc,
tradycyjne partie, prawa czlowieka, wolnos$ci obywatelskie, najwyzszy
dostojnik, druga instancja, trzecia debata, listy polecajace, stwierdzenia
historyczne, wolno$¢ wybordw, krolowe pigknosci, niezapomniane prze-
modwienia, spontaniczne manifestacje, wytworne panny, kulturalni mtodzi
ludzie, honory wojskowe, sad apelacyjny, zakaz importu, liberalne damy,
problem migsny, czystos¢ jezyka, $wiecenie przyktadem $wiatu, prawo-
dawstwo, wolna i odpowiedzialna praca, poludniowoamerykanskie Ateny,
opinia publiczna, prawa demokratyczne, moralno$¢ chrzescijanska, brak
dewiz, prawo azylu, niebezpieczenstwo komunizmu, flota panstwowa,
wzrost kosztow utrzymania, tradycje republikanskie, klasy uposledzone
[...] (SPMG: 137-138).

Warto zaznaczy¢, ze ironiczna badz groteskowa hiperbola, jeden
z ulubionych §rodkéw artystycznych Garcii Marqueza, wigze si¢ z kar-
nawatowym upodobaniem do nadmiaru.

W skarnawalizowanym §wiecie na opak okazuje sig¢, ze ta, ktora
nazywano Mama, nigdy nie byta matka: ,,Mama Grande, ktora przez
nature obdarzona zostata tak, ze sama jedna mogta wykarmi¢ caty
swoj rod, lecz ktora od pigédziesigeiu lat odrzucata najbardziej zacie-
ktych konkurentéw — umierata bezpotomnie, jako dziewica” (SPMG:
133). Jej najblizsza rodzine stanowito grono siostrzencow, z niecier-
pliwoscig oczekujacych spadku. W obawie przed utratg wtadzy przez
lata, podobnie jak jej przodkowie, rygorystycznie strzegta endoga-
micznej struktury rodu:

Matriarchalne zasady Mamy Grande wzniosly wokot jej majatku i nazwi-
ska sakramentalng barier¢; wewnatrz tego kregu wujowie od tak dawna
zenili si¢ z corkami wlasnych siostrzenic, kuzyni z ciotkami, bracia ze
szwagierkami, ze w koncu stworzyli jakas mieszaning krwi, w ktorej nikt
juz nie mogt si¢ wyznad, gdyz prokreacja stata si¢ jakim$ btgdnym koltem
(SPMG: 128-129).
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Narrator wspomina tez o licznym potomstwie z nieprawego loza,
ktore ,,petato si¢ bezimiennie posrod zgrai stuzby w charakterze chrze-
$niakdw, ulubiencow, podopiecznych i protegowanych Mamy Grande”
(SPMG: 128). Postaci cztonkoéw rodziny sg zaledwie naszkicowane,
zredukowane do 16l spotecznych, tylko dwdm sposrdd nich autor nadat
imiona. Obraz rodziny przedstawiony zostat w ponurych barwach.
Kobiety, ,,blade z natury” i wyczerpane czuwaniem przy umieraja-
cej, odziane w zatobng czern; siostrzeniec Nikanor, ,,wladczy okrut-
nik w mundurze i ostrogach z ukrytym pod koszula rewolwerem”
(SPMG: 127), niepokorna siostrzenica Magdalena, ktéra nie chcac sie
podda¢ woli ciotki, wybrala zycie za klasztornym murem... Rownie
ponure jest domostwo — semiotyczna reprezentacja rodziny — ktore
odzwierciedla jej dekadencje i nieuchronne przemijanie, podobnie jak
anachroniczne elity miasteczka: stuletni ksigdz, przenoszony z miej-
sca na migjsce pod splesniatym baldachimem, niezdolny poruszac si¢
o wlasnych silach czy stary, cierpiacy na artretyzm lekarz, stosujacy
sredniowieczne metody terapii (upuszczanie krwi, przyktadanie pija-
wek 1 wedzonych zab). Kurz, plesn, niekonczaca si¢ zatoba po $mierci
kolejnych cztonkéw rodziny — wszystko to ktadzie si¢ cieniem na Ma-
condo. Jest to bez watpienia obraz przygnebiajacy, jednak zyskuje inny
wymiar za sprawg tego rodzaju obrazowos$ci komicznej, ktorg Bachtin
okresla mianem realizmu groteskowego. Szczegolne znaczenie ma tu
aspekt cielesno$ci. Karnawatowa cielesno$¢ zdaniem Bachtina objawia
si¢ ,,przez tego rodzaju akty, jak spotkowanie, brzemiennos¢, porod,
agonia, jedzenie, picie, defekacja” (Bachtin, 1975: 87).

Kluczowa rola realizmu groteskowego w Bachtinowskiej teorii kar-
nawalizacji wigze si¢ z karnawalowym ujeciem cyklu zycia i $§mierci,
ktory nadaje cielesnosci sens szczegdlny.

Perspektywa realizmu groteskowego widoczna jest w opisie Mamy
Grande, ktory podkresla jej ,,matriarchalne piersi” i ,,monumentalne
posladki”, w symbolicznym znaczeniu jalowosci jej bujnego ciata,
w akcentowaniu fizjologicznego procesu agonii i $mierci, w nawigza-
niu do ekskrementdéw na poczatku i na koncu opowiadania. Zasadnicze
znaczenie ma tu efekt degradacji, sprowadzenie w dot tego, co wysokie
(Skubaczewska-Pniewska, 2011: 29), jak w ponizszym fragmencie:
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Przez nie konczace si¢ godziny rozbrzmiewaty w catej republice stowa
uswietnione przez krzykliwe naglowki pism az do chwili, gdy wreszcie
jaki$ unikat w tym zgromadzeniu radcow prawnych, obdarzony zdolno-
$cig realnego myslenia, przerwat historyczne pleple, aby przypomniec, ze
trup Mamy Grande oczekuje decyzji przy czterdziestu stopniach w cieniu
(SPMG: 142-143).

Patos ostatnich chwil matriarchini zostaje zniweczony dzwigcz-
nym czknieciem. Mama Grande, ,,zbyt przesigknigta formalinowa
wiecznos$cig, by zda¢ sobie sprawe ze wspaniatosci swojej 1 wielko-
$ci” (SPMG: 148), w procesie rozktadu po$miertnego zostaje odarta
z dostojefistwa. Smier¢ Mamy Grande oznacza koniec hegemonii rodu
i rozpad systemu wladzy senioralnej. Ostatnie sceny opowiadania po-
kazuja, jak uroczysto$ci pogrzebowe zmieniaja si¢ w radosny karna-
wal. Kondukt Zatobny mozna tu interpretowac jako parodi¢ orszakow
typowych dla $wiat oficjalnych. Rygorystycznie ustalona hierarchia
na czele pochodu stawia prezydenta, ministrow, s¢dziow, przedstawi-
cieli konserwatywnych partii, kleru i wojska, a za nimi — liczne grono
krolowych pieknosci. Do Macondo thumnie przybyli mieszkancy oko-
licznych wsi 1 miasteczek, rozstawiono namioty i kolorowe stragany,
posrod zgietku, jarmarcznych gier i zabaw ,,0szalala cizba ludzka”
(SPMG: 147) $wietowata moment narodzin nowego tadu. Znamienne,
ze w powszechnym karnawale nie bierze udziatu tylko jedna grupa —
krewni, ktorzy wreszcie wyzbyli si¢ leku przed ,,Wielkg Staruchg”
1 nie zwazajac juz na pozory dostojenistwa i dumy rodowej, dewa-
stowali dom, by zgarna¢ dla siebie mozliwie jak najwigcej. Zgodnie
z karnawalowa koncepcja bytu Garcia Marquez kreuje §wiat kontra-
stow: $mier¢ — zycie, rados¢ — smutek, ciemnos$¢ — $§wiatlo, stagnacja —
dynamika, zamknigcie — otwarcie, stare — nowe, wysokie — niskie.
W opisie uroczystosci pogrzebowej zwraca uwage podkreslana przez
Bachtina réwnoleglo$¢ oficjalnego, powaznego i pompatycznego ry-
tuatu oraz spontanicznej zabawy ludowej. Z jednej strony Scista hie-
rarchiczno$¢ 1 sztywnos¢, z drugiej — niczym nieskregpowana radosc¢
1 wesotos¢, owa swigteczno$¢ karnawatowa, o ktérej pisat Bachtin, ze
stawata si¢ formg drugiego zycia ludu, ktéry na pewien czas wkraczat
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do utopijnego krolestwa powszechnosci, wolnosci, rownosci i obfito-
$ci” (Bachtin, 1975: 66).

Smier¢ i pogrzeb Mamy Grande uwydatnia aspekt krytyczny karna-
watu. Smiech karnawatowy ma charakter wyzwalajacy, terapeutyczny,
ale jest tez reakcja, ktora kieruje si¢ przeciw opresyjnemu systemowi
wladzy. Intencjg zabiegdw parodystycznych w opowiadaniu jest sa-
tyra. Bachtin jednak nadawat karnawatowej parodii inne znaczenie:

Trzeba [...] koniecznie podkresli¢, ze parodia karnawalowa ma bardzo
mato wspdlnego z wyltacznie negatywna i formalng parodiag nowozytna:
negujac, rownoczes$nie odradza ona i odnawia. Czysta negacja jest na ogot
zupetnie obca kulturze ludowej (Bachtin, 1975: 68).

Bachtin zwraca zatem uwage na ambiwalentnos$¢ karnawatowego
$miechu i takiegoz $wiata wartosci. Smiech karnawatowy , jest wesoty,
peten radosci i rownoczesnie szydzi, wySmiewa; neguje i aprobuje,
grzebie 1 odradza” (Bachtin, 1975: 69). Taki wlasnie rodzaj $miechu
dominuje w Stu latach samotnosci, powiesci, ktora przedstawia hi-
stori¢ rodu Buendiow, zapewne najstynniejszej rodziny w literaturze
latynoamerykanskiej.

Podobnie jak w przypadku Smierci i pogrzebu Mamy Gran-
de analizg¢ obrazu rodziny zaczynam od przedstawienia kontekstu
socjologicznego.

W drugiej potowie XX wieku rozwija si¢ w Kolumbii linia oficjal-
nego dyskursu, wsparta autorytetem Srodowisk politycznych i intelek-
tualnych, ktora przedstawia mityczny obraz kolumbijskiego Wybrzeza
Atlantyckiego jako spokojnej krainy, gdzie powszechny jest szacunek
dla tradycji i akceptacja istniejacego uktadu spotecznego, mieszkan-
cy integrujg si¢ dzigki rozbudowanej relacji migdzy strefa prywatna
i strefg publiczna, a w wyniku procesu transkulturacji rodzi si¢ syn-
kretyczny model kultury taczacy komponenty indianskie, kreolskie
i afrykanskie (Rappaport w Figueroa, 2009: 12-14). Wybitny socjolog
kolumbijski Orlando Fals Borda w swoim koronnym czterotomowym
dziele Historia doble de la Costa (1979-1986) zwraca uwage na te
elementy kultury regionu, ktore niweluja napigecia majace swe zro-
dto w réznicach ras, klas czy plci 1 warto zauwazy¢, ze istotng role
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odgrywa tu model relacji rodzinnych, jak na przyktad popularny na
Karaibach wzorzec matrylokalny (implikujacy silng pozycje kobiet
w ognisku domowym), czy tez specyficzne struktury rodziny rozsze-
rzonej, a takze poligamia, konkubinat i powinowactwo chrzestne (ku-
mostwo). Swoboda seksualna przyczynia si¢ do budowania rozleglej
struktury wiezow pokrewienstwa, w ktorej znajduja swoje miejsce
dzieci z nieprawego toza, pasierbowie, dzieci adoptowane, rodzen-
stwo przyrodnie... Z czasem jednak w badaniach socjokulturowych
pojawiaja si¢ tendencje, ktore akcentuja asymetryczny w wielu aspek-
tach charakter relacji spotecznos$ci karaibskiej. Horyzont teoretyczny
polemiki wyznaczaja koncepcje zwigzane z dyskusjg na temat pro-
cesOw modernizujagcych w Ameryce Lacinskiej, a zwtaszcza teoria
nowoczesnosci peryferyjnej, krytyka neokolonializmu czy niektore
aspekty teorii postkolonialnej. Kolumbijski antropolog, a zarazem
literaturoznawca José Antonio Figueroa dostrzegt potencjal Stu lat
samotnosci jako materialu antropologicznego i w obszernym studium
monograficznym (Figueroa, 2009) przedstawit analize rodziny Buen-
diow w konteks$cie badan etnograficznych, wskazujac na interesujace
zbieznosci i roznice. Nakreslony w powiesci portret rodziny, wyraznie
inspirowany wspomnieniami autora z dziecinstwa, odsyla czytelnika
do realiéw strefy bananowej Departamentu Magdaleny i zasadniczo
przedstawia §rodowisko kreolsko-metyskie. Badania antropologiczne
pokazuja jednak, ze ten model rodziny powszechny jest rowniez po-
$rod ludnosci afro-metyskiej czy indo-metyskiej, stad tez mozna go
uzna¢ za reprezentatywny dla calego regionu (Figueroa).
Charakterystyczng cechg powieSciowej struktury rodzinnej jest sze-
roki zakres wiezi, ktory obok matzenstw i ich prawowitego potomstwa
obejmuje zwiazki nieformalne (Arcadio i Santa Sofia de la Piedad),
kochanki (Petra Cotes, Pilar Ternera), dzieci z relacji pozamatzenskich
(synowie Sofii, Pilar Ternery, siedemnastu synow putkownika Aure-
liana Buendia z czasow wojennych) czy tez adoptowane (Rebeka).
Powinowactwo bedace konsekwencja matzenstwa putkownika z Re-
medios okresla relacje Buendiow z rodzing Moscote. Na orbicie rodzi-
ny znajduje si¢ szereg postaci blisko z nig zwigzanych pomimo braku
pokrewienstwa, jak Melquiades, Pilar Ternera czy duch Prudencia
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Aguilara, ktory odwiedza przywiazanego do kasztana Josego Arca-
dia. Kolejny rys charakterystyczny to endogamia, a jednym z jej lite-
rackich wyrazow jest powtarzalno$¢ imion w kolejnych pokoleniach,
ktora sugeruje znamienne dla rodzin endogamicznych zamknigcie we
wiasnym kregu. Od czasu, gdy José Arcadio i Urszula — potomkowie
spokrewnionych ze sobg rodow — zwigzali si¢ mimo protestow swoich
bliskich, rodzina Buendiow zyla z pi¢tnem kazirodztwa, w cigglym
lgku przed karg wydania na §wiat dzieci ze §winskim ogonkiem. Mimo
to w historii rodziny zdarzaly si¢ liczne przypadki naruszenia tabu —
dla przyktadu przywota¢ mozna nieposkromiong namietno$é Arcadia
do Pilar Ternery, ktora byla jego matka, zwiazek Josego Arcadia i Re-
beki (ktorzy, cho¢ niepotaczeni wigzami krwi, w powszechnej opinii
mieszkancow Macondo byli rodzefstwem), naznaczong seksualnym
napieciem relacje Amaranty i jej ciotecznego wnuka czy zwigzek Au-
reliana Babilonii z ciotka, Amarantg Urszulg. W analizach krytycz-
nych wiele uwagi po§wigcono motywowi kazirodztwa, uznajac go
za jeden z najbardziej znaczacych kluczy do interpretacji powiesci.
Glownie odwotywano si¢ do teorii psychoanalitycznych, antropolo-
gicznych i socjo-kulturowych. Ta ostatnia perspektywa, najistotniejsza
w konteks$cie prezentowanych tu rozwazan, odczytuje kazirodztwo
jako symbol relacji endogamicznych, w ktorych kontakt ze §wiatem
zewnetrznym jest ograniczony. Hermetyzm takiej struktury unie-
mozliwia komunikacje rozumiang jako wymiang elementéw kultu-
rowych (Méndez, 2000: 121). Motyw kazirodztwa w powiesci Garcii
Marqueza rozumie¢ mozna zatem jako groteskowa (Swinski ogonek!)
ekspresje dekadencji starego porzadku, tak istotnego dla doswiadczen
kolonialnych i neokolonialnych Ameryki Lacinskie;j.
Antropologiczne badania kolumbijskiego regionu Karaibow wyka-
Zuja, ze niestabilno$¢ zwigzkéw w tamtejszych rodzinach ma wptyw
na charakter rol ptci. Matrylokalny model rodziny wigze si¢ z silng
pozycja kobiety w strefie prywatnej, decyduje tez o ,,terytorialnosci”
kobiet. Ich wysitki skupiajg si¢ na budowie 1 utrzymaniu gniazda ro-
dzinnego, podczas gdy mezczyzni sa aktywni gléwnie w strefie pu-
blicznej. Taki podzial rél jest typowy dla modelu patriarchalnego,
jednak w realiach karaibskich jego realizacja jest szczeg6lna. Wobec
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czestej nieobecnosci mezezyzn, w domu kobiety musza przyjmowacé
role zarowno matki, jak i ojca i stajg si¢ najwyzszym autorytetem dla
dzieci czy wnukow. Mezczyzn charakteryzuje swoista nonszalancja
wobec kwestii materialnych, co sprawia, ze to kobiety podejmuja sta-
rania o poprawe bytu materialnego rodziny (Figueroa 2009). Opisany
model znajduje odzwierciedlenie w kreacji postaci Stu lat samotnosci.
José Arcadio, zafascynowany odkrywaniem $wiata ,,przyzwyczait si¢
rozmawia¢ sam z sobg i krazy¢ po catym domu nie dostrzegajac niko-
g0, podczas gdy Urszula z dzie¢mi mozolita si¢ w ogrodzie przy upra-
wie bananow, manioku, malangi, ignamu i baktazanow” (SLS: 10).
A oto inny cytat:

Podczas gdy ojciec Aureliana sprawowat rzady w miasteczku, a matka
pomnazata zasoby domu wyrobem pigknych cukrowych kogucikow i ry-
bek, ktore dwa razy dziennie zanoszono z domu do sklepow, nadziane na
patyki, on sam spe¢dzat nie kofczace si¢ godziny w opuszczonym labora-
torium, studiujac wylacznie na podstawie doswiadczen sztuke zlotnictwa
(SLS: 47).

Jedng z centralnych postaci powiesci — zdaniem wielu najwaz-
niejsza — jest Urszula, nestorka rodu, ktéra nawet u schytku swego
dlugiego zycia, staba i niewidoma, cieszy si¢ wielkim powazaniem,
podczas gdy me¢scy przedstawiciele rodziny z uptywem lat wydaja
si¢ traci¢ znaczenie zarowno w zyciu rodzinnym, jak i publicznym
(José Arcadio, zatlozyciel Macondo, pograzony w szalenstwie, spg-
dza ostatnie lata przywigzany do drzewa na patio; putkownik Aure-
liano, przywddca trzydziestu dwoch zbrojnych powstan, zgorzkniaty,
z poczuciem ostatecznej kleski wycofuje si¢ z zycia publicznego).
W wirze dynamicznych przemian historycznych i spolecznych po-
sta¢ Urszuli pozostaje niezmienna, jest stabilnym punktem oparcia
dla rodziny, wyktadnig warto$ci etycznych i oazg zdrowego rozsadku.
Relacje ptci w rodzinie Buendiow zasadniczo odpowiadajg normom
tradycyjnego modelu patriarchalnego. Zwraca uwage wyrazny podziat
na sprawy meskie i kobiece, zasady moralne cechuje tolerancja dla
niewierno$ci i swobodnego zycia erotycznego mezezyzn, podczas gdy
kobietom nie przyznaje si¢ tych samych praw. Meskos¢ pojmowana
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jest w kategoriach mentalnos$ci macho — powodem do dumy jest sita
fizyczna, sprawno$¢ seksualna, wtadczo$¢. Miarg atrakcyjnosci i war-
toSci mezezyzny jest to, jak hojnie wyposazyta go natura. Relacje
seksualne postrzega si¢ z perspektywy meskiej dominacji nad kobietg.
Ten ramowy wzorzec jest jednak w Stu latach samotnosci kwestio-
nowany dwojako: po pierwsze ze wzgledu na specyfike karaibskiej
mentalno$ci, po drugie za sprawa hiperbolicznej ironii.

W eseju poswigconym tej niezwyktej powiesci Tzvetan Todorov
pisze, ze w pierwszym kontakcie z ksigzka mozna odnies¢ wraze-
nie, iz to Buddenbrookowie przepisani przez Rabelais’go i dopiero
uwazna lektura pozwala dostrzec jej ztozony charakter zard6wno pod
wzgledem tematyki i kompozycji, jak i w kontekscie relacji z trady-
cja réznych gatunkdéw narracyjnych (Todorov, 1978: 37). Nie ulega
jednak watpliwosci, ze osig fabuly Stu lat samotnosci jest historia
rodziny Buendia i Ze powies¢ spetnia wigkszo$¢ podstawowych kry-
teriow konstytutywnych dla gatunku sagi rodzinne;j, ktérg Anna Zatora
definiuje w ogolnym zarysie jako ,,obszerny utwor narracyjny opisu-
jacy dzieje rodziny przez kilka pokolen na tle przeobrazen spoteczno-
-kulturowych” (Zatora, 2017: 36). Garcia Marquez opowiada histori¢
sze$ciu pokolen rodziny (siedmiu, jesli policzymy tez kilka godzin
zycia ostatniego potomka rodu, zjedzonego przez mréwki) w wyraznie
zarysowanym konteks$cie historycznym. Poczatki Macondo lokuja sie
w czasach legendarnych, jednak zawarte w tytule sto lat odnosi si¢ juz
do ,.ery historycznej”, ktora mozna osadzi¢ w historii Kolumbii czy
Ameryki Lacinskiej. Grinor Rojo (2007: 349-355) proponuje podziat
tej czeg$ci powiesci na trzy ,,makrosekcje”, zestawiajac losy rodziny
z wydarzeniami publicznymi. Pierwsza z sekcji obejmuje zatozenie
Macondo, organizacj¢ struktur spotecznych, pojawienie si¢ przedsta-
wicieli wladzy rzadowej (Apolinar Moscote) i Kosciota, nawigzanie
kontaktu ze §wiatem (przybycie osadnikéw), pierwszy okres prospe-
rity, poczatki modernizacji (dagerotyp, pianola). Sekcja druga to czas
wojen domowych (trzydziesci dwa zbrojne powstania putkownika
Aureliana Buendii), rotacja konserwatystow i liberalow u steru wia-
dzy politycznej (despotyczne rzady Arcadia), korupcja i bezprawne
przejmowanie ziem (José Arcadio tym sposobem staje si¢ poteznym
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latyfundysta), kleska liberatéw, negocjacje pokojowe; Macondo zy-
skuje prawa miejskie, a urbanizacja niesie takie nowosci, jak szko-
ta czy teatr. Sekcjg¢ trzecig otwiera powojenna modernizacja i czas
prosperity. Dynamiczny rozwo6j ekonomiczny poczatkowo wiaze si¢
z czasem ozywienia gospodarczego w Ameryce Lacinskiej na pod-
stawie zasobow wlasnych — w Macondo pojawia si¢ elektrycznos$¢,
kolej, kino, telefon, francuskie prostytutki (to wbrew pozorom wazny
motyw, bo pokazuje, jak kapitalistyczne stosunki zmieniajg charakter
erotycznego zycia mieszkancéw Macondo), dom Buendiéw rozbudo-
wuje si¢ i modernizuje. P6Zniej nadchodzi czas innej prosperity, ilu-
zorycznej, zwigzanej z ekspansja obcego kapitatu i neokolonializmem
(amerykanska kompania bananowa), tragiczne wydarzenia 1928 roku
(strajk 1 masakra robotnikow). Od arkadyjskich poczatkéw Macondo
az do jego apokaliptycznej zagtady dom Buendiow stanowi centrum
mundi, a zmiany w zyciu publicznym wigzg si¢ z wymiang pokolen
w rodzinie.

Wyjasniajac nawigzanie do Rabelais’go, Todorow wspomina Bach-
tinowska teori¢ karnawalizacji i dostrzega daleko idacg zgodno$¢ mie-
dzy powiescig Garcii Marqueza i koncepcja karnawatu opracowanag
przez rosyjskiego uczonego (Todorov, 1978: 37). Istotnym tropem,
ktory ma potwierdza¢ ten kierunek interpretacji, jest wystepujaca
w koncowych partiach powiesci posta¢ Gabriela (domniemane al-
ter ego autora), ktory opuszczajac Macondo, ,,0djezdzat do Paryza
z dwiema zmianami bielizny, para butéw i zbiorowym wydaniem dziet
Rabelais’go” (SLS: 424).

Swiat Macondo jest §wiatem polifonicznym, w ktérym we wzajem-
ne relacje wchodza rozne modele dyskursu kulturowego, co ma swoje
zrodto w heterogenicznosci kultury latynoamerykanskiej i w procesie
transkulturacji. Transkulturacja oznacza spotkanie i transformacje¢ r6z-
nych, czgsto rozbieznych struktur ideologicznych, przy czym owa roz-
biezno$¢ niekoniecznie ma charakter antagonistyczny. Znamienna jest
tu ,,plastycznos¢” (termin Angela Ramy), z jaka przebiega adaptacja
dyskursow i idei, a takze wpisana w proces historyczny Ameryki La-
cinskiej dynamika odnowy. W powiesci kolumbijskiego noblisty syn-
kretyczny model kultury Karaibow znajduje wyraz w nawigzaniu do



248 Ewa Nawrocka

motywow mitycznych i legendarnych réznych kultur, we wspotistnie-
niu roznych porzadkéw czasowych, w desakralizacji mitow biblijnych
i cudow, w potaczeniu wymiaru mitycznego i wymiaru historycznego
$wiata przedstawionego. Otwiera to droge do rdéznych interpretacji
utworu; ta uniwersalna w historii rodziny Buendiéw dostrzega metafo-
ryczny obraz dziejow rodzaju ludzkiego, inna kieruje lekture w strone
latynoamerykanskiego dyskursu tozsamo$ciowego, jeszcze inna uwy-
datnia historyczny i spoteczny kontekst lokalny.

Macondo reprezentuje szczegolny sposob postrzegania rzeczywi-
stosci, ktore Bachtin okresla jako:

$wiatoodczucie, ktore uwalnia od lgku, maksymalnie zbliza §wiat do
cztowieka i ludzi migdzy soba, ktore glosi rados¢ przemiany i uciesz-
ng wzglednos¢ istnienia, a tym samym przeciwstawia si¢ jednostronne;j,
ponurej, zrodzonej z Igku powadze oficjalnej, dogmatycznej 1 wrogiej
wszelkim zmianom, dazacej do absolutyzacji zastanych form bytowania
i ustroju spotecznego (Bachtin, 1970: 165).

Ta perspektywa implikuje ambiwalentny charakter §wiata przed-
stawionego, w ktorym obecny jest wzorzec oficjalny, kwestionowany
przez transgresywny mechanizm karnawatu. Ambiwalencja stanowi
rys charakterystyczny postaci w Stu latach samotnosci. W relacjach
Urszuli 1 José Arcadia widoczne sg elementy, ktore podwazaja domi-
nujacg strukturg hierarchii i podziatu r6l w rodzinie patriarchalne;j.
Jak juz wiadomo, niektoére wlasciwosci wiazg si¢ ze specyficznym
modelem karaibskim — wszak to Urszula jest ostoja rodziny, trosz-
czy si¢ o byt materialny i cho¢ w wielu kwestiach jest ulegta wobec
meza, obdarzona zostata silng osobowoscia. W swiecie zdominowa-
nym przez m¢zczyzn Urszula zyskuje najmocniejszg pozycje. Jest
przesadna — a to cecha, ktora oficjalny wzorzec uznaje za typowo
kobieca — a zarazem jest najbardziej trzezwo mys$laca osoba w rodzi-
nie. Jej zachowanie nie przystaje tez do pasywnej roli, tradycyjnie
przypisywanej kobietom; to Urszula postanawia wyruszy¢ samotnie
w nieznane w poszukiwaniu syna, ktory odszedt z Cyganami, i para-
doksalnie wtasnie ona, a nie José Arcadio, inicjuje pierwszy etap mo-
dernizacji Macondo, kiedy znajduje drogg taczaca osade ze $wiatem
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i wraca z wyprawy z grupa nowych osadnikéw. Urszula nie waha si¢
tez przekroczy¢ tradycyjnej granicy, ktora zamyka aktywnosc¢ kobiet
w strefie prywatnej, strefe publiczng pozostawiajac mezczyznom — to
ona znajduje sile, by przeciwstawic si¢ okrucienstwom despotycznych
rzadow swego wnuka Arcadia.

W postaci José Arcadia Buendii ambiwalencja rowniez jest bar-
dzo wyrazna. Patriarcha rodu i zatozyciel Macondo wykazuje si¢ nie-
pospolitymi zdolnosciami jako inicjator i organizator sprawiedliwej,
egalitarnej spolecznosci:

José Arcadio Buendia, ktory byt najbardziej przedsigbiorczym cztowie-
kiem, jakiego kiedykolwiek widziano we wsi, zarzadzit rozmieszczenie
domoéw tak, zeby wszystkie mialy dost¢p do rzeki i mogty tatwo zaopa-
trywac si¢ w wodg. Wytyczyl ulice tak rozumnie, ze zaden z domow nie
bardziej niz inne cierpiat od stonica w godzinach najwigkszego upatu.
W ciagu paru lat Macondo stato si¢ najlepiej utadzona i najpracowitsza
wsig ze wszystkich znanych jej trzystu mieszkancom (SLS: 15-16).

Autor jednak przedstawia go tez jako idealiste, ktory zwiedziony
,.blaskiem swoich fantazji” (SLS: 20) zaniedbuje dom, rodzine, zamy-
ka si¢ w §wiecie eksperymentow i alchemicznych doswiadczen i osta-
tecznie popada w szalenstwo. Ten aspekt postaci wigze si¢ z rewizja
zachodniego dyskursu nowoczesnos$ci i wlasciwego mu kultu nauki
oraz dominacji perspektywy kartezjanskiej. Wtasciwa transkultura-
cji reinterpretacja kodu kulturowego centrum jest tez widoczna we
wspomnianej wyzej desakralizacji mitow biblijnych i cudéw. Karna-
walizacja odgrywa w tym procesie wazng role przez wiasciwe sobie
sprowadzanie do niskiego tego, co wysokie. Dla przyktadu wspomnie¢
mozna komiczng sceng, w ktorej Pigkna Remedios unosi si¢ do nieba
na prze$cieradtach Fernandy.

W postaci José Arcadia Buendii objawia si¢ rys, ktory przywo-
dzi na mysl dziecigcg fascynacje §wiatem i dziecigcg determinacje
w realizacji szalonych pomystéw. W opinii Carlosa Alberta Martineza
nie tylko cztonkdéw rodziny, ale cate Macondo charakteryzuje pewien
rodzaj infantylizmu, co Martinez postrzega jako jeden ze znaczacych
elementéw mentalnos$ci karnawatowej (Martinez, 2013: 126).



250 Ewa Nawrocka

Krytyka patriarchalnego modelu rodziny w Stu latach samotnosci
dotyka tez problemu fallocentrycznej perspektywy zwigzanej z tra-
dycyjnym wzorcem meskosci. W relacjach seksualnych mezczyzna
postrzega siebie jako zdobywce, a akt mitosny traktuje niczym podboj
terytorialny. Intensywnos$¢ i gwattownos$¢ aktéw erotycznych Buen-
didow jest zarazem przejawem witalnoSci bohateréw, tak znamiennej
dla optyki karnawalowej. Sposrod wszystkich cztonkéw rodziny
szczegOlnie hojnie natura wyposazyla José Arcadia, pierworodnego
syna protoplasty rodu:

Ujrzeli olbrzymiego mezczyzng, ktorego kwadratowe plecy ledwie miesci-
ty si¢ w drzwiach. Mial medalik z wizerunkiem Naj$wigtszej Marii Panny
zawieszony na bawolej szyi, ramiona i pier$ pokryte misternym tatuazem
i miedziang bransolete na prawej rece. Skorg mial spalong sloncem i wia-
trem, wlosy krotkie i sztywne jak grzywa muta, zelazne szczgki, smutne
spojrzenie. Tali¢ Sciskal mu pas dwa razy grubszy niz popreg konia [...].
Jego widok budzit groze i przywodzit na mysl trzgsienie ziemi. Przeszedt
przez salon i przylegly salonik z obszarpang sakwa w reku i ukazat si¢
niby grozny olbrzym z basni na ganku z begoniami, gdzie Amaranta i jej
przyjaciotki siedziaty jak sparalizowane z iglami w reku (SLS: 101).

Hiperboliczny opis tej postaci rozwija si¢ dalej w konwencji reali-
zmu groteskowego, podkreslajac nie tylko ,,monumentalne ksztatty”
olbrzyma, ktore wzbudzaly ,,poptoch i zaciekawienie kobiet”, ale tez
jego ogromny apetyt (,,zjadat p6t prosiaka na obiad i od jego wiatrow
wiedly kwiaty”), nadludzka sile (,,mocowat si¢ na rece z pigcioma
me¢zczyznami jednoczesnie”, a gdy wystawil na ulice tawe, ,,trzeba
byto jedenastu me¢zczyzn, zeby wniesC ja z powrotem do $rodka”)
i,,monstrualng meskos¢, z wytatuowang niebiesko-czerwong dzungla
napis6w w kilku jezykach” (SLS: 102). Widoczna w kreacji tej postaci
kpina z wizerunku macho kwestionuje gtgboko zakorzeniony w tra-
dycji latynoamerykanskiej wzorzec, tym bardziej ze mimo swej sity
i wigoru José Arcadio nie doczekat si¢ potomstwa.

W socjokrytycznym opracowaniu tematu przemocy seksualnej
w Stu latach samotnosci Sylvia Koniecki (2009) zwraca uwage, ze
idylliczny obraz pokojowej i egalitarnej spotecznosci w pierwszych
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latach istnienia Macondo jest niejako zakwestionowany przez gwal-
towne instynkty Buendiow, bo przeciez historia osady zaczyna si¢
od aktow przemocy. Dotkniety bole$nie drwing sgsiada, ktory podat
w watpliwos¢ jego meskosé, José Arcadio pozbawit go zycia. Posta-
nowil tez ztamac¢ op6r zony, przerazonej perspektywa poczecia zde-
formowanego potomka:

[...] wszedt do sypialni w chwili, gdy jego zona wkladata swoj pas cnoty.
Potrzasajac jej wtocznia przed nosem rozkazal: ,,Zdejmij to”. Urszula
uczula si¢ bezsilna wobec zdecydowanej postawy meza. [...] José Arcadio
whbit wiocznie w klepisko” (SLS: 29).

Potezny tadunek agresji i che¢ dominacji zostaty tu wyrazone
W sposob, ktory przywodzi na mysl historyczne okoliczno$ci podboju
Ameryki. Od poczatku zatem rysuje si¢ w powiesci zwigzek miedzy
losami rodziny Buendiow i historycznym kontekstem rzeczywisto$ci
latynoamerykanskiej. Przemoc jest obecna w réznych obszarach zy-
cia publicznego Macondo — jest to jeden z najwazniejszych aspektéw
$wiata przedstawionego — ale czesto zaczyna si¢ w strefie prywatnej
Buendiow.

Garcia Marquez poruszat problematyke przemocy zwiazanej z ko-
lumbijska wojng domowag juz w latach piec¢dziesiatych. W jednym
z artykulow prasowych (Garcia Marquez, 1959) pisarz krytykowat
tendencje, jaka dominowata w utworach gatunku tematycznego, ktory
w literaturze kolumbijskiej okresla si¢ jako ,,powies¢ o przemocy”
(la novela de la violencia). Zwracal uwage na obfitos¢ krwawych,
drastycznych opisow $mierci czy okaleczen i thumaczyl, ze dla niego
najwazniejsze nie sg losy martwych, ale dramat ludzi, ktéorym przy-
szto zy¢ w rzeczywisto$ci naznaczonej przemoca. Takie ujecie tematu
przedstawit juz w powiesci Nie ma kto pisac do putkownika (El coro-
nel no tiene quien le escriba, 1957) 1 pdzniej, konsekwentnie, rowniez
w Stu latach samotnosci. Druga cze$¢ powiesci ze wzgledu na tema-
tyke wojenng nawigzuje do wzorcow epickich, jednak jest to epika
bez bohaterow, opowiadana z perspektywy zwyciezonych. Kluczowa
postacia jest tu Putkownik Aureliano Buendia, introwertyk o samot-
niczym usposobieniu — jak wszyscy cztonkowie rodziny noszacy to
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imi¢ — ktory w protescie wobec naduzy¢ wtadzy opowiada sie po stro-
nie liberatow, ale jego zaangazowanie nie ma charakteru ideologicz-
nego, tym bardziej ze jego rodowod i pozycja w hierarchii spotecznej
powinny go sytuowac raczej po stronie konserwatystow. Jego wojenna
historia obnaza prawde o istocie jalowego konfliktu, w ktérym wiasci-
ciele ziemscy o pogladach liberalnych i konserwatywnych potaczyli
si¢ w obronie wlasnych interesow. Nie byta to zatem walka o idee,
lecz walka o wladze. Alternatywna wizja historii oficjalnej wyraza si¢
w kreacji postaci Pulkownika, ktory ,,zorganizowat trzydziesci dwa
zbrojne powstania i przegral je wszystkie. Miat siedemnastu synow
z siedemnastoma kobietami i wszyscy, jeden po drugim, zgineli w cia-
gu jednej nocy [...]. Wyszedt cato z czternastu zamachow, siedem-
dziesieciu trzech zasadzek i sprzed wycelowanych w niego karabinéw
plutonu egzekucyjnego” (SLS: 116). Niejako wbrew swojej naturze
i niespodziewanie nawet dla swoich krewnych stat si¢ ,,mitycznym
wojownikiem” (SLS: 187), ,,z wtadza prawodawcza i wojskowa sig-
gajaca od granicy do granicy” (SLS: 116). W hiperbolicznym rysunku
postaci, ktory odpowiada karnawatowej intronizacji, uciele$niona jest
legenda bohatera, wielkiego przywodcy 1 autorytetu. Jednak rachunek
zycia Putkownika jest tragiczny: po dwudziestu latach walki i przegra-
nych wszystkich powstaniach ma $wiadomos¢, ze nie udato mu sig¢ ni-
czego osiagnac, niczego zmienié. Jedynym sladem jego niegdysiejsze;j
chwaty byta ulica w Macondo nazwana jego imieniem. Kulminacja
procesu detronizacji jest jego wyzuta z heroizmu $mier¢, nie na polu
walki, lecz na patio domu rodzinnego, w kaluzy uryny; groteskowa
$mier¢ niezauwazona przez nikogo, posrod ogdlnej wesotosci thumu,
ktory podziwial parade cyrkowcow.

Karnawalizacja obrazu rodziny Buendiow ciekawie przedstawia si¢
w czesci, ktora opisuje historie malzenstwa Aureliana Drugiego i Fer-
nandy del Carpio. W osobowosci Aureliana dostrzec mozna te cechy,
ktore charakteryzuja José Arcadiow, a to za sprawa karnawatowego
motywu zamiany blizniat. ,,Mocno zbudowany, olbrzymi jak jego
dziadkowie, ale pelen rado$ci zycia i nieodparcie sympatyczny” (SLS:
207) Aureliano Drugi przypomina postaci Rabelais’go: niepohamo-
wany w hulankach, mito$nik wszelkich uciech cielesnych, rozrzutny
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i beztroski, jest uosobieniem karnawalowej natury Macondo. Szalone
zabawy, jakie urzadzal w domu kochanki, przebieranki, festyny i kon-
kursy, pojedynki obzartuchéw nie miaty granic. Jego fortuna rosta
nieustannie dzigki tajemniczemu wplywowi Petry Cotes na przyrode:
,»jego klacze rodzity trojaczki, kury znosity jajka dwa razy dziennie,
a wieprze tak niepohamowanie obrastaty w thuszcz, ze nikt nie mogt
wytlumaczy¢ sobie tej niewiarygodnej obfitosci inaczej, niz sztuka
magiczng” (SLS: 206). Urazony wymowkami Urszuli, zaniepokojone;j
marnotrawstwem pienigdzy, ,,gdy wstat w wyjatkowo promiennym
humorze, przyszedt ze skrzynka pieniedzy, z puszka kleju i szczot-
ka i wyspiewujac na cate gardlo stare piosenki Francisca el Hombre
zaczat tapetowac¢ dom od goéry do dotu wewnatrz i na zewnatrz bank-
notami jednopesowymi” (SLS: 209). Aureliano Drugi i Fernanda del
Carpio stanowig osobliwg pare, w ktorej spotykaja si¢ dwa krancowo
odmienne modele srodowiska i tradycji:

Fernanda byta kobietg stracong dla uciech tego §wiata. Urodzita si¢ i wy-
rosta o tysigc kilometréw od morza, w posgpnym miescie, przez ktdrego
kamienne uliczki w widmowe noce przejezdzaly jeszcze karety wicekro-
16w. Trzydziestu dwoch dzwonnikow bito w dzwony zatobne o szdstej po
poludniu. W olbrzymim, wielkopanskim domu, wytozonym nagrobnymi
ptytami, nigdy nie goscito stonce. Powietrze zamarto w cyprysach na
dziedzincu, w wyblaktych kurtynach sypialn, w sennych altanach ogrodu
tuberoz (SLS: 222).

Podobnie jak w opisie domostwa Mamy Grande, zwraca tu uwage
mroczny koloryt, atmosfera §mierci i przemijania. Rodzina Fernan-
dy reprezentuje anachroniczny $wiat kolonialnego splendoru, ktory
z biegiem czasu popad!t w ruing. Przetrwaly wspomnienia o bogactwie
1 wysokiej pozycji spotecznej, pielegnowane wbrew nieuchronnym
przemianom historii. Fernanda odebrata wyksztatcenie typowe dla
dawnej arystokracji kolonialnej: ,,nauczyta si¢ uktada¢ wiersze po ta-
cinie, gra¢ na klawikordzie, rozmawia¢ o polowaniu z sokotem z ka-
walerami, o apologetyce z arcybiskupami, o sprawach panstwowych
z przedstawicielami rzagdu obcego kraju, o sprawach boskich z papie-
zem” (SLS: 222-223). Garcia Marquez osadzit t¢ posta¢ w konfiguracji
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kontrastowych par, ktéra uwydatnia r6zne aspekty walki Karnawatu
z Postem. Szczegolnie wazne wydaje si¢ poréwnanie Fernandy i Ur-
szuli w roli pani domu, ktora okresla zasady zycia rodzinnego. Bez-
warunkowe oddanie i szczodros¢ tej ostatniej sprawiaty, ze dom byt
dla cztonkéw rodziny bezpieczng przystania, dokad wracali predzej
czy pozniej — czgsto poranieni na ciele lub duszy. Fernanda, obsesyj-
nie dbajaca o pozory i pielegnujaca przekonanie o swojej wyzszosci
(szlachcianka najczystszej krwi, ktora ma prawo podpisywac si¢ jede-
nastoma nazwiskami hiszpanskimi!), nie buduje wiezi uczuciowych,
o czym $wiadczy jej bezwzglednos¢ wobec corki 1 wnuka. Bezskutecz-
nie usituje zmienia¢ swobodne obyczaje domownikow, wprowadzajac
pretensjonalne konwenanse, bezlito$nie wykpiwane przez Buendiow.
Naturalnos¢, spontaniczno$¢ i poczucie humoru — czesto rubaszne,
o wyraznym ludowym rodowodzie, w domu Fernandy juz nie znajdujg
miejsca. Jedng z najwazniejszych cech domu Urszuli byt jego otwar-
ty charakter, co z jednej strony mialo wielkie znaczenie dla relacji
rodziny z innymi mieszkancami Macondo, a z drugiej — umozliwiato
inicjacje proceséw modernizujacych, chocby nawet cena tego otwarcia
miata by¢ wysoka. Przypomnijmy sceng, kiedy s¢dziwa juz Urszula
ostatnim wysitkiem stara si¢ podnies¢ dom z ruiny po kryzysie:

Otworzcie drzwi i okna — wolata. — Gotujcie migso i ryby, kupujcie naj-
wigksze zotwie, niech przyjda cudzoziemcy, niech rozktadaja swoje maty
po katach, niech siusiaja na réze. Niech siadaja do stotu, ile razy ze-
chca jes¢ i gadaé, niech brudza i zabtocg wszystko swoimi butami, niech
z nami zrobig, co im si¢ podoba, bo to jedyny sposdb, zeby wygnaé ruing
(SLS: 355).

Jednak, jak opowiada narrator, ,,klasztorne upodobania Fernandy
zamknely tama nie do przebycia rwacy potok stu lat Urszuli. Nie tylko
zabronila otwiera¢ drzwi, kiedy mingt goracy wiatr, ale kazata zabic¢
okna drewnianymi krzyzami, postuszna ojcowskiemu hastu pogrze-
bania si¢ za zycia” (SLS: 365-366). Post wygrywa walke z Karnawa-
fem, dokonuje si¢ przeznaczenie samotnos$ci, ostatecznie dopetnione
w kazirodczym zwiazku Amaranty Urszuli i Aureliana.



Walka Karnawalu z Postem... 255

W analizowanych utworach Garcii Marqueza rodzina, pojmowana
jako mikrostruktura spoteczna, stanowi centrum, wokoét ktorego buduje sie
dyskursywny obraz swiata. Odwoluje si¢ do tej kategorii w rozumieniu,
jakie przedstawil Waldemar Czachur, wskazujac na jej wieloaspektowos¢
realizujaca si¢ poprzez integracje obrazu jezykowego, kulturowego, men-
talnego 1 tekstowego (Czachur 2011). Nakreslone przez kolumbijskiego
nobliste dwa portrety rodzinne obrazuja karnawatowy sprzeciw wobec
dogmatycznej i konserwatywnej w swej naturze oficjalnej narracji elit
wiadzy. Karnawalizacja pozwala zbudowac¢ dialogiczna strukturg, w kto-
rej mozliwe jest subwersywne przedstawienie sieci dominujgcych pro-
jektéw ideologicznych i schematow aksjologicznych obecnych w spote-
czenstwie kolumbijskim, czy tez szerzej — latynoamerykanskim. Ludowy
etos, wlasciwe kulturze ludowej poczucie humoru i zdrowego rozsadku
tworzg kontekst, w ktorym wspomniane projekty podlegaja rewizji. Istota
karnawatowej kpiny, daleka od bezwzglednej negacji, pozwala stworzy¢
stodko-gorzki obraz swiata, ktory —na dobre czy na zle — ustgpuje miejsca
nowemu porzadkowi.
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