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Fanfiction jako przypis —
amatorska tworczos¢ literacka
na marginesie popkultury

Abstrakt:

Fanfiction, amatorska literatura oparta na dzietach popkultury, od lat 70. XX wie-
ku jest istotng cze$cia aktywnosci i kultury fanéw wszelkiego rodzaju utworéw
fabularnych — ksigzek, komiksow, filmow i seriali. Jej marginesowy charakter
jest widoczny w samym sposobie publikacji i dystrybucji — jest ona nieoficjalnie
i anonimowo umieszczana na niszowych stronach internetowych. Nie przynosi
nikomu zyskow ani nie cieszy si¢ niczyim uznaniem, z wyjatkiem waskiego
grona innych fanow. Mozna ja rozumie¢ jako przypis do popkultury, gdyz fan-
fiction jest w pierwszej kolejnosci $wiadectwem odbioru, utworem istniejacym
tylko w relacji do oryginatu, ktéry go zainspirowal, oraz do innych fanfikcji. Jej
paradoks polega na tym, ze ta wtdrno$¢ nie wyklucza kreatywnosci i transfor-
macji znaczen, a intelektualny dystans, potrzebny do jej stworzenia i odbioru,
wspolistnieje z emocjonalng intensywnoscia.

Stowa kluczowe: fanfiction, literatura amatorska, popkultura

Abstract:

Fanfiction as a Footnote — Amateur Literary Work on the Margins of Pop
Culture

Fanfiction, amateur literature based on the works of pop culture, has been an im-
portant part of the activity and culture of fans of different fictional works - books,
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comics, films and series - since the 1970s. Its marginal nature is visible in the very
method of publication and distribution - it is unofficially and anonymously placed
on niche websites. It does not profit anyone or enjoy the recognition of anyone,
except for a small circle of other fans. It can be understood as a footnote to pop
culture, as it is primarily a testimony of reception, a work that exists only in rela-
tion to the original that inspired it, and to other fanfictions. The paradox of this
phenomenon is that this imitation does not exclude creativity and transformation
of meanings, and the intellectual distance needed to create and receive it coexists
with emotional intensity.

Keywords: fanfiction, amateur literature, pop culture

1. Wprowadzenie

Jak sama nazwa wskazuje, fanfiction (fan fiction, fanfikcja) jest jed-
ng z form aktywnos$ci fanéw, czyli zapalonych mito$nikéw kogo$
(ewentualnie czego$), czgsto przez wzglad na jego dorobek tworczy
lub osiagnigcia sportowe. Wachlarz typow dziatan, poprzez ktore fani
probuja wyrazi¢ swoja mitos¢ do okreslonego autora, utworu, druzyny
sportowej itp. jest bardzo szeroki — od uczestnictwa w ré6znych wy-
darzeniach, poprzez kolekcjonowanie ksigzek, ptyt, autografow czy
gadzetow, przebieranie si¢ za ukochang postac (cosplay), az do dziatan
artystycznych, takich jak pisanie tekstow, tworzenie piosenek, grafik,
filméw czy innych form sztuki (zob. np. Lamerichs, 2018). Spotecz-
no$¢ fanow danego zjawiska nazywana jest fandomem.

Najogoélniej mozna powiedzieé, ze fanfiction to tekst beletrystyczny
napisany na podstawie juz istniejacego fikcyjnego §wiata — opowiada-
jacy o postaciach, miejscach lub zdarzeniach stanowigcych elementy
$wiata przedstawionego powstatego wczesniej utworu innego autora,
ktory to utwor zostat udostepniony publicznie w formie ksigzki, filmu,
komiksu, gry badz dowolnego innego medium. Istnieja tez fanfikcje
majace za bohateréw realnych ludzi, historycznych badz zyjacych
wspolczesnie (tzw. RPF, real person fiction). Warto jednak zauwazy¢,
ze tak szeroka definicja pozwolitaby uzna¢ za fanfiction niebagatelng
czes¢ literatury picknej — zarowno dawnej, jak i wspotczesnej. Sre-
dniowieczni autorzy bez wahania si¢gali do postaci, takich jak Lan-
celot, krol Artur czy dzielny rycerz Roland, dopisujac ich dalsze lub
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wczesniejsze losy czy tez tworzgac alternatywne wersje ich przygod'.
A i obecnie przeciez nierzadko si¢ zdarza, ze pisarze tworza wlasne
interpretacje klasycznych dziet lub nawigzuja w swoich utworach do
postaci z bogatych zasobow $wiatowej literatury czy mitologii, czasem
je przy tym parodiujac lub wzbogacajac o nowe cechy.

Celem usci$lenia tej definicji niektorzy dodaja, ze fanfiction to
utwor, ktory opiera si¢ na materiale bedacym czyja$ wlasnoscig in-
telektualng. W ten sposob wykluczaja z definicji nie tylko wszyst-
kie przypadki sprzed wypracowania koncepcji praw autorskich, lecz
takze fanfikcje napisane na temat literatury klasycznej czy realnych
0sob (Coppa, [2006] 2014: 219). Poza tym warto zwroci¢ uwagg na
rozroznienie mi¢dzy fanfikcjg a powiesciami licencjonowanymi, tzw.
profikami (profic, por. Gasowska, 2015: 112-113). Fanfikcja jest za-
wsze publikowana niekomercyjnie, dlatego za osobne zjawisko nalezy
uzna¢ sytuacje, kiedy studia filmowe lub telewizyjne zlecajg profe-
sjonalnym autorom napisanie powiesci o postaciach filmowych badz
serialowych. Odbywa sie¢ to za zgoda tworcow, ktorzy czerpia zyski
ze sprzedazy, podczas gdy fani otrzymuja dostep do nowych tresci.

Teksty okreslane jako fanfiction sg bardzo réznorodne, zarowno
pod wzgledem dlugosci (od zawierajacych rowno 100 stow drabbles
do pelnowymiarowych powiesci, a nawet serii powiesciowych), jak
i gatunku (romans, przygoda, dramat, scenka rodzajowa, opis przezy¢
wewnetrznych, erotyka, kryminat...). Ich wspdlnym mianownikiem
natomiast jest to, ze umieszczajg akcje w Swiecie wykreowanym przez
popkulture (ewentualnie przez kulture wysoka). Wspodlczesne fanfikcje
najcze¢sciej publikowane sg anonimowo w internecie i dzielg los in-
nych publikacji tego typu — niewielkg widoczno$¢ dla szerszej publicz-
nosci, utrudnienia w reklamie i promocji, brak informacji o autorkach?,
efemeryczno$¢ zwiazang zar6wno z mozliwoscia usuniecia w kazdej

! Chrétien de Troyes, a takze Szekspir czy Cervantes mogg zosta¢ uznani za
,prehistori¢” fanfiction (Jamison, 2013: 26-36).

2 O osobach tworzgcych badz czytajacych fanfiction bede pisata, uzywajac
zawsze domyslnej formy zenskiej, jednak nie dlatego, ze m¢zczyzni nie moga
pisa¢ lub czyta¢ fanfiction, lecz ze wzgledu na fakt, iz zjawisko to od swych
poczatkéow byto zdominowane przez kobiety (zob. De Kosnik, 2015) w stopniu
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chwili swojego tekstu przez autorke, jak i z mozliwoscia zmiany poli-
tyki publikacyjnej administratoréw czy tez awarig serwera strony, na
ktorej utwory sg umieszczane (por. Jamison, 2013: 3-4).

Juz ten bardzo skrotowy opis pokazuje pozornie marginalny cha-
rakter zjawiska fanfiction, niejako programowo trzymajacego si¢
z dala od komercyjnego mainstreamu — tego zwigzanego z popkul-
tura, do ktorej jest swoistym przypisem, oraz tego zwigzanego z ryn-
kiem ksiazki, dla ktorego jest potencjalng konkurencjg. W niniejszym
tekscie przyjrze sie blizej temu marginesowemu, przypisowemu cha-
rakterowi fanfiction, najpierw w ptaszczyznie formalno-prawnej, do-
tyczacej sposobu publikacji fanfikow (czyli tekstow fanfiction) i jej
skomplikowanej relacji do prawa autorskiego, a nastepnie w plasz-
czyznie tresSciowej, probujac naswietli¢ zwiazek fanfikcji z tekstem
popkultury bedacym jej inspiracja, a takze z tworczo$cig innych fanek.
Nastepnie zastanowig si¢ nad paradoksalng naturg fanfiction, miesz-
czacego si¢ gdzies pomiedzy krytycznym dystansem a emocjonalng
spontanicznos$cig. W konkluzji poddam krotkiej dyskusji szeroko ak-
ceptowany paradygmat, w ktorym fanfiction jest zjawiskiem margi-
nalnym, wtoérnym 1i literacko nieistotnym.

2. Teksty péllegalne, niekomercyjne, nieoficjalne

Wspotczesnie teksty nalezace do gatunku fanfiction publikowane sa
pod pseudonimem na przeznaczonych do tego stronach internetowych
(W tym stronach autorskich) i na blogach. Takie miejsca w internecie
okreslane sg mianem wirtualnych archiwow (ang. virtual archives).
Roznig si¢ one profilem, czyli wymogami, ktore muszg spetnia¢ pu-
blikowane teksty. Niektore archiwa — te gromadzace ich najwiecej —
umozliwiaja publikacje opowiesci ze wszystkich fandomow, napisa-
nych w dowolnym jezyku, o réznej dhugosci i tematyce. Inne, mniejsze
strony moga by¢ poswigcone jednemu fandomowi czy wrecz jego
malej czgsci. Pojawiajg si¢ tam teksty skoncentrowane tylko na jednej

podwazajacym w tym przypadku sensowno$¢ domyslnego uzywania rodzaju me-
skiego jako bardziej uniwersalnego.
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postaci, na relacjach wybranej pary lub dowolnym innym motywie.
Archiwa roznig si¢ tez polityka dotyczaca obowigzku korekty tekstow
lub jego braku, dopuszczalno$ci okreslonych tresci (pornografia, prze-
moc itp.) czy wplatania w fabul¢ postaci wzorowanych na realnych
ludziach, a takze statusem. Czg$¢ portali fanfiction jest wasnoscia pry-
watng i moze generowac dochody dla ich wiasciciela, ktory udostepnia
serwer i czuwa nad techniczng strona przedsiewziecia, udostepniajac
reklamodawcom przestrzen na swoim portalu (porownanie réznych
platform umozliwiajacych publikacje fanfiction w Hellekson, 2015).
Zeby unikng¢ ograniczeh zwigzanych z koniecznoécig uwzgledniania
ewentualnych gustéw reklamodawcow w publikowanym materiale, we
wrzesniu 2008 roku sami fani stworzyli wlasne, niekomercyjne archi-
wum, Archive of Our Own (dalej: AO3), administrowane i zarzadzane
przez Organization of Transformative Works (OTW), zajmujacg si¢
ochronga, promocja i archiwizacja tworczosci fanéw na wielu ptasz-
czyznach (Coppa, 2013: 218-237).

Warto nadmienié, ze cho¢ wspotczesnie czgs¢ badaczy (np. Ga-
sowska, 2015: 56-101) utozsamia zjawisko fanfiction z publikacja
internetowa wraz z jej réznymi konsekwencjami, to wydaje si¢ to
nieuzasadnionym zawe¢zeniem definicyjnym, jesli uwzglednimy per-
spektywe historyczng. Za poczatek tego zjawiska w jego wspotczesnej
odstonie (nie liczgc zatem dziatalnosci dziewigtnastowiecznych wiel-
bicieli i nasladowcow Artura Conana Doyle’a czy Jane Austen) uznaje
si¢ przetom lat 60. i 70. XX wieku ze wzgledu na bezprecedensowe
zaangazowanie fanek amerykanskiego serialu Star Trek (1966-1969)%.
Organizowaly one zloty i konwencje, a jedng z form ich dziatalno$ci
stato si¢ wydawanie amatorskich czasopism (ang. fanzines lub zines)
wypehionych tekstami o ukochanych bohaterach. Czesto byly to eseje
1 analizy, ale z czasem wigkszo$¢ stron pisma wypehnita si¢ fikcyjnymi

3 Anne Jamison omawia szczegotowo fanfikcje inspirowane utworami Cona-
na Doyle’a, lecz przyznaje, ze to Star Trek dat asumpt pierwszemu fandomowi,
w ktorym fanfiction odgrywato centralng rolg, co przyczynito si¢ do nasilenia
zjawiska, a posrednio do osiggnigcia przez nie dzisiejszych rozmiar6w (Jamison,
2013: 42-53, 84-90).
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opowiesciami o bohaterach serialu (wlasnie fanfiction). Tam tez rodzi-
ly si¢ inspirowane serialem motywy literackie, ktore zawojowaty fan-
fiction i do dzisiaj kroluja w internecie, takie jak slash (romantyczny
i/lub seksualny zwigzek bohaterow tej samej plci, zwykle mezezyzn,
niekoniecznie bedacych parag w oryginalnym utworze) czy ,,seks albo
$mier¢” (sytuacja, w ktorej bohaterowie musza wspotzy¢ ze soba, zeby
unikng¢ $Smierci). Niektore fanzines byly jednorazowymi publikacjami
zawierajagcymi amatorska powies¢ fanfiction, podczas gdy inne ukazy-
waty si¢ cyklicznie i zwykle byly to antologie krotszych opowiadan,
przeplatanych poezjami i czgsto bogato ilustrowanych.

Oczywiscie oba sposoby publikacji r6znig si¢ miedzy sobg i zmia-
na medium z amatorskiego, niskonaktadowego czasopisma na publi-
kacje na stronie internetowej o potencjalnie nieograniczonym zasiggu
przyniosta rdwniez zmiany w sposobie tworzenia, dystrybucji i re-
cepcji fanfiction. Mozna jednak zaobserwowac pewne podobienstwa
miedzy tymi no$nikami. W obu przypadkach mamy do czynienia z pu-
blikacja amatorska, nieoficjalna, niekomercyjna, znajdujaca si¢ poza
glownym obiegiem wymiany mysli za pomoca stowa pisanego. Oba
kanaty dystrybucji sytuujg takze fanfikcje na niszowej pozycji, jako
adresowane z zalozenia do stosunkowo nielicznej grupy czytelniczek —
fanek danego programu, filmu czy serialu. Zasieg amatorskiego pisma,
recznie sktadanego i powielanego poczatkowo na mimeografie, byt
ograniczony do osob, ktore dowiedziaty si¢ o danym tytule na kon-
wentach czy zlotach, prenumerowaly specjalne pisemko reklamowe
lub miaty osobiste znajomosci w redakcji. Nie da si¢ tego poréwnac
ze skalg dostgpnosci internetowego archiwum takiego jak AO3, gdzie
dowolna fanfikcja moze odnotowac jednego dnia setki odston. Jednak
konkretna czytelniczka, zeby znalez¢ opowies¢, ktorej przeczytaniem
bedzie zainteresowana, musi wiedzie¢, na jakim portalu ma jej szukac,
niekiedy musi zatozy¢ konto uzytkownika, zeby mie¢ dostep do czgsci
tekstow, i raczej nie ma szans znalez¢ danej fanfikcji przypadkiem,
tak jak przypadkiem mozna si¢ natkng¢ na ksigzke w ksiggarni czy na
materiat ja promujacy na ogolnodostepnej stronie internetowej. Choc
zasieg fanfiction niepomiernie si¢ zwigkszyt od czasoéw fanzines, ich
niszowy, marginalny charakter nie ulegt zmianie.
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Co za tym idzie, publikowanie fanfikcji, zarowno w dawnych ama-
torskich czasopismach, jak i obecnie w internecie, nie wigze si¢ z szer-
szym, oficjalnym uznaniem, na jakie moze liczy¢ autor ksigzki, lecz
raczej jest zajeciem wstydliwym, ukrywanym, ba, niekiedy nawet nie-
bezpiecznym (zob. Bacon-Smith, 1992: 205-212; Jenkins 1992: 206).
Internet pozwala skuteczniej zachowa¢ anonimowo$¢ niz czasopisma,
ktore powstawaty w wyniku wspotpracy wielu osob (autorek, redak-
torek, korektorek, sktadaczek), czgsto kontaktujacych si¢ fizycznie
lub za posrednictwem poczty, zeby wspdlnie pracowaé nad tekstem.
Jednak i on nie jest niezawodny i nierzadko okazuje si¢, Ze anonimo-
we publikowanie w internecie zapewnia raczej iluzje anonimowosci
niz rzeczywistg anonimowos$¢. By¢ moze ta ostatnia nie jest zresztg
tym, czego piszace fanki by sobie najbardziej zyczyly. Ich motywa-
cje sg z koniecznosci w tym wzgledzie skonfliktowane — cho¢ cheg
one unikng¢ identyfikacji przez osoby z zewnatrz, spoza fandomu,
to jednoczes$nie potrzebuja spdjnej tozsamosci wirtualnej, dajacej sie
rozpozna¢ czytelniczkom. O ile utrata anonimowosci moze skutkowac
lekcewazeniem czy szykanami, o tyle publikowanie kazdej fanfikcji
pod innym pseudonimem uniemozliwitoby autorkom zdobycie stawy
i uznania w obrgbie samego fandomu.

Oprdcz o$mieszenia czy potepienia wynikajacego bezposrednio
z tresci publikowanych fanfikcji, ktore czesto zawierajg elementy
z roznych powodow uwazane za wstydliwe (przemoc, seks, ale tez
btedy ortograficzne czy naiwny styl), autorki fanfikcji moga, w ra-
zie wykrycia ich literackiego hobby, obawia¢ si¢ probleméw natury
prawnej. Znane sa przypadki glosnych skandali z udzialem autorek
fanfiction, ktorych wizja loséw postaci (szczegdlnie obejmujaca dro-
biazgowo opisane relacje intymne z bohaterem tej samej ptci) nie
spodobala si¢ tworcom materiatu zrédtowego lub odtworcom rzeczo-
nych rol: jeden z aktordéw serialu Blake 7 podjat szereg wrogich dzia-
tan przeciwko autorkom homoerotycznej fanfikcji z udzialem granej
przezen postaci (zob. Bacon-Smith, 1992: 208). Oczywiscie jest w tej
sytuacji pewien paradoks, zeby nie powiedzie¢: hipokryzja. Studio
filmowe czy telewizyjne proponuje publiczno$ci masowej materiat
spreparowany z zamiarem pobudzenia wyobrazni, rozpalenia pragnien
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widzow — zwykle mezczyzn, przez wszechobecne w mainstreamowej
popkulturze wizerunki mocno seksualizowanych postaci kobiecych
(por. Mulvey, [1975] 1988: 62-65). Pdzniej za$, kiedy takie pragnie-
nia — cho¢ o innej tresci niz zalozona — rzeczywiscie si¢ pojawig i znaj-
da ujscie w amatorskim pisarstwie, ci sami tworcy oburzajg si¢ na
niewltasciwe wykorzystanie ich bohateréw. Czyzby to utrata absolutne;j
wtadzy nad znaczeniami i odczytaniami popkulturowego materiatu
byta takim zagrozeniem?

Mozna jednak przypuszczaé, ze wspotczesnie wejscie na droge sa-
dowa czy wywolanie publicznego skandalu z powodu oburzenia o cha-
rakterze moralnym jest mato prawdopodobne. Ostatecznie, jesli komu$
nie podobaja si¢ opowiesci o Kirku i Spocku czy Holmesie i Watsonie
jako kochankach, moze ich po prostu nie czyta¢ albo zgota zignorowac
ich efemeryczne, marginalne istnienie. Znacznie grozniejsza dla auto-
rek jest sytuacja fanfiction z punktu widzenia jego stosunku do praw
autorskich. Ze wzgledu na to, ze fanfiction jest zjawiskiem mi¢dzyna-
rodowym, a wykorzystywane w tych utworach dzieta popkultury maja
charakter globalny, sprawa jest skomplikowana z prawnego punktu
widzenia. Jednak w wigkszo$ci krajow prawa autorskie uznajg jakis
rodzaj wladzy tworcy nad opublikowanym przezen materiatem, jak
réwniez chronig wytaczno$¢ tworcéw oraz wydawcdw czy producen-
tow w kwestii czerpania zyskow z oryginalnego materiatu. Kiedy za-
tem dana wytwornia chce nakrecic¢ film o postaci wylansowanej przez
inng wytwornig, musi zawrze¢ z nig Umowe, zazwyczaj zobowiazujac
sie w niej do oplaty za transfer praw lub godzac si¢ na okre$long forme
licencji czy transferu zyskow.

Amatorskich tworczyn fanfiction nie byloby sta¢ na uiszczenie
takiej optaty (zreszta ze wzgledu na projektowang tre$¢ utworow za-
pewne odmowiono by im oficjalnej licencji), wigc ,,pozyczaja” one
materiat objety prawem autorskim bez zgody wtasciciela. Niski sta-
tus i lekcewazace podejscie do fanfiction pomagaja usankcjonowac
takie postgpowanie — duza wytwornia czy uznany pisarz ryzykowa-
liby $miesznos$cia, gdyby postanowili procesowac si¢ z licealistkami
urzeczywistniajgcymi swoje fantazje w niszowych zakatkach inter-
netu przy uzyciu ich §wiatow czy postaci. Ponadto, wickszos¢ praw
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autorskich przewiduje pewne wyjatki, zakres dopuszczalnego uzycia,
w ktorym fanfikcja z wielu powoddow moze si¢ miescic: jest z zatoze-
nia nickomercyjna, stuzy celom edukacyjnym (pozwala amatorkom
szlifowa¢ warsztat pisarski i uzyskiwa¢ informacje zwrotne od czytel-
niczek), ,,pozyczone” tresci sg zwykle w wysokim stopniu przetworzo-
ne, fanfiction nie stanowi konkurencji dla produktu Zzrédtowego i nie
zagraza autorowi odebraniem mu klientow — wregcz przeciwnie, jest
rodzajem darmowej reklamy*.

W odniesieniu do tej formalnej marginalnosci utworéw fanfiction
nasuwajg si¢ jeszcze dwie uwagi. Po pierwsze, nalezy podkreslic, ze
zjawisko to, cho¢ pozbawione oficjalnego uznania, potlegalne i wy-
$miewane, nie jest bynajmniej marginalne w kategoriach ilo§ciowych.
Dla przyktadu, oficjalny materiat zwiazany z saga o mlodym czaro-
dzieju Harrym Potterze to siedmiotomowa seria powiesci J.K. Rowling
(w polskim przektadzie okoto 4500 stron) oraz osiem stworzonych na
ich podstawie ekranizacji (1179 minut). Tymczasem tylko na jednej,
miedzynarodowe;j stronie fanfiction — AO3 — wyszukiwanie zwiazane
z tagiem ,,Harry Potter — J.K. Rowling” dato (na dzien 22.07.2022)
381 820 tekstow, o dlugosci od zaledwie kilku do znacznie ponad
trzech milionow stow’! Jesli doda¢ do tego teksty publikowane w in-
nych miejscach, tatwo zauwazy¢, ze ogrom tego materiatu, tworzone-
g0 przez setki tysigcy 0sob, przewyzsza wielokrotnie rozmiary swoich
oryginalnych, oficjalnych inspiracji — apokryficzne marginesy i przy-
pisy przytlaczaja glowny, kanoniczny tekst.

Po drugie, stan niszowosci i nieoficjalnosci, cho¢ przynalezy do
fanfiction niejako z definicji, niekoniecznie musi by¢ permanentny
w odniesieniu do kazdego konkretnego tekstu fanowskiego. Ot6z zna-
ne sg przypadki, w ktorych mainstreamowa popkultura ,,przechwycita”
tego typu utwor, czynigc z niego oficjalnie wydany i uznany komercyj-
ny sukces. Przyktadem moze by¢ powie$¢ Pigédziesigt twarzy Greya

4 Obszerna dyskusja relacji fanfiction do amerykanskiego i migdzynarodowe-
go prawa, a takze przekonujaca obrona legalnosci fanfiction, zob. Lauren Lewis,
Rebecca Black i Bill Tomlinson (2009: 67-81).

5 Link do wyszukiwania: https:/bit.ly/3J8phmW.
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E.L. James, ktora poczatkowo ukazala si¢ jako fanfik do powiesciowe;j
sagi Zmierzch Stephanie Meyer. Po kosmetycznych zmianach w cha-
rakteryzacji bohaterow, ktorzy zmienili imiona i stali si¢ zwyklymi
ludzmi, tekst nie tylko ukazat si¢ jako niezalezna ksigzka, ale sprzedat
si¢ tak dobrze, ze doczekat si¢ — rowniez oficjalnie wydanego — ciagu
dalszego, wtasnych ekranizacji, a nawet wlasnych fanek i fanfikcji.
Zatem granica migdzy §wiatem niszowej fanfikcji i mainstreamowej
popkultury bywa elastyczna, a marginesy moga niekiedy stac si¢ glow-
nym tekstem, obro$nietym warstwa wlasnych marginesow.

Trzeba jednak zauwazy¢, ze taki transfer nie odbywa si¢ bezbolesnie.
Z punktu widzenia towcow talentow, wydawcow szukajacych nowych
nazwisk, wybor poczytnej fanfikcji moze okazac si¢ atrakcyjny i o tyle
malo ryzykowny, ze tekst przeszedt juz pomyslnie pierwszy czytelniczy
test. Jednak $rodowisko samych fanek, pisarek fanfiction, jest bardzo nie-
chetne tzw. tendencji p2p (pulling to publish, usuniecie tekstu z archiwum
fanfiction, aby — po drobnych zmianach — opublikowa¢ go jako powies¢
oryginalng). Jest to postrzegane jako zdrada, niezastuzona nobilitacja, Ze-
rowanie na wspierajgcym kapitale czytelniczym, ktorego pierwotng inten-
cja byta wspdlna celebracja ulubionego tekstu popkultury. Paradoksalnie,
czytelniczki, ktore zachwycaly si¢ danym tekstem na stronie fanfiction
i przyczynily si¢ swoimi entuzjastycznymi recenzjami do jego popular-
nosci, sg czgsto sktonne niejako ,,cofngc” swojg aprobate w momencie,
kiedy autorka takiego tekstu chce go przedstawi¢ szerszej publicznosci
i zamieni¢ na namacalny zysk. Uwielbiany wczesniej fanfik, ktory wywo-
tywat emocje i 1zy, nagle zamienia si¢ w ,,mamuskowe porno”, ,,dziew-
czynska pisaning” czy ,,spisane mokre fantazje”, a oryginalno$¢ przypi-
sywana wczesniej stylowi czy fabule, jest mu odméwiona jako utworowi
inspirowanemu istniejacym tekstem (Flegel i Roth, 2014: 59-61). Taka
postawa, zakorzeniona w etyce daru i dzielenia si¢ (por. Hellekson, 2015),
moze utrudnia¢ utalentowanym pisarkom fanfiction zamiang¢ swojej pasji
w zawod i pozbawiac je szans na uzyskanie zastuzonego wynagrodzenia®.

¢ Wyczerpujaca dyskusja problemu oficjalnego wydawania fanfiction
zob. Anne Jamison (2013: 274-288).
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Taki mechanizm moze mie¢ na celu ochrone autentycznosci i spon-
tanicznos$ci tekstow fanfiction, ktdrych charakter nieodmiennie ulega
zmianie przy interwencji wydawcy, dziatajacego jak cenzor odsiewa-
jacy wszelkie znaczenia niezakorzenione w mainstreamie. Ponadto
badacze zauwazaja, ze oficjalna publikacja znieksztatca istote fanfic-
tion — fenomenu wspolnotowego, powtarzalnego — przez jego repre-
zentacje w oficjalnej, ogloszonej drukiem wers;ji jako jednostkowego,
oryginalnego utworu (De Kosnik, 2015). Wreszcie trzeba zauwazy¢,
ze istnieje realne zagrozenie wyzyskiem fanowskiej pracy i kreatyw-
nosci przez komercyjny mainstream: wielkie medialne koncerny ucza
sig, ,,how to take free fan content to use as advertisements to get fans
to buy more stuff” (Busse, 2015: 113).

3. Fanfiction jako literacka zabawa z tekstem zZrédtowym i inny-
mi tekstami fanfiction

Tak jak powiedzialam wczesniej, fanfiction to opowiesci osadzone
w fikcyjnych $wiatach wymyslonych przez kogo$ innego i zazwyczaj
przynalezacych do kultury popularne;j. Ich relacja do gldwnego tekstu
moze by¢ bardzo rézna, lecz nigdy nie istnieja one niezaleznie: nie
znajac oryginalnego materialu, nie da si¢ zrozumie¢ fanfiction (Oberc,
2015: 70). Podobnie jak w filmowym czy serialowym materiale zro-
dlowym mamy prequele, sequele i spin-offy, czyli opowiesci o poczat-
kach, kontynuacje i wszelkie rozwiniecia ,,w bok”, np. dopowiedzenie
losow postaci drugoplanowej. Moga to by¢ tez tzw. missing scenes,
czyli scenki uzupetniajgce oryginat, ewentualnie pisanie oryginatu na
nowo — wersje pokrywajace si¢ z nim, zawierajace te same gtowne
wydarzenia, lecz dostosowane do upodoban autorki. Fanfiction jest
doskonata przestrzenia na dowartoSciowanie tego, co nieznaczace,
pominiete, zapomniane, niedopowiedziane w materiale Zzrodtowym.
Bardzo czgsto chodzi o rozwijanie watkow pobocznych: drugopla-
nowa, a nawet epizodyczna posta¢ danego tekstu popkultury moze
sta¢ sie centralng postacia po$wigconej sobie narracji, co prowadzi
do catkowitego odwrocenia perspektywy zaproponowanej przez ma-
instreamowych tworcow.
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Roéwnie czgsto mamy do czynienia z tzw. AU (Alternate Universe),
czyli opowieSciami rozgrywajgcymi si¢ w ,,alternatywnym Swiecie”
wobec oryginatu — znane postaci przeniesione sg w zupetnie inne oto-
czenie, stajg si¢, powiedzmy, uczniami szkoty $redniej czy cztonkami
mafii’. Istotne wydaje si¢, Ze opowiesci fanfiction, w przeciwienstwie
do sporej czgsci popkulturowych utwordéw oryginalnych, nie tworza
spojnej, linearnej catosci. Nie datoby sie z nich posktada¢ losow bo-
haterow od narodzin do $mierci, a ich fabuly z zasady wykluczaja
sie wzajemnie. Kiedy taka sprzeczno$¢ zachodzi miedzy utworami
oryginalnymi, fani z reguly zarzucajg to twoércom jako btad. Telewi-
zyjny (filmowy, ksigzkowy, multimedialny) ,.kanon” jest z zalozenia
postrzegany zatem jako jeden spojny fikcyjny $wiat, ktéry powinien
by¢ logicznie niesprzeczny nawet w najdrobniejszych szczegotach
(co czasami jest bardzo trudne, stad wyszukiwanie i wytykanie ta-
kich sprzecznosci jest jedng z czgstych aktywnosci na fanowskich
forach dyskusyjnych). ,,Fanon” natomiast z zalozenia jest mozaika
wielu punktow widzenia, nieograniczong eksploracja réznych mozli-
wosci, powtarzanym w nieskonczonosc¢ ,,co by byto gdyby”, miejscem
bezkonfliktowego wspotistnienia najrozniejszych wersji losow tych
samych bohaterow i wielokrotnego wykorzystywania tych samych
motywow. Nikt nie oczekuje — co przy ilosci powstajacego niezaleznie
materialu byloby zreszta niemozliwe — ze pisarki fanfiction beda trzy-
mac si¢ ustalen innych pisarek czy nawet uwielbianych oryginatow.
Wystarczy otagowac tekst jako niezgodny z kanonem, a czytelniczka
bedzie wiedziala, ze ma do czynienia nie tyle ze zwykla kontynuacja
lub amplifikacja oryginatu, ile z jego przetworzeniem. Dotyczy to
takze gatunku i tonu dzieta — dramat moze sta¢ si¢ komedia, kome-
dia — dramatem, opowie$¢ realistyczna — fantazjg lub basnia, a utwor
dowolnego gatunku moze sta¢ si¢ obiektem parodii, trawestacji czy
pastiszu, co dowodzi poczucia humoru fanek.

Autorki fanfiction ciesza si¢ zatem relatywnie duzg wolnoscia
wzgledem oryginalu: moga go dowolnie przerabia¢, zmieniajgc

7 Te i inne sposoby ustosunkowania si¢ tekstu fanfiction do materiatu Zrodto-
wego zob. Henry Jenkins (1992: 165-180).
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chociazby pte¢, wiek czy nature gldéwnych bohateréw albo zgota ich
pomijajac i koncentrujac si¢ w swoich opowiesciach wytgcznie na po-
bocznych postaciach. Ale nawet przy daleko idgcych zmianach ocze-
kuje sig, ze co$ z oryginalu — najczesciej specyfika wykorzystanych
postaci, cechy uznawane za ich najwazniejsze, najbardziej charakte-
rystyczne wyznaczniki — musi pozosta¢ rozpoznawalne. Fanfiction
z zatozenia nie jest czg$cig fikcyjnego §wiata oryginatu, lecz raczej
przypisem do niego, indywidualnym odczytaniem, dialogiem ze Zro-
dlowym materiatem, ludycznie eksplorujacym wpisane wen, lecz nie-
wykorzystane przezen potencjaly. Razem z nim tworzy bogate, otwar-
te, pozostajace wiecznie w ruchu ,,archiwum” danego popkulturowego
tytutu (Derecho, 2006).

Cho¢ mozliwosci takiej zabawy wydaja si¢ nieskonczone, btedem
byloby sadzié, ze autorka fanfiction ma do dyspozycji jedynie tekst
zrodlowy 1 wlasng wyobraznig. Sam korpus istniejacej fanfikcji — choc
nie tworzy spojnego §wiata, w ktory nowa autorka powinna linearnie
si¢ wpisac — dostarcza jednak zbioru motywow, wtornych charaktery-
zacji, zabiegow stylistycznych i gatunkowych. Wiasciwie niepodobna
napisa¢ udanego tekstu fanfiction, ktory spodoba si¢ czytelniczkom,
nie zapoznawszy si¢ wczesniej z pewna liczba przyktadow tego typu
pismiennictwa. Tylko znajac motywy typowe dla fanonu (np. popu-
larne potaczenia bohaterow w pary, najbardziej znane apokryficzne
elementy biografii bohateréw, pewne tematy czy zabiegi wspolne
wszystkim fandomom itp.), mozna podjac¢ swiadoma decyzje co do
tego, jaka postawe chce si¢ wobec nich zaja¢. Fanfikcje sg nie tyl-
ko przypisami do tekstu zrodtowego, lecz takze do siebie nawzajem,
W wiecznie otwartym, zywym, tworzonym wspolnotowo archiwum.
Jak pisze Abigail De Kosnik,

fans read each fan text as an adjunct to every other, each text as a com-
ment on and response to every other, each text as a sequel to the ones that
came before and a prequel to the ones that come after. All texts weave
together to form a chain of multiple meanings; they offer each individual
reader the opportunity to discover his or her preferred meanings of the
multiplicity of available texts (De Kosnik, 2015: 123).
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Wielu badaczy probowato dokonac spdjnej typologii tekstow fan-
fiction, ale przy tak zroznicowanym, organicznie przyrastajagcym mate-
riale nie jest to tatwe zadanie. Klasyczne kategorie stuzace do porzad-
kowania oficjalnej, publikowanej literatury moga by¢ pomocne, ale
nie wyczerpuja problemu. Tekst fanfiction zwykle daje si¢ zaklasyfi-
kowa¢ jako romans, kryminat, dramat, przygoda, science fiction, basn,
opowiadanie obyczajowe, ale takie kategorie nie zawsze pozwalaja
uchwyci¢ istote tekstu, wywnioskowa¢ powdd, dla ktérego zostat on
napisany i jest czytany. Najwazniejsze kryteria, wedtug ktorych czy-
telniczki dokonujg selekcji interesujacego je materiatu, naktadajg sie
na te bardziej tradycyjne i1 tworza rodzaj warstwowej, pigtrowe;j kla-
syfikacji. Sg to przede wszystkim rating i pairing, czyli ograniczenia
wiekowe docelowego odbiorcy oraz rodzaj zwigzku romantycznego
i/lub seksualnego tgczacego gtdwne postaci fanfika (Driscoll, 2006:
84). To, ktorzy bohaterowie sg w danym tekscie przedstawieni jako
para (pairing lub ship), jest niecodmiennie w centrum zainteresowania
pisarek i czytelniczek fanfiction — potrafig one prowadzi¢ dlugie spory
o to, jak nalezy aczy¢ bohateréw w pary, a wigc czy np. Harry Potter
powinien umawiac¢ si¢ z Hermiong Granger, Draco Malfoyem, Seve-
rusem Snapem czy Lordem Voldemortem.

Oznaczenia pozwalajace czytelniczkom zorientowac sie, z czym
maja do czynienia, to m.in. symbole: gen, slash, femslash, het. Pierw-
szy oznacza, ze relacje romantyczne lub seksualne nie sg glownym te-
matem danego tekstu, przez co nadaje si¢ on dla szerokiej publicznosci
bez ograniczen wiekowych (gen to skrét od ang. general audience).
Slash to informacja, ze tekst opowiada o zwiagzku jednoptciowym,
z reguty miedzy mezczyznami, femslash to jego mtodszy, kobiecy
odpowiednik, a ket to tekst o relacjach damsko-meskich. Laczenie
w pary gtéwnych meskich bohateréw materiatu zrodtowego, ktorzy
byli w nim wspotpracownikami i/lub przyjaciéimi, jest jedng z naj-
starszych, najtrwalszych tendencji we wspodlczesnej literaturze fan-
fiction, obecng od czasu, kiedy pierwsza nieoficjalna pisarka uznata,
ze bohaterowie serialu Star Trek, Kapitan Kirk i jego pierwszy ofi-
cer, potkosmita Spock, majg si¢ ku sobie i taczy ich co$ wigcej niz
wspolna stuzba na statku kosmicznym Enterprise. Idea si¢ spodobata
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1 historie o ich mitosci, czesto ze szczegdtowymi opisami jej fizycz-
nego wymiaru, zaczely wypetnia¢ coraz to wigcej stronic amatorskich
czasopism. Ich popularnos¢ byta tak wielka, ze do dzisiaj, pot wieku
pozniej, w internecie wcigz sa publikowane nowe historie o tej parze,
a niektore stare, dostapiwszy zaszczytu digitalizacji i publikacji w in-
ternetowych archiwach, wciaz cieszg si¢ pewna liczbg odston, lajkow
czy komentarzy.

To, ze fanfiction zadebiutowato wlasnie slashem — w dodatku
w czasach, kiedy te teksty byly tworzone niemal wylacznie przez
biate, heteroseksualne kobiety, by¢ moze wzdychajace do Kirka lub
Spocka — wywotato lawing ré6znych domystow i mniej lub bardziej
przekonujacych wyjasnien wsrod wezesnych badaczy zjawiska. Slash
bywat odczytywany jako kobieca fantazja o idealnym zwigzku bez
wpisanej wen nierdéwnosci pici (Russ, [1985] 2014: 88-89), kobieca
wizja wrazliwszego i1 bardziej uczuciowego mezczyzny czy tez postaci
taczacej harmonijnie cechy meskie i kobiece (Lamb i Veith, [1986]
2014: 103-105, 112), a takze naturalne uzupelnienie homospotecz-
nego charakteru oryginalnych utwordéw (meska przyjazn, braterstwo
broni) o wymiar homoerotyczny (Jones, [2002] 2014: 118-119). Za-
wiodltby si¢ jednak ten, kto szukatby w slashu ekspresji wspotczesnych
tozsamosci homoseksualnych — erotyczna fantazja w tym przypadku
nie idzie w parze z politycznym manifestem (Woledge, 2006: 103).
Dzisiejszy slash jest oczywiscie duzo bardziej r6znorodny, a aspiracje
jego autorek (i przypuszczalnie wcigz nielicznych autorow) — nie jest
on juz wyltacznie domena bialych kobiet, cho¢ tozsamos$¢ piszacych
trudno jest ustali¢ w przypadku anonimowej publikacji w internecie —
mogg by¢ zupehie inne niz piszacych w czasach, kiedy ten trend si¢
pojawiat (zob. Hellekson i Busse, 2014: 80). Wypada takze zwrdci¢
uwage na popularno$¢, rowniez wsréd mtodych oséb, japonskich ko-
miksow yaoi, w ktoérych romans dwoch mezezyzn jest przewodnia
nicig fabuty — w tym konkretnym przypadku slashowe fanfiki nie do-
konuja transformacji zroédtowego materiatu, lecz pozostaja mu wierne®.

8 Analiza yaoi, jego popularnosci wérdd polskich fanek oraz poréwnanie ze
slashem zob. Aldona Kobus (2018: 270-297).
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Tak czy inaczej, kwestia tego, kto z kim bedzie miat romantyczne re-
lacje wydaje si¢ kluczowa dla tekstow fanowskich niezaleznie od tego,
czy byla istotna w tekscie zrédtowym (jak w sadze Zmierzch), czy tez
nie (jak w Harrym Potterze). Jesli fanfikcja jest przypisem do tekstow
kultury popularnej, to jedna z jej gtownych funkcji jest wypetienie
zycia uczuciowego bohateréw, czasami w sprzecznosci z oryginatem,
czgsto w wyobrazonych zwigzkach jednoplciowych, niekoniecznie
zreszta angazujacych tylko dwie osoby (por. Pudo, 2021: 98-99).
Innym gatunkiem, ktory jest szczeg6lnie charakterystyczny dla fan-
fiction 1 to od jej poczatkow, jest tzw. A/c (skrét od ang. hurt i com-
fort, zranienie 1 pocieszenie), bardzo podobny do innych popularnych
kategorii: angst i whump (skupionych na cierpieniu, czasem z pomi-
nigciem pocieszenia czy happy endu). Opowiadanie tego typu pole-
ga na ukazaniu bohatera dotknigtego cierpieniem emocjonalnym lub
fizycznym, po ktérym lub réwnoczesnie z ktorym nastgpuje sekwencja
pocieszania go lub opiekowania si¢ nim przez inng posta¢. Uwage
zwraca fakt, ze o ile jaki$ rodzaj cierpienia zwykle staje si¢ udzia-
tem bohaterow w materiale zrédtowym, o tyle pocieszanie, uzalanie
si¢ nad cierpigcg postacia jest swoiste dla fanfiction. To samo mozna
powiedzie¢ o czgstotliwosci, intensywnosci i szczegdtowosci opisow
roéznych tortur i nieszcze$e, ktorym adeptki tego gatunku z upodoba-
niem poddajg bohaterow. Podobnie jak slash, z ktérym zreszta nie-
rzadko wspotistnieje, hurt/comfort zastanawiat pierwszych badaczy
fanfiction, zadziwionych, a czasami wrecz zdegustowanych tym nar-
racyjnym nurzaniem si¢ we wszelakich meczarniach, cierpieniach i ich
skutkach’®. Nasuwa si¢ interpretacja, ze jest to dopetnienie, dopowie-
dzenie rozwijajace w jaki§ sposob potencjat oryginalnych utworéw,
ktore czgsto ukazujg bohateréw rannych czy samotnych, lecz rzadko
uwzgledniaja emocjonalng ceng takich po§wigcen, koncentrujac sie
wylacznie na akcji lub przechodzac bezposrednio do momentu, gdy

® Camille Bacon-Smith, ktora poswigca probom wyjasnienia A/c caly jeden
rozdzial swojej monografii, przyznaje si¢ na jego pierwszej stronie do swojej nie-
chgci do tego materiatu: ,,As a researcher, I found hurt-comfort the most difficult
form to study. My own strong aversion to violence inhibited my early efforts at
an unbiased analysis...” (Bacon-Smith, 1992: 255).
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bohater z u§miechem celebruje zwycigstwo i nie pamieta o doznanych
urazach czy utraconych przyjaciotach. Zaréwno slash, jak i hurt/com-
fort pozwalaja autorkom uwypukla¢ bardziej wrazliwa, ludzka strong
bohaterow, ktorzy w materiale zrodtowym sg skupieni na akcji, a takze
eksplorowa¢ intymno$¢ migdzy nimi'’.

4. Fanfiction w krainie paradokséw

Cho¢ powyzsze rozwazania trudno uznaé za wyczerpujacy opis §wia-
ta fanfiction, by¢ moze pozwalajg one stworzy¢ pewne wyobrazenie
o0 jego bogactwie i ztozonos$ci oraz o jego paradoksalnej naturze.
W przeciwienstwie do tego, jak czasem przedstawiana jest autorka
fanfiction — jako naiwna mtoda osoba bezrefleksyjnie projektujaca
swoje pragnienia na ekranowych bohaterdw i narzucajaca te pro-
jekcje Swiatu w postaci grafomanskiej pisaniny — w rzeczywistosci
tworczynie fanfikcji muszg dobrze przemysle¢ oryginat, opanowac
podstawowe zasady gatunku i wnie$¢ co$ autentycznie swojego
W przestrzen mocno juz zajeta przez innych fanoéw. Taka literacka gra
wymaga intelektualnego dystansu, lecz jednoczesnie zar6wno materiat
zrodlowy, jak i fanowskie historie przeznaczone sag w oczywisty spo-
sob do odbioru immersyjnego, emocjonalnego. Paradoksalna sytuacja
fanfiction zawieszonego mi¢dzy odczytaniem a tworczos$cig, miedzy
zdystansowanym, czasem wyrafinowanym przypisem do oryginatu
a przesycong subiektywnoscig notatkg na marginesie, zastuguje na
przemyslenie. Jak ujeta to Aldona Kobus w swojej monografii po-
swieconej fanfiction,

[e]mocjonalna intensyfikacja doznan nie wyklucza krytycznego podej-
$cia. Polaczenie tych kategorii jest jednak ktopotliwym obiektem ana-
lizy; w potocznym rozumowaniu uwielbienie nie zostawia miejsca na
racjonalny (zdystansowany) namyst, ktory jest koniecznym podtozem

1" Analiza zjawiska zob. np. Camille Bacon-Smith (1992: 255-281), Marta
Szpatowicz (2021); analizy dokonywane przez same fanki i tworczynie fanfiction,
zob. np. Connie Faddis i Becca Oroukin (1976).
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krytycznego podejscia. Fanowska praktyka dopuszcza ich wspoétistnienie
w skomplikowanym splocie [...] (Kobus, 2018: 92).

Majac na uwadze omdwione wczesniej gatunki fanfiction, moz-
na odnie$¢ wrazenie, ze fanowskie odczytanie oryginalu ma charak-
ter buntowniczy, opozycyjny, a znaczenia narzucane przez tworcow
kultury masowej sg kwestionowane czy wrgez odrzucane przez tych,
ktorzy z pozoru sg jej najbardziej oddani. Slash prezentowatl nienor-
matywna seksualnos$¢ na dlugo przed tym, zanim doczekata si¢ ona
cho¢by mozliwosci reprezentacji w mainstreamowej popkulturze, hurt/
comfort pokazuje zas emocjonalng cen¢ heroizmu, ktory w barwnych
produkcjach amerykanskich wydaje si¢ taki tatwy. Mescy bohaterowie
doczekali si¢ uczuciowej, wrazliwej strony. Samo ciato i seksualno$¢
sa zreszta jednym z ulubionych obszaréw dekonstrukcji — moze $wiad-
czy¢ o tym choc¢by niestabnaca popularnosé¢ motywow mpreg (meska
cigza) czy omegaverse (§wiat prezentujacy trzy niezmienne rodzaje
zachowan seksualnych, modelowane na §wiecie zwierzat).

Cho¢ fanfiction wnosi pewne modyfikacje do odczytania zatozone-
go przez tworcow oryginatu i inne elementy pozostawia niezmienione,
a moze nawet niepoddane zadnej krytycznej refleksji — to jednak slash,
podobnie jak inspirujace go teksty popkulturowe, od poczatku pomijat
w narracji kobiety (kobiecy odpowiednik, femslash, zyskat popular-
no$¢ nieco pozniej), a takze postaci o kolorze skory innym niz biaty
(por. Kobus, 2018: 131-132). Autorki fanfiction nie sg z zatozenia po-
litycznie zaangazowane, a niezgodno$¢ ich wizji z tre$cig materiatu
zrodtowego nie ma podloza polityczno-spotecznego (Bacon-Smith,
1992: 247; Jenkins, 1995: 264). Proponujg one swoja wizje ulubio-
nych fikcyjnych swiatow, ktora miejscami moze by¢ nawet radykalnie
rozbiezna z oryginatem, lecz pod pewnymi wzgledami tez si¢ z nim
spotyka. Wydaje sie to logiczne, gdyz trudno sobie wyobrazi¢, czym
bylby fandom w sytuacji, gdyby fanki masowo odrzucaty wszystkie
lub wigkszo$¢ znaczen zawartych w materiale pobudzajacym ich
wyobrazni¢. Godne uwagi jest to, ze cho¢ uprawiaja one ,,klusow-
nictwo”, inspirujgc si¢ cudzymi tekstami, to tworza takze ,kulture
partycypacyjng”, tworczo filtrujac te teksty przez wtasng wrazliwosc¢
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i dos$wiadczenia, a nawet ,,kulturg¢ konwergencji”’, w ktorej wymiana
wplywow 1 inspiracji mi¢edzy mainstreamem i fanowskim wkladem
jest wzajemna, ztozona i wielowymiarowa!'!.

Zeby $wiadomie wnie$¢ do oryginatu rozmaite modyfikacje, doty-
czace zarowno tresci, jak i formy artystycznej, niezbedny jest pewien
interpretacyjny dystans do zrodtowego tekstu. Wybor odpowiedniej
konfiguracji dostepnych motywow, gatunkoéw czy utrwalonej w fano-
nie wiedzy o danej postaci wymaga z kolei intelektualnego dystan-
su do wlasnej tworczosci. Poszczegolne fanfiki moga wydawac sie
podobne (znowu bohaterowie cierpig w milczeniu przez wiele stron,
zanim w koncu wyznajg sobie mito$¢ i ida do t6zka), ale taki odbior
zazwyczaj $wiadczy o braku przygotowania ze strony czytelniczki.
Fanki w nieskoniczono$¢ generuja fabuly, ktére podobaja si¢ czytel-
niczkom 1 ktérych te wcigz oczekuja, lecz nawet najdrobniejsze rdz-
nice w konfiguracji réznych elementow, takich jak ton, styl, obecnos¢
czy kolejno$¢ poszczegodlnych motywow, przypisanie ich poszczegol-
nym postaciom, maja juz ogromny potencjal znaczeniotwodrczy, ktory
z konieczno$ci umknie ,,profanowi”, nieznajgcemu oryginatu ani fa-
nowskiej tradycji, niezdolnemu dostrzec wprowadzonych modyfikacji.
Sama zasada tworzenia fanfiction — tekstu pochodnego, podobnego do
innych, a jednocze$nie roznigcego si¢ od nich — moze si¢ wydawacé
paradoksalna. Subtelna dialektyka zmiany i imitacji jest kluczowym
elementem gry fanfiction, ktéra dazy do rownowagi migdzy tym, co
indywidualne (wkladem autorki), a tym, co zbiorowe (dziedzictwem
oryginatu). Jak to ujmuje Abigail De Kosnik, ,,what makes a single
story in the archive successful is how its author crafts its degrees of si-
milarity and difference to other texts in the ensemble, as well as to the
source text and to entire genre” (De Kosnik, 2015: 124). ,,M¢j” Harry
Potter moze i powinien by¢ inny od ,,twojego” Harry’ego Pottera, ale
jesli nie da si¢ w nim rozpozna¢ mtodego czarodzieja J.K. Rowling,
fanfikcja jest nieudana. Czytelniczka chciataby wiedzie¢, jak Harry

' Pojecia zaczerpniete z tytutow prac Henry’ego Jenkinsa ,, Textual Poachers.
Television Fans and Participatory Culture” (1992) oraz ,,Convergence Culture:
Where Old and New Media Collide” (2006).
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Potter zachowywalby sie jako pirat, sredniowieczny ksiaze, uczen
zwyklej, niemagicznej szkoly? Przy odrobinie szcze¢scia odpowiednie
wyszukiwanie pozwoli jej znalez¢ tekst, ktory zaspokoi jej cieckawosc.
Jesli jednak 6w pirat, ksigze czy uczen bedzie dzielit z Harrym Pot-
terem jedynie imie, czytelniczke czeka frustracja (ktora, by¢ moze,
zainspiruje ja do stworzenia wlasnego tekstu). A co by byto, gdyby to
Voldemort byt dobry, a Harry zty? Gdyby Harry byt kobieta? Gdyby
bohaterowie byli zwierzgtami lub elfami?... Kazda indywidualna od-
powiedz na tego typu pytanie zawsze wiaze si¢ z ryzykiem, ze zerwie-
my umowng, lecz kluczowsa ni¢ wiazaca nasz tekst ze zrodtem i za-
miast powiedzie¢ co$ nowego o ukochanej postaci, stworzy¢ wariant
istniejacej opowiesci, pozyczajgc znaczenia od wszystkich istniejgcych
wariantow, opowiemy co$, co — jako nasza czysto indywidualna fan-
tazja — nie bedzie mialo kapitatu znaczen i emocji zwigzanego z ory-
ginatem i nasz tekst spotka si¢ z odrzuceniem jako nieudany fanfik
(nasza posta¢ nie zostanie rozpoznana jako mozliwa, akceptowalna
wersja Harry’ego Pottera).

Jednak btedem bytoby widzie¢ w fanfiction przede wszystkim re-
fleksje nad preferowanymi znaczeniami tekstu zrodtowego lub post-
modernistyczng literackg gre, erudycyjng zabawe formami i konwen-
cjami, projektowanymi na znane postaci. Zgodnie z potoczng intuicja
fanfiction jest przede wszystkim wyrazem fantazji, marzen i pragnien
piszacych i czytajacych. Jak powiedzialam wczeséniej, fanka w swoim
odbiorze popkultury jest jednoczes$nie dostatecznie zdystansowana,
zeby dzieto oceniaé, czesto bardzo krytycznie, i dostatecznie odda-
na, zeby inwestowac czas, emocje i energie w jego wielokrotny odbior,
kolekcjonowac produkty z nim zwigzane, przebiera¢ si¢ za ulubione
postaci, jezdzi¢ na konwenty, prowadzi¢ dlugie dyskusje w interne-
cie itp. Ten sam paradoks jest niezbywalnym elementem tworczo$ci
fanfiction. Fanki szukajg metody, zeby w sposob najbardziej emocjo-
nalnie satysfakcjonujacy wyrazi¢ swoje pragnienia lub znalez¢ ich
potwierdzenie w tworczosci innych fanek. Dostepne popkulturowe
$wiaty i postaci funkcjonujg jako skrét, gdyz spora czegs¢ emocji i pra-
gnien zostata juz na nie wyprojektowana, lecz ich tozsamos$¢ z indy-
widualnym fantazmatem nie jest nigdy catkowita, co stanowi zrodto
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frustracji. Zeby zmniejszy¢ dystans miedzy trescig indywidualnych
fantazji a gotowym materiatem popkulturowym, trzeba zatem dostoso-
wac go do whasnych indywidualnych potrzeb. Przyktadowo, konkretna
osoba moze uwielbia¢ Harry’ego Pottera, ale pragnac¢ go zobaczy¢
w sypialni z Draconem Malfoyem, zranionego i pocieszanego przez
Hermiong, glebiej dotknigtego ztem potencjalnie obecnym poprzez
znami¢ zostawione przez Voldemorta itp. Moze szuka¢ tekstow, ktore
beda te tresci zawieraé, lub sama skomponowac taki, ktory uciele-
$ni jej pragnienia najdoktadniej, chociaz nie dostarczy ich walida-
cji z zewnatrz'?, Te potrzeby, pragnienia i fantazje mogg mie¢ nature
erotyczna, lecz oczywiscie nie muszg — przemoc, fluff (czyli stodkie,
uczuciowe, domowe scenki), mitos¢ itp. moga petni¢ podobne funkcje.

Analiza dowolnego forum czytelniczych komentarzy pod fanfiction
dowodzi ogromnego zaangazowania emocjonalnego czytajacych. Re-
akcje na dany tekst, ktorymi si¢ dziela, to nierzadko wyrazy uznania,
uwielbienia, wdzigcznosci czy zadowolenia z kontaktu z nim. Czytel-
niczki piszg réwniez komentarze, w ktorych (czesto w bardzo bezpo-
sredni sposob) wyrazajg swoje emocje zwigzane z perypetiami postaci
w danym fanfiku — nie tylko te emocje nazywajac (szczgscie, ztose,
smutek, zal, rozpacz itp.), lecz takze uzywajac emotek i wielokrotnych
wykrzyknikdéw oraz opisujac swoje rzekome doznania fizjologiczne
(omdlenie, ptacz, drzenie itp.). Tego typu reakcje $wiadczg o tym, ze
tekst fanfiction czytany jest immersyjnie — bez krytycznego dystansu,
przez utozsamianie si¢ czytajacych z bohaterami i przezywanie ich
emocji®. Jednak zeby byto to mozliwe, czyli aby fanfik spetnit swoj
cel i pozwolit fankom zblizy¢ si¢ do swoich pragnien, wyszczegol-
nione wczesniej kryteria musza zostac spetnione. Czytajace musza
by¢ w stanie rozpozna¢ dang posta¢ i uznac jej charakteryzacj¢ za
udana, ale jednocze$nie muszg mie¢ poczucie obcowania z czyms$
nowym (nieidentycznym z innym tekstem, ktory czytaly wezesniej),

12 Interesujgca analize psychodynamiczng fanowskiego pragnienia w fanfic-
tion mozna znalez¢ u Aldony Kobus (2018: 86-90).

13 Definicja i analiza czytania immersyjnego, rowniez w kontekscie fanfiction,
zob. Ashley J. Barner (2017: 7-34).
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a warsztat pisarski autorki musi odpowiada¢ ich oczekiwaniom itp.
Do warunkéw zwigzanych ze stylem i poziomem wykonania fanfi-
ka doktadaja si¢ psychologiczne uwarunkowania czytelniczki — nie
kazdy lubi wszystkie motywy, wiele czytelniczek ma ulubiong pare
i nie czyta tekstow o innych bohaterach (fetysz OTP, one true pairing,
zob. Kobus, 2018: 129-131), niektorzy nie lubig czytac tekstow ,,dla
dorostych” czy pelnych przemocy itp.'

O tym, ze proces stworzenia udanej fanfikcji jest bardziej ztozo-
ny, niz moze si¢ wydawac, §wiadczy istnienie motywow, czy raczej
pewnych sposobdow ich realizacji, ktore albo sg kontrowersyjne, albo
wrecz spotykaja si¢ z jednoznacznym odrzuceniem przez fandom. Nie-
ktore pairingi czy shipy cieszg si¢ wigksza popularnoscia niz inne,
a poniewaz taczenie konkretnych bohateréw w pary to czesto najsilniej
nasycony emocjonalnie element obcowania z fanfiction, niezgodnos$ci
w tej kwestii prowadza niekiedy do tzw. ship wars (Kobus, 2018:
129). Jednym z najbardziej znienawidzonych zabiegow literackich
w fanfiction jest wprowadzenie postaci tzw. Mary Sue, czyli postaci
stworzonej przez piszace, ktora usuwa w cien znane i lubiane posta-
cii,kradnie” im gtéwna heroiczng role'’. Poczatkowo chodzito przede
wszystkim o mtoda, piekna i wszechstronnie utalentowang kobiete,
w ktorej inni bohaterowie si¢ zakochuja, ktora ich ratuje z tarapatow
lub si¢ za nich po$wigca. Jednym z uzasadnien dla bezwzglgdnego
odrzucenia z pozoru tak niewinnego motywu jest zbytnia transparencja
identyfikacji autorki z postacig Mary Sue, co bywa uznawane za swo-
isty egocentryzm — spetnianie wlasnych marzen kosztem czytelniczek,

14 Stad wigkszos$¢ archiwow fanfiction posiada rozbudowany system ratin-
gow, alertow i tagow. Pomimo ryzyka poznania z gory kluczowych zwrotow
akcji czytelniczki przed rozpoczeciem lektury czesto wolg upewnic sie, ze tekst
nie zawiera elementow, z ktérymi kontakt méglby okazac si¢ przykry lub szoku-
jacy. Takim elementem moga by¢ tresci o charakterze otwarcie erotycznym czy
pornograficznym, drastyczna przemoc, ale takze $mier¢ ktérego$ z bohaterow
czy ukazanie bohatera w romantycznym zwiazku z inng postacig niz czytajaca
by sobie zyczyla.

15 QOkreslenie ,,Mary Sue” zostato stworzone w 1974 roku w odniesieniu do
tego typu bohaterki w tekstach fanek oryginalnego Star Treka (Smith, 1974).
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ktérym odbierana jest przyjemnos¢ cieszenia si¢ z towarzystwa ulu-
bionych postaci symbolicznie ,,zagarnianych” dla siebie przez autorke
wcielong w swojg Mary Sue!'¢. Ten przyktad dowodzi, iz wzgledna
transparencja psychologicznych intencji stojacych za tekstami fan-
fiction nie moze wigzac si¢ z calkowitym brakiem dystansu. Dialek-
tyka migdzy immersjg a dystansem obecna jest zatem na wszystkich
etapach zycia fanowskiej opowiesci — od odbioru tekstu popkultury,
poprzez tworzenie nowego tekstu, az po jego odbior.

5. Konkluzja

Staralam si¢ ukaza¢ fanowski tekst jako nieoficjalny, nieuznawany,
poltlegalny margines do tekstu popkultury, jako przypis do niego, po-
zwalajacy przefiltrowaé przez indywidualne pragnienia i odczytania
tego, co popkultura proponuje masowemu odbiorcy. Jednak ta mar-
ginalnos¢ nie definiuje zjawiska fanfiction pod wszystkimi mozliwy-
mi wzgledami. Sama popularno$¢ fanfiction — miliony dostgpnych
tekstow, setki tysiecy odston dziennie — czyni z niej jedng z powaz-
niejszych wspotczesnych tendencji czytelniczych. Poza tym badacze
fanfiction i innych aktywnosci fanowskich od samego poczatku przy-
pisywali im ogromne znaczenie w tworzeniu kultury. Wspomniany
juz Henry Jenkins (1992) méwit o kulturze partycypacyjnej, w ktorej
pozycjonowany jako konsument uczestnik, nieposiadajacy material-
nych, technicznych czy spotecznych mozliwosci tworzenia kultury
masowej, wychodzi poza przypisang mu pasywng role i aktywnie
uczestniczy w kulturze, tworzac i publikujac, cho¢by w nieoficjalnym
obiegu, swoje odczytania. Autorka pierwszej etnografii fandomu, Ca-
mille Bacon-Smith, w konkluzji swojej pracy poswieconej w duzej
mierze fanfiction, napisala, ze tworzace ja kobiety kryja si¢ za fasa-
da niewinnej zabawy — ot, prosta amatorska manipulacja postaciami
z telewizji — po to, zeby stworzy¢ kulture pozwalajaca lepiej zaspo-
koi¢ ich pragnienia i potrzeby oraz wyrazi¢ ich przezycia lepiej niz

16 Interesujaca dyskusja fenomenu Mary Sue zob. Lidia Gasowska (2015:
243-257).
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dominujaca kultura (Bacon-Smith, 1992: 282-298). Pozor zabawy,
btahostki, przypisu i marginesu chroni t¢ aktywnos¢ przed wzrokiem
tych, ktorzy — gdyby odkryli jej prawdziwy sens — mogliby uzna¢ ja
za zagrazajacg dominujagcym znaczeniom i podja¢ z nig walke. Walke,
w ktorej amatorska aktywno$¢ bytaby na straconej pozycji.

Z dzisiejszej perspektywy mozna powiedzieé, ze zjawisko fanfic-
tion na pewno jest znaczacym dodatkiem czy przypisem do mainstre-
amowej kultury popularne;j. Niektore charakterystyczne fanfikowe mo-
tywy przeszty do gtéwnego nurtu popkultury, a sama sylwetka autorki
czy czytelniczki fanfiction zostata sportretowana (mniej lub bardziej
ironicznie) w takich popularnych serialach, jak Nie z tego swiata czy
Teoria wielkiego podrywu. Mimo pewnych udanych przej$¢ do $wiata
mainstreamowej komercji zjawisko fanfiction zachowuje swoja odrgb-
nos¢, uwarunkowang brakiem ograniczen zwigzanych z tym, co wypa-
da opublikowaé, a czego nie, jak zachowa si¢ rynek czytelniczy, jakie
sg preferencje wydawcy itp. Literatura fanowska, pomimo elementow
»skradzionych” kulturze popularnej, zachowuje swoja odrebnosc¢ i wy-
jatkowosé, a internetowe spotecznosci fanfiction oferujg bezpieczng
przestrzen szlifowania swojego warsztatu pisarskiego, nieskrepowane-
go wyrazania swoich fantazji i pragnien, eksperymentowania z forma-
mi, stylami i motywami, czytania dla przyjemnosci o postaciach czy
$wiatach, ktore wzbudzajg emocje. Cho¢ niszowe, publikowane pod
pseudonimem na niekiedy efemerycznych stronach internetowych, po-
zbawione reklamy i niegenerujace zyskow, utwory fanfiction angazuja
swoich odbiorcow czesto bardziej niz wysokobudzetowe produkcje
popkultury czy klasyczne dzieta literackie i pozostaja fascynujgcym,
wcigz niedostatecznie zbadanym obszarem dziatalnosci literackie;j.

Trzeba przy tym podkresli¢, ze dla osob niezainteresowanych
osobiscie popkultura, niezaangazowanych emocjonalnie w dany fan-
dom, fanfiction pozostaje w zasadzie catkowicie hermetyczne, stad
czeste niezrozumienie ze strony znawcow bardziej elitarnej literatury,
klasycznej badz wspotczesnej, ubolewajacych nad powtarzalnoscia
fanowskich tekstow, ich stylistycznym niedopracowaniem, intelek-
tualnym ubostwem czy sktonnoscia do zaspokajania najnizszych
instynktow. Oczywiscie pytanie o jako$¢ czy wartosc¢ literackg tych
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tekstow jest zasadne, jednak ogromna aktywno$¢ czytelnicza genero-
wana przez fanfiction w dobie rzekomego kryzysu czytelnictwa dowo-
dzi przynajmniej tego, ze zjawisko to ma wielkg wartos¢ subiektywna
dla stale rosnacej rzeszy osob, ktore poswigcaja swoj czas na pisanie,
czytanie i komentowanie tego typu tekstow. Mozemy przyja¢ wobec
takich wyborow czytelniczych postawe Bladaczki wzgledem Galkie-
wicza i przekonywacé, ze Stowacki 1 Mickiewicz wielkimi poetami
winni$my si¢ jednak dziwié, jesli wszystkim, co nasz praktykujacy
fanfiction Galkiewicz bedzie mial na to do powiedzenia, b¢dzie nagle
ol$nienie, ze Stowacki i Mickiewicz to potencjalnie wspanialy pairing,
1 przystanie nam linka do wypelnionego angstem i fluffem slashowego
romansu na ich temat'’. Jesli bedziemy mieli szcze$cie, moze nawet
si¢ okazaé, ze da si¢ go czytaé...
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