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Resumen:

El articulo aborda el tema de la traduccion teatral a base del ejemplo de la pieza
Notas que saben a olvido (2015) de Araceli Mariel Arreche. Al lado de las difi-
cultades traductologicas propias del teatro, en el texto se analizard asimismo la
traduccion de los elementos semanticos y gramaticales, asi como también las
referencias culturales e histdricas que en ella se manifiestan. El objeto central en
consecuencia es comprender de qué manera los limites de un género, (la drama-
turgia), exigen al traductor adaptarse a los modos de expresion y a las propias
exigencias del teatro. Debido a la duplicidad que posee todo texto teatral, el de
haber sido escrito para la escenificacion, pero que también puede ser publicado
para su lectura, la traduccion de teatro siempre exige la transformacion de esta
materialidad, tanto en la traduccion misma como en los procedimientos operativos
que periodicamente usa el traductor.

Palabras clave: Araceli Mariel Arreche, Notas que saben a olvido, traduccion
literaria, traduccion dramatica, traduccion espafiol-polaco
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Abstract:

The Translation of Dramatic Texts from Spanish into Polish. The Case Study
of the Play Notas que saben a olvido | Nuty o zapachu zapomnienia by Araceli
Mariel Arreche

The article addresses an issue of the theatrical translation based on the example of
the play Notas que saben a olvido (2015) by Araceli Mariel Arreche. Apart from
the translation difficulties inherent in the theater, the text will also analyze the
translation of the semantic and grammatical elements, as well as the cultural and
historical references that are manifested in the play. Therefore, the central aim is
to understand how the limits of a genre (drama) impose on the translator the ne-
cessity to adapt to the modes of expression and the demands of the theater. Due
to the duplicity of any theatrical text, that of having been written for the stage,
but also that of having been published for reading, the translation of the theater
always looks for the transformation of this materiality, both in the process itself,
as well as in the operating procedures that are periodically used by the translator.

Keywords: Araceli Mariel Arreche, Notas que saben a olvido, literary translation,
dramatic translation, Spanish-Polish translation

Introduccion

En el presente estudio se indagara cuéles son los problemas con los que
frecuentemente el traductor de teatro debe enfrentarse para llegar a una
resolucion adecuada y/o “ecudnime” del proceso de trabajo. Toda vez
que este se ve en la necesidad de operar a través de un nimero extenso
de categorias tales como: oralidad, inmediatez, dicotomia del texto
teatral, traduccion teatral textual y escénica; identificacion de ediciones
para su lectura o para la escena, rasgos paralingiiisticos, estrategias de
supresion, adicion, adecuacion al original, o incluso tipos de transfe-
rencias (traduccion/version/adaptacion), entre otros; resulta imperioso
evaluar todos esos conceptos para llevar a cabo un proceso correcto
en el analisis de la traduccion. El corpus de estudio se centrara en la
pieza Notas que saben a olvido, una de las seis que forman la edicion
bilingiie (polaco-espafiol) Teatro de la palabra / Teatr stowa (2015)
de la dramaturga argentina contemporanea, Araceli Mariel Arreche.
Derivado de lo anterior también se estudiardn aspectos semanticos,
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gramaticales y referencias culturales e historicas de las que Arreche
hace pleno uso en su obra y que funcionan como parte compleja en la
estructura del texto dramatico que la autora nos presenta.

Traduccion del teatro. Consideraciones iniciales

Al principio de nuestro articulo examinaremos la relacion entre el
texto dramatico y su traduccion. Antes de nada, observemos que hay
relativamente pocas publicaciones sobre la traduccion dramatica y las
que suelen encontrarse se enmarcan dentro de los estudios sobre la
traduccion literaria, o tratan sobre aspectos bastante puntuales de la
traduccion dramatica, en este caso enfocandose o en la traduccion
como proceso, o en ella como producto. No obstante, hay pocos estu-
dios sumarios ¢ integrales que construyan una teoria de la traduccion
del texto dramatico (Ezpeleta Piorno, 2007: 139).

En este sentido, hay que subrayar la dualidad del texto dramatico,
que consiste en que este sirve tanto para ser leido como para ser re-
presentado, lo que gana importancia en el proceso de traduccion, de
manera que nos surge la pregunta ;Cémo traducirlo? ;Se debe tomar
en cuenta mas al lector, a al espectador o incluso a ambos?

Entre los criticos Anne Ubersfeld (1978: 153) habla de lo incom-
pleto del texto teatral y Susan Bassnett (1985: 87) postula que es impo-
sible separar el texto de su representacion: afirman esto ya que el teatro
consiste en una relacion dialéctica entre ambos. Bassnett (1991: 121)
acenta asimismo la representabilidad (playability, performability) del
texto traducido. Por su lado, Manuel A. Conejero sefiala las garantias
reales de “actuabilidad”, mientras que Robert W. Corrigan (1961: 95-
106) subraya que el traductor tiene que oir la voz de los personajes y
prestar atencion a la gestualidad del lenguaje, su cadencia, su ritmo
y sus pausas.

Por el contrario, Jiti Veltrusky (1977) considera el drama como un
género literario y explica que la puesta en escena queda fuera de sus
limites genéricos. La representacion, segun este, deberia ser trabajada
mas bien por directores y actores, y no por el traductor.
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De esta forma, tomando en cuenta que el texto escrito y representa-
do son inseparables, llegamos a la paradoja traductologica: se requiere
del traductor que trate un texto escrito, que forma parte tanto de un
sistema de signos lingtiisticos como paralingiiisticos, como si fuera un
texto literario creado solo para el libro, pero al mismo tiempo que sea
leido fuera de este (Bassnett, 1985: 87).

El traductor de teatro precisamente se encuentra con la dicotomia
del texto teatral o su doble naturaleza, el texto que es tanto para ser
leido como representado. Pensamos que el medio, el libro o la escena,
impondran y dictaran sus diferentes modos de traduccion, o sea, tra-
duccion teatral textual (readable) o escénica (playable). El traductor
“literario” trata el texto como literatura, prestando atencion sobre todo
a los didlogos, a su naturalidad y autenticidad, pero menos a los rasgos
paralingiiisticos; en realidad se siente responsable del texto original,
mientras que el traductor “escénico” se fija del mismo modo en los
elementos lingiiisticos, asi como los paralingiiisticos, y se concentra
en la oralidad del texto y en la inmediatez de su recepcion; de esta
manera siente mas responsabilidad hacia el texto meta. Mencionemos
también que en ocasiones es posible encontrarse con ambas ediciones
de una obra, una de lectura y otra escénica.

Sophia Totzeva en su articulo titulado “Realizing Theatrical Poten-
tial. The Dramatic Text in Performance and Translation” (1999: 81-90)
por su parte acufa el término “theatrical potential”, “potencial teatral”,
entendido este como una “relacion semidtica entre signos verbales y
no verbales y las estructuras de representacion” (1999: 81), es decir,
la capacidad del texto para construir los signos teatrales complejos y
entendibles a la hora de su puesta en escena.

En relacion con las estrategias de la traduccion dramatica tenemos
que subrayar que Bassnett (1985: 90-91) distingue cinco tipos, a saber:

1. Tratar el texto teatral como una obra literaria.

2. Utilizar el contexto cultural del TO como marco de texto.

3. Traducir “performabilidad”.

4. Traducir el teatro en verso del TO en formas alternativas.

5. Traducir de forma cooperativa.
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En este sentido, y en funcion de los cinco aspectos mencionados
anteriormente, dedicaremos un conjunto del analisis de la obra de Ar-
reche partiendo basicamente de la primera estrategia.

Teatro de la palabra de Araceli Mariel Arreche y su traduccién.
Un pequefio esbozo

Teatro de la palabra / Teatr stowa de Araceli Mariel Arreche es una
edicion bilingiie espafiol-polaco compuesta de seis piezas teatrales,
que fue publicada en Polonia en el afio 2015 por La Campana Sumer-
gida Editorial. La antologia contiene los textos: Notas que saben a ol-
vido, Las voces del rio, La foto. Estampa de un baby shower, Como
Quinoas, Felice y Que lejos aun... y sus respectivas traducciones de
la autora del articulo: Nuty o zapachu zapomnienia, Odglosy rzeki,
Fotografia. Obrazek z baby shower, Jak Quinoas, Felice y Wciqgz tak
daleko.... Subrayemos que varias de las piezas de Arreche aparecidas
en este tomo fueron galardonadas. Notas que saben a olvido obtuvo
el premio Maria Teresa Ledn con una mencion honorifica especial en
Espatfia a la dramaturgia femenina en el 2005; Qué lejos aun... fue ga-
lardonada en el Concurso de Dramaturgia Nuestro Teatro, en el Ciclo
de obras en conmemoracion al Movimiento historico Teatro Abierto,
en el 2014; a su vez Como Quinoas fue elegida para participar en el
Women Playwrights International Conference en Ciudad del Cabo,
Sudafrica, en 2015.

Como se sabia desde el principio que el objetivo de la traduccion
era la publicacion en el formato de libro, la traductora decidi6 tratar
el texto de llegada como una obra literaria, usando de esta manera la
forma mas comun de la traduccidén dramatica, la traduccion “sobre
la pagina” (edicion de lectura). De aqui que se prestara mucha aten-
cion al didlogo y muy escasa a los rasgos paralingiiisticos. En todas
las traducciones mencionadas predomina la fidelidad al original y el
respeto hacia el texto de salida, de manera que se intent6 verter en la
forma mas precisa posible, el sentido de las palabras y de la atmosfe-
ra “argentina” expresada a través de toda la obra. El hecho de que el
teatro de Arreche se presente de forma muy arraigada en la cultura de
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salida, evito, en buen grado, que la traductora implementara la técnica
de adaptacion en la dramaturgia estudiada.

Sin embargo, teniendo en cuenta la extension del articulo hemos
decidido analizar la traduccion de tan solo una de las piezas de la an-
tologia dramatica, es decir, Notas que saben a olvido / Nuty o zapachu
zapomnienia.

Traduccion de Notas que saben a olvido

Notas que saben a olvido es un triptico dramatico que contiene las
siguientes partes: Anita y Saverio, Su nombre es Anita'y Feliz cum-
plearios, Anita.

Para ubicarnos leamos lo que la autora de la pieza dice sobre la
misma en una de las entrevistas:

Un director amigo, Marcelo Mangone, que sabia que yo queria trabajar
sobre la afasia, me conecta con su hermano neur6logo que se desempeiia
en el Santojani. Cuando voy a ver a Carlos (el doctor), me propone que
me acerque al mundo del Alzheimer porque no estaba muy explorado y
porque no habia muchos lugares atin que lo trataran como lo que es. En-
tonces comienzo a ir al hospital disfrazada de residente, en la época en la
que ocurre Cromafion. De alli nacio el proyecto que gand el premio Maria
Teresa de Leon en Espaia y dirigié Marcelo Mangone en el Teatro Payro.
En el momento de la investigacion también visité ALMA, la asociacion
de familiares de pacientes de Alzheimer, y comencé a escribir pero con
la premisa de que ni los actores ni el director iban a ir ni al Santojani ni
a Alma. Empecé y llamé Anita al personaje. Anita, si bien el nombre del
paciente real era otro, habia olvidado su relacion con la musica. Tenia muy
claro que no queria bajo ningtin concepto llevar el teatro a la realidad hos-
pitalaria, sino que queria traer la realidad hospitalaria al teatro. Entonces
planteé la relacion de los vinculos entre paciente y familia.

La primera parte del triptico es farsesca, la segunda es melodramatica y no
me parecié mal trabajar con un poco de humor. (Puesta en escena, 2016)

Como se puede observar en el comentario de la autora, la pieza
trata sobre el sindrome de Alzheimer. Por lo tanto, intenta representar
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el olvido del lenguaje, dentro del lenguaje y a través de este. En oca-
siones aparecen en el texto palabras o frases sin sentido, sin contexto,
o los personajes se olvidan del habla, hecho que da lugar a distintos
juegos de palabras. Miremos un ejemplo de este Gltimo en su original
y la traduccion, dentro del didlogo entre Martina y su madre, Anita,
que padece de Alzheimer.

Martina: (Perdiendo la paciencia) {En qué estacion estamos?

Anita: (Confundida) ;Estacion?

Martina: Si mami, estacion...

Anita: Pero... yo pensé... No escucho ningtn silbato. (Confundida) Esto
no se parece a ninguna estacion conocida (En tono confidente a Martina)
(Estas segura, Martina, que esperamos el tren?

Martina: (Perdiendo la paciencia) Anita, ;en qué estacion del afio esta-
mos? (Arreche, 2015: 24)

Martina: (traci cierpliwos¢) Jaka mamy porg roku?

Anita: (zakfopotana) Porg?

Martina: Tak mamo, porg...

Anita: Ale... ja myslatam... Nie stysz¢ zadnego gwizdka*. (zakltopotana)
To miejsce nie jest podobne do zadnej znanej mi stacji (konfidencjo-
nalnym tonem do Martiny) Jeste$ pewna, Martino, ze czekamy na pociag?
Martina: (traci cierpliwos¢) Anito, jaka mamy pore¢ roku? (Arreche,
2015: 198)

*Slowo “estacion” w jezyku hiszpanskim oznacza zardwno porg roku,
jak i stacje.

La traductora “torpemente” decidi6 usar la nota a pie de pagina
para explicar el juego de palabras que hay entre estacion de trenes y
estacion del afio, la ambigiiedad de la palabra que aparece en espaiol
pero no en polaco, aunque sin duda alguna seria mejor usar la polise-
mia de otra palabra para no perder el aspecto humoristico del didlogo,
esta palabra podria ser “pora” como “pora roku” (estacion del afio) y
como momento, tiempo, hora, por ejemplo “p6zna pora” (tarde, hora
avanzada).
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El humor también se perdi6 en otra parte de la pieza. Citemos su
fragmento junto con su traduccion mejorable:

Martina: (4 Saverio con un resto de cortesia) Disculpeme, pero /esta
seguro que éste es su pasillo? (...)

Saverio: (Buscando cortar la tension) A Seguro, dicen, se lo llevaron
preso. (Risa patética) (Arreche, 2015: 24-25)

Martina: (do Saveria z resztkq cierpliwosci, na jakq jeszcze jq stac) Pr-
zepraszam, ale czy jest pan pewien*, ze czeka w odpowiednim miejscu?
(..)

Saverio: (probuje roztadowac napigcie) Do Seguro, mowia, zabrali go
do niewoli**. (udawany smiech) (Arreche, 2015: 199)

* Pewien, po hiszpansku seguro.
** Powiedzenie zawierajace gre stow z wyrazem ,,seguro” (pewien): oz-
nacza, ze niczego nie nalezy by¢ pewnym.

Para conservar el humor de este fragmento se podria usar en la
traduccion, por ejemplo, la cita de Benjamin Franklin que dice: “No
hay nada seguro salvo la muerte y los impuestos”, en polaco: “W zyciu
pewne sa tylko $mier¢ i podatki”.

El juego con la polisemia de las palabras se usa dentro de la pieza
para justificar la “metedura de pata”, como ocurre por ejemplo con
la palabra “loquero”. Veamos el fragmento en el que Raquel, reci-
én diagnosticada de Alzheimer, expresa su opinion en plena fiesta de
cumpleafios, en la que participan los pacientes con amnesia:

Raquel: (...) Quién puede acostumbrarse a este loquero (Pausa tensa.
Disculpando su atropello) Digo, tanta musica, tanta gente confundida que
anda de un lado al otro. (Arreche, 2015: 56)

En castellano “loquero” significa locura, jaula de locos, pero tam-
bién barullo ruidoso y molesto (RAE), esta polisemia se puede con-
servar en la lengua polaca, usando la expresion “dom wariatow” que
significa tanto el manicomio como el caos o confusion. Observemos
el fragmento traducido:
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Raquel: (spoglgda na Anite ze wspotczuciem) Rozumiem. (patrzy w kie-
runku salonu) Kto bylby w stanie przyzwyczai¢ si¢ do tego domu wa-
riatdbw. (pauza petna napiecia; probuje zatuszowac gafe) To znaczy, do
tej muzyki, do tylu ludzi, ktérzy chodza w t¢ i z powrotem. (Arreche,
2015: 230)

En la pieza de Arreche el traductor también tiene que estar pen-
diente de conservar el campo semantico relacionado con la musica,
porque la protagonista principal es una concertista de piano. Esa red
léxica a veces es directa (notas, sonatas, voces, acordes, tono, sonido,
rumor, silencio, musica, entonar canciones), pero a veces metaforica
(en fuerte contrapunto, melodia compuesta por la calle) y precisamente
en estos fragmentos hay que verter el texto sin la pérdida de la metafo-
ra musical. Observemos los fragmentos y sus respectivas traducciones:

A lo largo de todo el encuentro su voz serda muy clara y su tono muy alto,
en fuerte contrapunto con Anita. (Arreche, 2015: 19)

Podczas catego spotkania jego glos bedzie bardzo wyrazny, a ton wysoki,
w duzym kontrapunkcie do glosu Anity. (Arreche, 2015: 193)

Martina: Cada vez que alguno de nosotros la acompafiaba ella nos mos-
traba su ultimo hallazgo en el mundo. Algin nuevo sonido, un rumor
al que ella explicaba en detalle como si formara parte de una melodia
compuesta por la calle. (Arreche, 2015: 41)

Martina: Za kazdym razem kiedy kto$ z nas jej towarzyszyl, pokazywata
nam swoje ostatnie odkrycie. Jaki§ nowy dzwick, szmer, o ktorym
szczegotowo nam opowiadata, jakby styszata melodie, ktore wygrywata
dla niej ulica. (Arreche, 2015: 215)

A la dramaturga argentina no le disgusta servirse de las metaforas
que el traductor tiene que mantener en el texto de llegada. Citemos
algunos ejemplos con sus versiones polacas: presa del recuerdo de
otros tiempos (Arreche, 2015: 31) / uwieziona we wspomnieniach
z innych czasow (2015: 205), la espera se hace huella en... (2015: 31)
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/ oczekiwanie daje si¢ we znaki... (2015: 206), enredandose en la au-
sencia. Martina busca recuperarla desde un brazo (2015: 31) / powoli
staje sig¢ nieobecna, Martina obejmuje jq ramieniem, zeby powrocita
do rzeczywistosci (2015: 208), Las notas humedecen sus ojos (2015:
39) / Rozbrzmiewajgce dzwieki napetniajq jej oczy tzami (2015: 213)
o Sus notas me acurrucan (2015: 40) / Te dzwieki wprawiajq mnie
w nostalgiczny nastroj (2015: 214).

La traductora para traducir correctamente el texto recurrié asimis-
mo a las consultas con la propia dramaturga, citemos el caso en el
parlamento de uno de los personajes:

Juan: (Con sus ojos fijos en el salon) Cada cumpleaiios un vestido azul.
iQué ocurrencia! Durante afios me dije es un capricho, o quizas una sim-
ple coincidencia. Nunca adiviné tu debilidad por ese color. (Pausa) Cada
concierto lo abrias con un detalle que lo mostrase, una chalina en ultramar
sobre tu cuello, los zapatos de gamuza en tonos de cobalto. Todo un gusto
disfrazado de cabala. (Pausa) Martina si lo supo ver, desde chiquita te
elegia regalos que tuviesen algo de ese color que parecia cantarte al oido.
(Pausa) iFeliz cumpleafios mi amor! Feliz cumpleafios... (Arreche, 2015:
67-68, el subrayado es nuestro)

Y ahora leamos la explicacion de Araceli Mariel Arreche sobre las
frases subrayadas del mencionado fragmento:

El marido recuerda como le gustaba el color azul a su mujer. Y que
en cada concierto cualquier detalle era azul. La frase de ‘todo un
gusto disfrazado de cébala’ es que la gente de teatro y lo extien-
do a los artistas tienen diferentes cabalas (no usar amarillo, no pa-
sar debajo de una escalera, etc...) y ella (Ana) elegia llevar algo azul
y decia que era por cabala para fundamentar el porqué de su gusto...
En cuanto a la referencia de su hija que de pequefia elegia cosas con algo
de azul como regalos era porque le encantaba ver la cara de felicidad de
su madre (por eso era como cantarte al oido)... (Wendorff, 2015)

Y al final la traduccién de dicho fragmento al polaco siguiendo las
pautas de la literata argentina:
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Juan: (wpatruje si¢ w salon) Kazde urodziny w niebieskiej sukience. Co
za pomyst! Latami sadzitem, ze to kaprys lub zwykly zbieg okolicznosci.
Nigdy nie pomyslatem, ze masz stabos¢ do tego koloru. (pauza) Na
kazdym koncercie eksponowatas jaki$ detal, ktory to uwydatniat: szal
w kolorze ultramaryny na twojej szyi, zamszowe buty w kolorze kobaltu.
Chciata$ by twd] wyszukany gust wygladat jak wiara w jakies$ przesady
(pauza) Martina potrafila to dostrzec, juz od malenkosci zawsze wybierata
prezenty, ktore miaty co§ w tym kolorze, wiedziata, co zrobi¢, zeby
zobaczy¢ szeroki usSmiech na twojej twarzy. (pauza) Wszystkiego najlep-
szego z okazji urodzin, kochanie! Wszystkiego najlepszego... (Arreche,
2015: 242, el subrayado es nuestro)

El texto de Arreche esta “empapado” de la cultura argentina, lo que
vemos dentro del lenguaje, espafiol de Argentina (pollera, boleta), asi
como también en las palabras de otro contexto cultural como puede
ser: mate o fosforitos.

Mencionemos asimismo que todas las piezas de Arreche, siendo
una escritora comprometida politicamente, estdn impregnadas de re-
ferencias histéricas muy especificas que sin lugar a dudas represen-
tan un reto para la traduccion. Esta pieza en concreto no tiene tantas
referencias directas, en comparacion con las otras que componen el
tomo del Teatro de la palabra, en todo caso se puede hacer solamente
mencion al “crucero General Belgrano” (Arreche, 2015: 23), en po-
laco «krgzownik ,,Generat Belgrano”» (Arreche, 2015: 197). Pero en
el fondo, toda la pieza Notas que saben a olvido no trata solamente
de los pacientes que padecen Alzheimer, sino que trata el tema de la
pérdida de la memoria y del olvido del pueblo argentino, olvido de
la propia identidad, fijémonos en que la pieza tiene la fecha del 24
de marzo y de esta forma como nos explica la propia autora: “Es un
guifio” (Puesta en escena, 2016). Y aclara ademas: “Algunos lo lla-
man responsabilidad civica, a mi me parece que todas mis obras de
alglin u otro modo tienen la responsabilidad moral de reclamo de una
identidad permanente” (Puesta en escena, 2016). Recordemos que el
dia 24 de marzo en Argentina es El Dia Nacional de la Memoria por la
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Verdad y la Justicia, en el que se recuerda a las victimas de la ultima
dictadura militar de 1976-1983.

Pasando a los rasgos gramaticales que nos dificultan la traduccion
de la pieza mencionada enumeraremos el uso del voseo (perdés, tenés,
atendés, decis, querés, sos, veni, hacés, etc.) y de los diminutivos afec-
tivos positivos. Algunos de ellos presentes en el original son: Anita,
mamita, chiquita o Raquelita. Anita en espafiol es diminutivo de Anna,
lo que se complica, ya que Anita en polaco es otro nombre diferente de
Anna, por lo que en polaco Anita deberia ser Ania, Andzia o Anusia,
sin embargo, la traductora decidi6 conservar la forma Anita, a pesar
de las distintas variantes mencionadas.

Otra observacion es que las formas diminutivas son mas frecuen-
tes en espafiol que en polaco, por lo que algunos diminutivos que
aparecieron en el texto espaiiol, en polaco se transfirieron a través de
su forma original, para que sonaran mas fluida y naturalmente en la
lengua de llegada. No sin importancia para la traduccion de esta pieza
es también el hecho de que en espaiiol los nombres no se declinan, al
contrario del polaco, lo que en la pieza se hace mas visible a la hora de
traducir los nombres en vocativo. Veamos un ejemplo espaiiol-polaco:

Anita: (Con cierta resistencia) jMaria!

Martina: Martina, mami, Martina.

Anita: jMaria!

Martina: (4 los gritos) jMaria! ;No escuchas que Anita te llama? (Ar-
reche, 2015: 49)

Anita: (niechetnie) Mario!

Martina: Martina, mamusiu, Martina.

Anita: Mario!

Martina: (krzyczy) Mario! Nie sltyszysz, ze Anita ci¢ wota? (Arreche,
2015: 223)

El problema consiste en que quizas si dejaramos el nombre “Maria”
en nominativo, hecho que conservaria la estructura del dialogo, el lec-
tor polaco no sabria que el personaje Anita, en realidad esta llamando
a su cuidadora. No obstante, si en la traduccion se deja el nombre de
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Maria en nominativo, es decir, “Maria”, presta a confusion al lector
sobre todo teniendo en cuenta que el personaje sufre de Alzheimer y en
ocasiones usa palabras sueltas que carecen de sentido, por lo que la tra-
ductora uso6 la forma vocativa, “Mario”. De hecho, es discutible el uso
del nominativo o vocativo en este caso, ya que la lengua polaca admite
la forma del nombre en nominativo en funcion de vocativo, pero sobre
todo de manera oral y/o en el lenguaje menos formal y cuidado. Claro
esta, que fuera del libro dejariamos el nombre en nominativo, porque
la ambigiiedad estaria precisada por la pronunciacion y entonacion del
actor, mientras que en la version escrita nos quedaria la duda.

En su trabajo el traductor de la pieza de Arreche, asimismo no pue-
de perder de vista las repeticiones de dos tipos. Primero, la repeticion
de las estructuras gramaticales, por ejemplo, “se nos hace tarde”, “se
va a hacer tarde”, “se nos va a hacer tarde”; segundo la repeticion de
las frases enteras, citemos:

Yo aprovecho la cena, mientras mama pone el mantel de cuadros rojos
sobre la mesa para tocar sus manos. jSon tan suaves! (Rie con picardia)
Son largas, y suaves. (Arreche, 2015: 48, 51)

En el primer caso observamos que en polaco no hay equivalentes
para mantener repeticiones en todas las estructuras con la palabra “tar-
de” manteniendo el significado exacto, por lo que la traduccion conlle-
vara una cierta pérdida en este aspecto. En la lengua polaca podemos
decir: “juz p6zno”, “jest p6zno”, “za p6zno”, “robi si¢ pdzno”, “bedzie
za pdzno”, las versiones que por cierto se usaron en la traduccion,
pero el significado, el matiz de las mismas es distinto en espaiiol y en
polaco. En el segundo caso, el traductor tiene que estar pendiente de
mantener las repeticiones y poner cuidado en el modo en que traduce
los fragmentos que posteriormente seran recuperados, asi como en el
ejemplo de la misma frase que aparece en las paginas 48 y 51 y lo que
ocurre en su traduccion al polaco.

Como ya hemos mencionado, el traductor del teatro, aunque sea
una edicion para texto impreso, no puede prescindir tampoco de la
naturalidad y autenticidad de los dialogos, lo que observamos en las
dos versiones presentadas abajo:



318 Anna Wendorff

Martina: (A teléfono) Si no estas aca en diez minutos no vengas. (Pau-
sa) (Para qué? ;Como para qué? Para hacer acto de presencia. (Pausa)
iSiempre lo mismo! Cada vez te pasa con mas frecuencia. (Ironica) |No
serd que vos también te tendrias que revisar?... (Pausa) No te falto al
respeto ni te subo la voz. La cuestion es que sos el marido pero acé con
ella estoy yo... (Pausa) {Vos te estas escuchando? ;Querés saber qué
dijo el médico? ;Por qué no venis entonces? (Pausa) Todos trabajamos,
hoy es mi tercer permiso... no sé cuanto mas voy a poder con esto...
(Arreche, 2015: 26)

Martina: (do telefonu) Jesli nie bedzie ci¢ tu za dziesig¢ minut, mozesz
w ogdle nie przychodzi¢. (pauza) Po co? Jak to po co? Zeby tu z nig by¢.
(pauza) Zawsze to samo! Coraz czg$ciej ci si¢ to zdarza. (ironicznie)
Moze ty tez powiniene$ si¢ zbadac?... (pauza) Nie obrazam ci¢ ani nie
podnoszg glosu na ciebie. Ale to ty jestes jej mgzem, a tutaj z nig jes-
tem ja... (pauza) Czy ty w ogole styszysz, co mowisz? Chcesz wiedziet,
co powiedzial lekarz? Dlaczego wigc nie przyjdziesz? (pauza) Wszyscy
pracuja, juz trzeci raz si¢ zwolnitam... nie wiem, ile jeszcze dam radg...
(Arreche, 2015: 200)

Subrayemos que en la traduccion de toda la pieza se intentd con-
servar el “potencial teatral” que esta posee, para que, aunque su objeto
fuese la publicacion y no la representacidn, en todo caso cuando se
intentara llevar a cabo una puesta en escena, no perdiera asi sus valores
teatrales.

A modo de conclusion

Como se puede observar a lo largo del texto, la traduccion dramatica
de Notas que saben a olvido contiene desafios que son propios de la
traduccidn literaria, pero también otros muy especificos destinados
a la traduccion del teatro. Asi por ejemplo, nos referimos a la misma
estructura del texto teatral, ya que el traductor tiene que saber como
suelen ser las acotaciones en la lengua a la que traduce, o conocer la
puntuacion usada para introducir el habla propia de los personajes.
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Por otra parte tiene que prestarse suma atencion al “potencial teatral”
que el texto posee, de tal modo que los didlogos resulten naturales y
las repeticiones intencionadas de la dramaturga sean tomadas segtn el
objetivo planteado por la misma autora. De manera que, por un lado,
las repeticiones proporcionen al texto cualidad ritmico-tonal y oralidad
a la pieza, en la que se mantiene al lector, y por otro, la construyan,
debido a que los personajes que sufren pérdida de memoria empiezan
a olvidar las palabras, hecho que se expresa a través de lo reiterado en
esta pieza. La traduccion del teatro implica en si misma atender a una
serie de aspectos tanto escénicos como extraescénicos que le permiten
al traductor descubrir nuevos entramados lingiiisticos.
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